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Is pakos de cultura catala- 

E no viuen molt intensament 
el present i tendeixen a 

perdre la membria histbrica. Tampoc 
no gosen dedicar molta atenció al 
seu futur. Tot el continent europeu 
esta afectat per una excessiva preo- 
cupoció pel present. En el cas de la 
nació catalana, potser es vol oblidar 
un passat amarg que va marcar ne- 
gativament tantes biografies perso- 
nals. La llarga dictadura del general 
Franco, que va imposar una pau arti- 
ficial després d'una guerra molt en- 
verinada, s'allunya rapidoment del 
nostre present. Per altra part, els nois 
i noies que van néixer I'any 1975, 
quan va morir el dictador, tenen ja 
disset anys i desconeixen la repres- 
sió política, social i cultural que van 
carocteritzor les decades anteriors. 
Comenga a passar, per exemple, que 
el coneixement més generalitzat de 
la llengua catalano per part dels jo- 
ves que han gaudit d'un ensenya- 
ment lingüísticoment normalitzat, no 

EDITORIAL 
suposa una opció expressa per una 
utilització preferent de la llengua ca- 
talana en lo seva vida habitual. Per 
pragmatisme, utilitzen freqüentment 
la llengua espanyola i no estan moti- 
vats a fer una opció intencionada i 
militant a favor de la llengua catala- 
na. No poden recordar que lo Ilen- 
gua catalana ha sobreviscut per 
I'obstinació, de vegodes heroica, 
dels catalonoparlants. Tampoc no 
són prou madurs per a descobrir les 
formes subtils de dominació que ca- 
racteritzen la situació actual de la 
llengua catalana. 
A Barcelona s'ha organitzat recent- 
ment una exposició que recorda un 
dels moviments estetics més repre- 
sentatius del final de la dictadura 
franquista. Es tracta d'una incursió in- 
tencionada en els anys difícils i espe- 
rangats que gestaven els somnis de- 
mocrbtics. L'anomenot art conceptual 
ajuda a recordar i comprendre uno 
epoca recent per6 completoment di- 
ferent de I'actual. L'ort conceptual, 

que abarco un període de temps en- 
tre els anys 1964 i 1980, permet 
identificar, d'uno manera privilegia- 
da, les inquietuds de la,cultura cata- 
lana d'aquell moment. Es un art que 
vol accentuar la importancia de les 
idees per sobre dels materials, que 
es complau en la dimensió efímera 
per sobre de la permanencio tempo- 
ral, que incorpora nous mitjans ex- 
pressius com el propi cos, el vídeo O 

el paisotge, i que es presenta amb un 
aspecte pobre i anticomercial, per6 
polhmic i contestatari. Tot i que !'art 
conceptual té punts de contacte amb 
artistes d'oltres llocs del món, com 
Marcel Duchamp, Man Ray o Warhol, 
el seu desplegament a Catalunya és 
molt original i la forga innovadora 
dels seus representants és un feno- 
men únic. En I'ort conceptual es radi- 
calitzen les recerques del surrealisme 
de Joan Miró i, molt especialment, de 
I'obra del poeto i artista experimen- 
tal Joan Brossa, que tant van influir 
els moviments estetics de I'informalis- 

me i de I'avantguardisme. El que 
sembla clar és que Catalunya va ser 
el marc ideal de I'art conceptual, 
perque la cultura catalana vivia 
apassionadament la resistkncia con- 
tra la dictadura, el desig de salvar la 
prbpia identitat nacional, i la reivindi- 
cació de la seva tradició de moderni- 
tat estetica, cultural i política. 
Presentem el dossier sobre I'art con- 
ceptual compartint la responsabilitat 
de lluita contra I'oblit. Tambe oferim 
una entrevista a I'historiador Josep 
Benet, un dels intel.lectuals catalans 
més lúcids, més fidels i més exem- 
plars, o qui recentment la societat ca- 
talana ha volgut expressar agrayment 
i afecte amb motiu del seu 70e ani- 
versari. Josep Benet representa la 
nostra voluntat de salvar lo membria 
per a assumir les altes responsabili- 
tats del present i del futur. 

Felix Martí 

osar el ciutada en la pell 
del científic": aquesta és la 
frase que resumeix la filo- 

sofia del Museu de la Ciencia de Bar- 
celona, segons el seu director, Jorge 
Wagensberg, que a més és catedra- 
tic de física a la Universitat de Barce- 
lona. E l  Museu compleix amb una im- 
portant funció, que és difondre la 
cultura científica. "Fins fa poc temps, 
els coneixements amb més influencio 
a la vida del ciutadb eren I'humanístic 
i el religiós -diu Wagensberg-. Perb 
ara s'ha de tenir en compte el cientí- 
fic, que no sols preveu el futur, sinó 
que I'arrossega". I afegeix que el 
ciutada, 'té cada vegada menys 
drets a ser un ignorant científic, so- 
bretot en una societat democratica 
en que és consultat contínuament". 
El  Museu va ser inaugurat a finals de 
1980. Actualment té una superficie 
real d1exhibici6 de 3.000 metres 
quadrats, més 2.500 metres quadrats 
en serveis -sala d'actes, botiga, 
bar- i nous espois que estan ocupan 
uns 1.400 metres quadrats més. Hi 
ha quatre sales permanents: bptica, 
ones, mecbnica i "El ploneta viu". El  
fet que s'anomenin permanents no 

significa que no pateixin canvis, ja 
que quan hi ha nous elements inte- 
ressants per ser incorporats, s'hi afe- 
geixen. Perb els canvis són espora- 
dics. Tombé hi ha sales semiperma- 
nents, on es produeixen més innova- 
cions: 'Inventar la materia", sala 
d'informatica i d'oltres. Al museu 
també hi ha planetari i una estació 
metereolbgica, així com exposicions 
temporals. Entre les que han anot 
passant pel museu, cal citar les d'im- 
munologia, el cervell, temps i rellot- 
ges, volcans i terratremols, la ciencio 
i la revolució francesa. La major port 
són de producció prbpia i es fan de 
manera que després puguin ser itine- 
rants i viotjor per tot I'Estat espanyol. 
De la mateixa manera, 'La carpa del 
Museu", és una mostra itinerant, que 
porta una selecció de les experien- 
cies que hi ha a Borcelona. 
El museu es basa en I'experiment i en 
la comunicació. Una altra frose resu- 
meix la filosofia de les mostres: "pro- 
hibit no tocar". Expressa la idea con- 
traria als museu$ tradicionals, on ei 
públic es limita a contemplar coses. 
La nova línia vol trencar amb els mu- 
seus purament contemplatius. Per 

aixb, I'important és que el visitant 
manipuli aparells, que actui. Lo cien- 
cia es basa en fer preguntes a la 
natura, com fa el científic. El  visitant 
ha de fer de científic i obtenir respos- 
tes als seus interrogants. 
Aquestes preguntes es plantegen ja 
als visitants més joves. "El click dels 
nens" és una sala per visitants de 3 a 
7 anys, on hi ha una serie d'expe- 
riencies adequades a aquestes edats 
i un monitor que aprofita per fer pre- 
guntes als nens, de manera que es 
familiaritzin amb el per que d'alguns 
fenbmens físics. 
Potser la imaginació a I'hora de pre- 
sentar els temes i dissenyar els apa- 
rells interactius ha estat una de les 
claus de 1'8xit. No es presenta una 
imatge triomfalista de la ciencia, sinó 
aquesta tal com és. Uno mitiana de 
mig milió de visitants I'any és la xifra 
que el col.loca al mateix nivell que els 
més importants museus catalans -i 
fins i tot de I'Estat-, com el Picasso o 
el Dalí. Més de la meitat són escoles i 
hi ha un nombre creixent de visitants 
estrangers. 
Aixb no vol dir que el museu sigui 
rendible econbmicament, ja que cap 

museu de la ciencia, enlloc del món, 
no ho és. Sense un suport financer, 
com el de la Fundació Caixa de Pen- 
sions -I1entitat d'estalvi més impor- 
tant del país-, a la qual pertany el 
museu, no hi hauria possibilitats de 
tirar-lo endavant. "Perb la rendibili- 
tat del museu -diu Wagensberg- no 
és econbmica, sinó social. A més, un 
museu interactiu i actual com aquest 
sempre necessita noves inversions". 
El museu realitza oitres activitats. "Els 
vespres del Museun són conferen- 
cies, debats i taules rodones amb 
I'objectiu de crear opinió científica 
entre els no científics. També hi ha 
cursos diversos -astronomia, foto- 
grafio científica-, cicles sobre temes 
diversos -la imaginació científica, Io 
complexitat, I'atzar-, la botiga del 
museu -on es poden comprar llibres, 
jocs i objectes científics-, activitats 
per a escoles i publicacions. 
Així mateix, promou la recerca entre 
els científics que treballen al museu. 
Al laboratori es fan recerques que 
poden servir per crear noves expe- 
riencies o, per exemple, per analitzar 
el comportament dels animals que 
s'exposen. Tambe hi ha recerco pe- 



dagbgica, sobre les preferhncies del 
públic i all¿ que li crida més I'atenció. 
El Museu de la Cibncia és un dels 
fundadors i membre del 'board" 
dlECSITE -European Collaborative 
for Science lndustrie and Technology 
Exhibition-, organització a escala 
europea que promou I'intercanvi en- 
tre museus i Pestudi de coproduc- 
cions. Junt amb el Palais de la Dé- 

couverte de París i el Museon de La 
Haia s'estb preparant una exposició 
sobre el caos, que circular¿ a partir 
de 1993. 
El Museu de la Ciencia de Barcelona 
no es limita, per tant, a una tasca tan 
important com és la d'aferir una visió 
amena i atractiva dels conceptes 
científics. També t6 present la impor- 
tbncia de reflexionar sobre el paper 

de la cibncia, en una societat que met que els físks. biblegs, químics, 
utilitza constantment la tecnologia geblegs i d'ahres científics que tre- 
per¿ que, en general, no presta mol- ballen en l'equip del museu no es 
ta atenció a les repercussions d'a- separin de la investigació. Ja que, 
quests avensos. Invita científics i hu- wm diu Wagensberg, 'cap científic 
manistes a debatre temes filorbfico- pot sobreviure sense fer recerca". 
cientifics. I realitza recerca sobre te- 
mes pedagagics, museístics i cienti- 
fics, amb el desig de ser, a més de 
museu, centre de recerca. Aixb per- Xavier Duran 

L L E N G U A  

VIGENCIA DE L90BRA DE POMPEU FABRA 
a és gairebé com un axio- 

J ma en sociolingüística que 
les llengües de nacions 

sense estat es veuen sempre amena- 
sades d'extinció -si més no a llarg 
termini- o de progressiu esllangui- 
ment, com condemnades a intentar 
nomes de sobreviure fent la viu-viu. 
Privades d'una oficialitat exclusiva en 
tots els bmbits de la seva manifesta- 
ció normal -escola, mitjans de comu- 
nicació. odministrqció, comerg, etc.- i 
reduides a I'ús en els cercles fami- 
liars, es degraden al nivell de simples 
patuesos que els parlants usen com 
poden o com volen amb la fbcil ca- 
maditat d'una cosa d'estar per casa. 
El catalb no es va poder eximir d'a- 
quest mal fat després d'uns segles de 
decadencia fruit de la pbrdua d'unes 
llibertats nacionals i de la constant i 
progressiva supeditació a la llengua 
castellana. Per sort encara, a causa 
del fort arrelament de la llengua en 
el poble, aquesta, no sols no veié 
I'extinció, sinó que, amb millor o pif- 
jor fortuna, no deixb de ser cultivada 
del tot en ('esfera que permet que 
una llengua es pugui qualificar de 
llengua de cultura: la literatura. 
Perb una llengua de cultura, prbpia- 
ment dita, no pot sofrir cap restricció 
d'ús. Ha de ser el mitib normal d'ex- 
pressió d'una comunitat en qualsevol 
amb¡ de la vida. I per aquesta finali- 
tat, cal necesdriament una clara co- 
dificació de la llengua en tots els 
seus plans integrants: ortogrbfic, 
morfolbgic, sintM~c, lhxic. Ara bé, a 
la primeria d'aquest segle, el catalb 
no podia presentar aquesta codifica- 
ció lingüística unificada, malgrat els 
esforgos d'escriptors i gramatics que 
havien sorgit amb I'entusiasta movi- 

Aquesta tasca de codificació moder- 
na del catalb era reservada a un 
home que amb raó ha estat anome- 
nat 'el seny ordenador de la llengua 
catala": Pompeu Fabra i 1868-1 948). 
A vegades, membres de comunitats 
lingüístiques de condicions semblants 
a les del catalb, com occitans o sards, 
han manifestat una mena de "santa 
enveja" envers els catalans per haver 
tingut la 'sort" de tenir un Fabra. Es 
veritat que Fabra va trobar segura- 
ment la seva llengua en unes condi- 
cions no fan precbries com les de 
I'occitb o el sard. Perb també deu ser 
veritat que algú altre que no hagués 
estat Fabra probablement no hauria 
aconseguit el que ell va aconseguir. 
Tot i que no era un lingüista profes- 
sional -era enginyer industrial-, Fa- 
bra es féu una sblida formació en 
lingüística rombnica, que no possei;a 
cap dels seus contemporanis preocu- 
pats pels problemes de la gramaica 
catalana. 
Coneixia totes les llengües rombni- 
ques i les obres dels grans ramanis- 
tes. El l  mateix havia manifestat que, 
per a poder actuar eficagment contra 
la interferencia d'una llengua potent i 
dominadora sobre una altra de mi- 
noritbria i més desprotegida, calia 
conbixer al mbxim totes dues. I ell les 
coneixia bé. 
Pompeu Fabra, més potser que d'al- 
tres filblegs i escriptors del seu 
temps, tingué ben clar la idea i la 
voluntat decidida de retornar al ca- 
tal& el rang i la dignitat de llengua de 
cultura, de llengua apta per a ser 
vehicle de comunicació social d'una 
comunitat nocional a qualsevol nivell. 
I el seu propbsit no era un intent utb- 
pic, fruit d'un nacionalisme ingenu i 

Precisament peque tenia profunds 
coneixements de lingüística general, 
de totes les llengües rombniques i, 
sobretot, de la histbria de lo llengua 
catalana i de la situació en qub es 
trobaven en el seu temps tots els por- 
lars catalans, pogué Ilan~ar-se amb 
autoritat moral a la tasca folla de 
redrqar una llengua que només sub- 
sistia amb la simple i benignament 
tolerada credencial de "vernacle". 
Fabra es proposava de restituir a la 
llengua catalana la fesomia, la capa- 
citat d'expressió i la funció social i 
política que hauria tingut per dinbmi- 
ca natural i per dret propi, sense la 
subjecció a una altra llengua domi- 
nont que va haver de patir durant uns 
quants segles. 
Segons ell, el catalb havia de ser una 
autAntica llengua nacional, que, si 
era primera senya d'identitat d'un 
poble, havia de ser-ho en tots els 
nivells de la seva manifestació, tant 
envers els propis usuaris, amb natu- 
rals variants dialectals, com respecte 
o la seva projecció exterior, en 
qub havia de presentar-se com a ne- 
tament genuha i diferenciada d'a- 
cord amb la prbpia natura. 
Havia de poder ser una llengua ple- 
nament literbria, referencial o estbn- 
dard, qualificacions diverses, segons 
qui i quan, per a expressar una mo- 
dalitat de llengua que tots els parlants 
poden arribar a sentir com a prbpia i 
com a model de prestigi. 
Aquesta llengua -com totes les de 
cultura-, no exempta d'un cert grau 
d'artificiositat, havia de ser, amb tot, 
mbximament reflex de la llengua par- 
lada, que és I'aut8nticament llengua i 
I'autbnticament viva. Una llengua es- 
crita, del tot divorciada de la parla- 

tenir present en primer lloc la llengua 
viva, parlada, la codificació del cata- 
Ib modem no podia oblidar i passar 
per ah les seves diverses modalitats 
dialectals, que -d'altra banda i sor- 
tosament- no són pas tantes ni tan 
diverses entre elles, com succeeix en 
altres llengües. 
En els casos en quh el catalb modem, 
a causa de les vicissituds de la seva 
evolució, presentava llacunes que no 
podia omplir o dificultats que no po- 
dia resoldre amb els mitians de qub 
disponia llavors, Fabra, gran canei- 
xedor del catalb antic, proposava el 
recurs a possibles solucions que els 
textos clbssics podien oferir-nos, sor- 
tosament no tan allunyats com aixb 
del nostre estat actual de la llengua. 
D'ahra banda, precisament pel seu 
profund i extens coneixement de les 
llengües rombniques, Fabra sabia 
que davant malts problemes lingüís- 
tics, sobretot els que poden crear 
constantment els fenbmens lexics 
dels neologismes, cal saber observar 
panorbmicament la manera normal 
de reaccionar de les altres llengües 
germanes, en particular les que pre- 
senten més afinitat tipolbgica amb el 
catalb, sense deixar-se endur sem- 
pre necessbiament per I'influx unila- 
teral i dominant del castellb. 
Per tot aquest cúmul de raons i d'al- 
tres que, més circumstanda~ment, es 
podrien adduir, Pompeu Fabra podia 
oferir la seva proposta de nova codi- 
ficació del catalb modern, sanciona- 
da per la Secció Filolbgica de I'lnstitut 
d'Estudis Catalans, com una base 
prou sblidament fonamentada en tots 
els diversos nivells lingüístics perqub 
en pogués assegurar la revitalització 
i perdurabilitat com a llengua de cul- 

ment rom&tic de la Renaixensa de entendridor, per6 ignorant ds les da, na té futur, no s'aguanta. turo. 
mitjan segle passat. possibilitats de la llengua prbpia. Per aquesta mateixa raó d'haver de I aixb -com el mateix mestre Fabra 



insinuava o explicitava en diverses 
ocasions-, malgrat que cap codifica- 
ció lingüistica no pot pretendre de 
ser considerada definitiva o immuta- 
ble, per la mateixa dinamita vital de 
la llengua que intenta protegir i ca- 
nalitzar. 
Perb per a tota possible reforma o 
actualització de la normativa de la 
Ilengua, tant gramatical com Iexica, 

que puguin considerar oportuna en el 
decurs del temps els escriptors -amb 
domini de llur ofici i la massa parlant, 
amb il.lustració necessaria-, sempre 
seran valids els principis i els meto- 
des que guiaren Pompeu Fabra en la 
seva tasca magna de restituir la seva 
dignitat lingüistica al catala. I -potser 
caldria afegir- sense oblidar tampoc 
-com deia Carles Ribo al final del 

proleg del Diccionari Fabra- que 'la 
disciplina en les formes externes de 
I'idioma 6s encara per a I'es- 
criptor el millor negoci; per ella se 
salva el1 mateix de la singularitat i 
coopera a evitar que I'idioma a la 
llarga es trossegi en petits nuclis lo- 
c a l ~  amb escassa forga d'expansió. 
Aquesta indisciplina, una vegada sa- 
tisfeta la petita vanitat de sentir-se 

E S P O R T S  

independent, planteia un problema 
al qui s'hi abandona, un problema 
que pot acabar no afectant-lo a el1 
sol: el d'un canvi en el pos, en I'abast 
i en la direcció de la seva ambició 
-una ambició que no li pertany del 
tot. I aixb 6s tan greu, que val la 
pena de pensar-s'hi abans." 

Jordi Bruguera 

E 
Durant 

I Circuit de Catalunya s'ha 
convertit en un centre d'ac- 
tivitat esportiva del motor. 

I'any 92 el circuit catala 
tornara a ser I'escenari de proves 
de prestigi internacional com el Gran 
Premi d'Espanya de Fórmula 1, els 
dies 1, 2 i 3 de maig. La novetat sera 
el mes de setembre amb el retorn a 
Catalunyo del "Continental Circus": 
el Campionat del Món de les dues 
rodes en les categories de 125 cc, 
250 cc i 500 cc que són I'equivalent a 
la F 1 en motos. Cal afegir que amb 
motiu dels Jocs Olímpics de Barcelo- 
na el Circuit de Catalunya és I'esce- 
nari d'una de les proves de ciclis- 
me (els 100 km contrarellotge per 
equips). Una dada mes que confirma 
la polival6ncia de les seves instal.la- 
cions. 
El Circuit de Catalunya sera de ben 
segur I'escenari d'altres esdeveni- 
ments esportius que trobaran en 
aquest recinte un punt de trobada 
ideal entre serveis, comunicacions, 
capacitat d'acollida (amb un afora- 
ment de 120.000 espectadors) i difu- 
sió pública. 

Un Circuit obert a múltiples 
possibilitats 
L'ambient del motor no es limita no- 
més a competicions esportives. Pocs 
dies després de disputar el Gran Pre- 
mi dlEspanya de Fórmula 1 una mar- 
ca sueca d'autombbils va presentar 
la seva gamma de vehicles amb un 

estil forga espectacular. El  Circuit reu- 
neix característiques que el fan molt 
interessant per als fabricants d'au- 
tombbils, motocicletes i també de 
pneumatics. La pista, amb una llarga 
recta principal de més d'un quilome- 
tre permet valorar efectes aerodina- 
mics i de comportament a velocitats 
elevades. Els revolts amb diferents 
radis són un banc de proves ideal 
per fer tests d'estabilitat i resposta 
en conducció extrema. Totes aques- 
tes proves necesiten un desplaga- 
ment important de material i de gent 
que el Circuit pot acollir grocies a la 
seva bono ubicació geografica, a 
pocs quilbmetres de la capital catala- 
na i els seus serveis, a més d'una 
rapida comunicació amb la frontera 
francesa per autopista. 
Un circuit d'aquestes caracteristiques 
basa el seu exit no només en la seva 
construcció sinó també en I'afició que 
dóna suport a la celebració de les 
més diverses proves esportives. A 
banda dels espectadors que seguei- 
xen exclusivament un campionat, el 
Circuit de Catalunya compta amb la 
figura del col.laborador. Qualsevol 
persona interessada a seguir totes 
les curses i altres esdeveniments es- 
portius es pot fer col.laborador mit- 
iangant I'abonament d'una quota 
anual que inclou rebre gratuitament 
la revista especialitzada RACC Mo- 
torsport. Les dues modalitats basi- 
ques són les de Pelouse, més econb- 
mica i pensada per a un públic jove, i 

la de Tribuna. D'aquesta manera 
aquest aficionat pot entrar de mane- 
ra gratu'ita a les proves nacionals i 
obtenir descomptes en les proves in- 
ternacional~ com la Fórmulal. Altres 
avantotges són la reserva de locali- 
tats, accés a parking propi, zona re- 
servada amb servei de bar, etc. 
La primera pedra del Circuit de Cata- 
lunya es va col.locar el 24 de febrer 
de 1989, grocies a I'impuls del Con- 
sorci format per la Generalitat de 
Catalunya, el Consell Superior d'Es- 
ports, I'Ajuntament de Montmeló i el 
Reial Autombbil Club de Catalunya. 
Abans, el 3 d'octubre de 1986, el 
Parlament de Catalunya va aprovar 
per unanimitat una proposició no de 
Ilei, instant al Consell Executiu a 
"coordinar els organismes pertinents, 
amb la fi d'estudiar i unir esforgos 
per a la creació d'un nou circuit per- 
manent de velocitat". 
Entre el 3 1 d'octubre de 1986 i el 29 
de iuliol de 1988, van efectuar-se les 
modificacions dels plans generals ur- 
banístics de Montmeló i Granollers a 
fi de permetre la construcció del Cir- 
cuit de Catalunya en els seus munici- 
pis. Aquestes modificacions les apro- 
va definitivament la Comissió d'urba- 
nisme de Barcelona, el 3 de febrer 
de 1988. 
El  24 de desembre de 1987, el RACC 
va adquirir la finca destinada al Cir- 
cuit de Catalunya, valorada en més 
de 500 milions de pessetes. Imme- 
diatament, el RACC inicia els tramits 

per a I'aprovació del proiecte de pla 
especial, que es presenta 01s ajunta- 
ments el marg de 1988. Pocs mesos 
després, I'octubre de 1988, el pla 
comptava amb I'aprovació dels Aiun- 
taments de Montmeló i de Grano- 
Ilers, i de la Comissió d'Urbanisme. 
El 24 de febrer de 1989, va consti- 
tuir-se el Consorci del Circuit de Co- 
talunya entre la Generalitat de Cata- 
lunya, I'Aiuntament de Montmeló i el 
RACC, i es signo el conveni amb el 
Consell Superior d'Esports (CSD). 
Aquest mateix dio es va col-locar la 
primera pedra del Circuit de Catalu- 
nya. 
D'aquell temps enga s'ha fet un es- 
forg molt gran. Es va haver de rea- 
litzar el moviment i compactació d'un 
milió de metres cúbics de terra, que 
va servir per deixar planer el tragat 
de la pista, les zones de seguretat, el 
poddock, mentre que, paral.lela- 
ment, les pelouse es van anar con- 
cretant: van construir-se de manera 
que en lo seva base constitueixen 
una barrera sonica, que es comple- 
mentara amb les arees d'arbres que 
realitzaran també aquesta funció. 
A la vegada, es van fer les anomena- 
des obres de fabrica, que compre- 
nien la xarxo de canalitzacions d'ai- 
gües pluvials, o els passos inferiors 
que donen accés a I'interior del Cir- 
cuit. 
El  13 de setembre de 1990 van co- 
mengar les proves per col.locar la 
primera capa d'asfalt, per comengor 



dies després les obres d'asfaltació 
definitiva. L'anell del tragat del Cir- 
cuit de Catalunya va ser completat a 
finals del mes de gener de 1991 arnb 
les dues primeres capes asfaltiques. 
Els boxes es van comengar a aixecar 
el mes d'abril i el mes de maig es 
posava la capa de rodadura de la 
pista. 
Els treballs de pista es van completar 
arnb la instal-lació de les voreres re- 
glamentaries d e l ~  revolts. Algunes 

curves del Circuit porten els noms de 
les sis empreses privades col.labora- 
dores: Campsa, La Caixa, Banc de 
Sabadell, Würth, Repsol i Seat. Per 
les Orees d'escapament es va utilitzar 
grava volcanica. Més tova i no tan 
abrasivo, la grava volcanica, que fil- 
tra millor l'aigua, és més segura per 
al pilot de motos en cas d'una caigu- 
da i igual d'eficag per a frenar el 
vehicle que surt de la pista. 
Realitzades les obres de fabrica, i 

fins a un total de set passos inferiors, blic va poder viure en directe les pri- 
la xarxa de drenatge i les cunetes, va meres voltes al nou tragat de diver- 
comengar la fase d'edificacions com- sos cotxes d'esport i una concentra- 
plementaries i tancament del recinte. ció de cotxes esportius. També va ser 
D'altra banda, la Generalitot va reo- el dio que es van fer els primers re- 
litzar les obres de la carretera inter- cords de la pista catalana. 
polar, que uneix la BV-5003 arnb la 
Nacional 152, part important del nus 
d'accessos al Circuit de Catalunya. 
La inauguració oficial del Circuit el 10 
de setembre de 1991 es va fer arnb 
una iornada de portes obertes. El  pú- Albert Riudebas 

I N S T I T U C I O N S  

es tecniques informatiques 

L són actualment un dels foc- 
tors más importants de 

competitivitat, ja que constitueixen 
una eina revolucionaria per a la 
direcció i gestió d'un nou tipus 
d'empresa caracteritzat pel fet que 
funciona corn un sistema integrat 
d'informació. Pels joves que encara 

. no treballen, familiaritzar-se amb 
I'ordinador és practicament indispen- 
sable per a la futura activitat profes- 
sional. Aquesta voluntat de facilitar 
el coneixement de la lnformatica a 
totes les persones que hi estiguin in- 
teressodes, i no solament als tecnics, 
va originar la creació, I'any 1984, 
del Centre Divulgador de la Informa- 
tica ICDI) de la Generolitat de Cata- 
lunya. 
Una de les activitats que tenen lloc 
als centres del CDI és la impartició de 
cursos, que han anat diversificant i 
ampliant I'oferta tembtico al llarg 
d'aquests sis anys. Aproximadament 
el 50 % dels cursos s'ha dirigit a 
ioves sense perfil professional defi- 
nit, el 34 % a personal d'empresa 
que treballa arnb ordinadors i el 
16 % a dirigents que prenen deci- 
sions sobre informatica. Les aplica- 
cions relatives a I'empresa tracten 
aspectes corn comptabilitat i adminis- 
tració, disseny i projectes, comercia- 
lització, etc. Més de 5.000 persones 
assisteixen anualment a aquests cur- 

sos, en els quals tenen un important 
paper els metodes d'autoensenya- 
ment. 
El Centre Divulgador de la Informati- 
ca ha establert una serie de convenis 
arnb diferents entitats (Universitats, 
Col4egis Professionals, Caixes d'Es- 
talvis, Cambres de Comerg, Hospi- 
talsl per tal d'oferir-los un servei 
odaptat a les necessitats concretes 
de cadascuna d'elles. Paral.lelament 
s'han establert convenis arnb empre- 
ses subministradores de hardware o 
sohure, que han permes al CDI fer 
servir les seves maquines o progra- 
mes. Els anomenats diagnostics 
d'empreses i ajuntaments integren 
tecnologies, organització i estrate- 
gia, i estableixen un pont entre la 
decisió del dirigent i la practica de 
I'usuari. Els Tallers i la Biblioteca 
de Software permeten 01s usuaris les 
sessions breus i en grups reduits so- 
bre temes concrets i la realizació de 
consultes individuals. tant sobre pro- 
grames particulars corn ;Obre el soft- 
ware existent al mercat. 
Les decisions sobre les activitats del 
Centre es prenen a partir del conei- 
xement de I'oferta i la demanda del . 
mercat. Cada mes d'abril el CDI pu- 
blica en versió catalana i castellana 
una Guia de I'üsuari d'lnformatica, 
aue oresenta un recull de I'oferta de . . 
software estandard segons les infor- 
macions facilitades pels subministra- 

dors. Pel que fa a la demanda, el 
Centre realitza un estudi de mercat 
sobre 500 empreses catalanes, en 
que n'analitza la informatització 
-tant en software corn en hardwa- 
re-, I'aprofitament i les necessitats 
de formació i informació. 
Els ingressos obtinguts a partir de 
diagnastics i venda de publicacions 
cobreixen una tercera part de les 
despeses del CDI. Les altres dues ter- 
ceres parts estan subvencionades di- 
rectament per la Generalitat de Ca- 
talunya. En tot cos, les tarifes dels 
cursos dirigits als ioves són més bai- 
xes i disposen d'un servei de beques, 
mentre que els preus dels serveis 
adregats a dirigents d'empresa són 
mes elevats. 
El CDI esta format per una xarxa de 
vuit centres repartits per tot Catalu- 
nya. A cada centre hi ha, corn a mí- 
nim, una recepcionista i dos experts, 
fins a arribar a la quarantena de per- 
sones que formen la plantilla total. 
Cada expert dedica aproximada- 
ment un terg de temps laboral a la 
preparació de documentació didacti- 
ca, un terg a I'atenció al públic, i un 
terg a les visites als subministradors 
d'aplicacions informatiques. El Centre 
de Divulgació de la Informatica ha 
establert convenis omb entitats de 
caracter no lucratiu, els anomenats 
Clubs, que efectuen també una tasca 
de divulgació i compten arnb I'assis- 

tencio tecnica del CDI. Milers d'alum- 
nes passen anualment per la quaran- 
tena de clubs que funcionen actual- 
ment a Catalunya. 
Fa sis anys, només una minoria de 
grans empreses feia servir grans or- 
dinadors o equips mitjans arnb pro- 
grames fets a mida. Els ordinadors 
s'aplicaven a les tasques administra- 
tives i a I'elaboració de factures, so- 
laris, fitxers, i els serveis funcionaven 
a part de les oficines. La invasió d'or- 
dinadors personals deixava perple- 
xos els dHgents, que no sabien si 
incorporar-los a I'empresa. Avui dia 
la tendencia és de sintesi: els ordina- 
dors grans i mitjans es connecten 
arnb I'ordinador de taula, i les apli- 
cacions s'estenen al camp de la pro- 
ducció, el marketing, etc. El Centre de 
Divulgació de la Informatica ha evo- 
lucionat del treball sobre I'ordinador 
personal als sistemes mitjans, les xar- 
xes, I'organitzoció de I'empresa i les 
telecomunicacions. En aquests anys, 
el CDI ha passat d'organisme adscrit 
al Departament de la Presidencia a la 
categoria d'empresa pública, des- 
prés d'ajustar la seva actfiat a I'or- 
denament jurídic privat. Els anys han 
demostrat que I'ordinador de gesti6 
no 6s una maquina que han de fer 
servir només tecnics especialitzats, 
sinó un instrument per a no thcnics, 
corn a y  un telefon o un autom6bil. 

Angel Mauri i Santiago Guillén 



L I T E R A T U R A  

JOAN BROSSA, 
1 SORPRESA CONSTANT 

J 
oan Brosso 6s el poeta ca- 
tala més aut&nticament 
ovantguordista d'aquest 

segle. Sempre s'ha oposat a la tradi- 
ció literaria imperant i ha trencat 
motlles en tots els terrenys. No s'ha 
tancat mai en una única forma i ha 
experimentat tots els fronts, fins al 
punt de practicar coses tan allunya- 
des com sonets visuals, sextines ci- 
bernetiques, poemes objecte o strip- 
teases. La sevo inquietud ha estat 
permanent, perque per a el1 la poe- 
sia 6s un procés de recerca constant. 
la qual cosa I'ha fet coincidir amb els 
moviments poetics avantguardistes 
internacionals dels darrers cinquanta 
anys. 
Els seus inicis es poden situar en els 
anys 40, un cop acabada la guerra 
civil espanyola, en que Brossa va 
participar ben jove. El seu interes per 
la psicologia freudiano el porta a es- 
criure imatges hipnagogiques, pro- 
ducte de somnis o d'estats incons- 
cients. En la seva recerca d'orienta- 
ció en aquesta aventura d'escriure, 
un omic li presenta J.V. Foix I'ony 
1941. En aquests primers moments, 
Foix fou un outentic mestre per a ell, 
ja que acondui aquella explosió es- 
criptora intuitivo cap al coneixement 
de les formes mdtriques tradicionals, 
com el sonet, i I'introduí en el surrea- 
lisme. Així Brossa conegué, paula- 
tinament, els integrants del grup 
ADLAN, que abans de la guerra ha- 
vio sintetitzat a Catalunya les troba- 
lles dels diferents ovantguardismes 
europeus de preguerra. D'especial 
importancia foren Joan Miró i Joan 
Prats, el quol li proporciona una gran 
documentació sobre surrealisme. 
D'altra bando, els consells de Foix el 
portaren a encaixar les inconnexes 
imatges hipnagogiques en les pautes 
estrictes del sonet. Amb oixo, els 
poemes guanyaren en elaboració i 
retorica, sense renunciar a les tecni- 
ques mes estrictament surrealistes. 
com I'associació de realitats molt 
allunyades, els efectes sorprenents, 
els jocs fonetics, les enumeracions 
cabtiques, els collages o els trenca- 
ments sintactics. 

Els contactes i amistats que Brossa 
féu des d'aquells anys van ser basi- 
cament artístics. L'any 1947, junt amb 
un grup d'omics, decidiren de fer una 
revista, Algol (nom que els astrolegs 
arabs donen al dimoni), amb una cla- 
ra voluntat de ruptura amb I'ambient 
d'aquells anys. Un altre grup de pin- 
tors compra la revista i tots junts en 
publicaren una de nova. A proposta 
de Brossa, la revista s'anomena Dau 
al  Set. Entre els integrants que la for- 
maven hi havia A. Tapies, M. Cuixart, 
J. Pong i J.J. Tharrats, pintors; A. Puig, 
filosof i J. Brosso com a poeto. La 
publicació pretenia obrir una nova 
plataforma en un ambient hermetic. 
Dins dels pressupbsits del surrealis- 
me, va unir un art i una literatura 
essencialment magics, a una informa- 
ció musicol i plastica totalment actual, 
que va donar a la revista una projec- 
cib internacional. 
Brossa no només utilitza el surrealis- 
me per escriure sonets. També apro- 
fita els absurds i solts al buit propis 
de la literatura popular per fer ro- 
mangos. El  resultat fou Romancets del 
Dragolí (19481, un deliciós llibre ple 
d'humor i ironia, amb elements totol- 
ment lligats a la personalitat brossia- 
no, com la magia, els jocs de cortes, 
el Carnaval o la figura de Fregoli. 
També des de 1945 escriví obres de 
teotre, en la mes pura Iínia dadaista: 
dialegs de sords, absurds, sol.licituds 
a la porticipació de I'espectador, 
etc., tot fent una reflexió sobre la 
validesa del llenguatge en la comuni- 
cació humana. 
A partir de I'any 1950, la poesia de 
Brossa experimenta un tomb. La co- 
neixengo del consol i poeta brasiler 
Jooo Cabral de Melo li féu valorar 
més la realitot quotidiano. La sevo 
intenció sera més política i el trenca- 
ment formal sera total. Els poemes 
d'Em va fer Joon Brosso de 1950 són 
petits retrats de la reolitat, despullots 
de tota retorico, amb un llenguotge 
totalment prosaic. D'una manero pa- 
ral.lelo o I'art pobre, que per aque- 
lles dates comengava a practicar A. 
Tapies, el poeta agafa la realitat i 
I'ailla perque el lector lo vegi omb 

uns nous ulls i hi descobreixi uns vo- 
lors que fins al moment havien romas 
omagats. 
L'interes politic-social també el mani- 
festa Brossa en odes, sonets i obres 
de teotre d'una estructura més tradi- 
cional. La denúncia de la violencia 
i lo manca de Ilibertat, I'exhortació o 
la solidaritot humana i I'arrelament 
a la terro seran el eixos tematics de 
molts llibres de la decada dels 50. 
Pero, ol costat d'aquest interhs per la 
realitat que I'envolta, hi hauro tombé 
un interbs conceptual, que queda in- 
sinuat en alguns poemes-difinició 
d'Em va fer, pero que després sera 
mes evident en llibres de tombants 
dels anys 60, com El saltamartí o 
Poemes Civils i que consistir6 en una 
reflexió sobre la relació entre el sig- 
nificat i el significant del mot. Es trac- 
ta de poemes cada vegada més sin- 
tetics, dins una línia poetica de tradi- 
ció oriental. Aquesta concentroció 
n'augmentara la visualitat fins que, 
arribat un determinat moment, els 
poemes passaron jo a contenir imat- 
ges, per cobrir les manconces del 
Ilenguatge. 
Amb aquest salt a la imatge el poeto 
es posa plenament al costat de la 
poesia experimental internacional 
dels anys 50 i 60, especialment la 
poesia concreta i I'espacialisme, que 
consideraven la poesia i el mot com a 
elements materials de figuració. El 
mot i la lletra seran els puntals de la 
poesia visual de Joan Brossa, a fi de 
copsar la relació entre les paraules i 
les coses, o bé de convertir les llenes 
en portadores elementols de signifi- 
cots expressius ben diversos. En 
aquest procés de materialització de 
la poesia, I'objecte en el1 mateix tam- 
bé passara a formar part de les for- 
mes d'expressió de Brossa; en un pri- 
mer moment (el primer objecte de 
Brossa és de I'any 1943) amb la ma- 
teixa intenció de I'art pobre, es a dir 
lo de valorar les coses més menys- 
preades i descobrir lo magia en I'ob- 
jecte més vulgar. Pero en un segon 
moment (especialment a partir dels 
anys 70) el poeto monipulora objec- 
tes per aprofundir en el seu sentit o 

be per representar el concepte. 
Aquests objectes, com els poemes, 
seron ben quotidians. I la seva gracia 
sera moltes vegades en la forga de 
I'evidencia i el contrast entre el títol 
i I'objecte insolit que el poeta ens 
presenta. 
Aquest comí conceptual ha allunyat 
Brossa de la literatura, per introduir- 
lo en el món de la plastica, pero el 
seu proposit pohtic ha estat sempre 
el moteix. Amb els anys s'ha posat 
més en evidencia la necessario pre- 
sencia d'un receptor en la seva poe- 
tia. Aixo s'ha accentuat en lo seva 
poesia escenica o teatre, on a partir 
dels anys 60 han pres corta de natu- 
rales~ les accions-espectocle o aitres 
generes parateatrals, que intenten 
trencar les fronteres entre les arts, 
com accions musicals, strip-teases o 
monblegs de transformació. 
Pero aixo no ha estat incompatible 
amb les formes poetiques més clbssi- 
ques, com la sextina, una formo me- 
trica medieval que ha anat practicant 
parol.lelament a la confecció de poe- 
mes visuals i objectes. Lo seva Ilarga- 
ria I'ha feto adequada per expressar 
el compromís social del poeta en uns 
anys decisius íels anys de la transició 
democratica). Pero la seva forma 
complicada i repetitivo també I'ha fet 
apto per a tot tipus de jocs. Així el 
poeta ha fet sextines alfobetiques, 
numeriques, musicals, cibernetiques, 
visuals i conceptuals. 
Aquesta experimentació que Brossa 
porta a totes les formes ens confirma 
lo seva poetica: la concepció de lo 
poesia com un joc, en que s'espera 
que I'oltre participant, el lector, 
aprengui alguna cosa sobre el món 
en que viu i s'ho passi bé alhora. Els 
mitjans poden ser diversos, ja que 
I'evolució dels temps exigeix un reite- 
rat canvi de formes i un procés de 
sintetització i visuolitzaci¿ progressi- 
ves. Pero al darrera sempre hi ha 
hagut un home inquiet que ha volgut 
comunicar-se amb nosaltres i sor- 
prendre'ns: Joan Brossa. 

Gloria Bordons 



JOAN BROSSA, POETA DE L91MAGINARI 
I poeta Joan Brossa (Bar- 

E celona, 191 9) ha estat una 
referencia inevitable i 

obligada per a les generacions d'ar- 
tistes catalans que han anat sorgint 
consecutivament després de la Guer- 
ra Civil. Amb la seva actitud d'apro- 
par la poesia a la vida, ha obert 
cada dio la porta de I'ort amb la 
il+lusió de trobar-hi quelcom de nou, 
de "ser el1 mateix el primer sorprés 
de la treballa". La recerca de lo 
creació pura, amb esperit Iúdic i ima- 
ginatiu, defugint tota repetició i for- 
malisme, ha estat un objectiu i un 
lema de treball que ha construit, fi- 
nalment, una obra poetica coherent, 
inconformista, que ha donat en tot 
moment un caracter experimental a 
una obra que ha depassat tots els 
codis establerts de la literatura. 
A Brossa se li deu I'enllag entre les 
aaituds avantguardistes de la poesia 
i la plastica d'abans de la guerra 
amb la literatura i I'art de la postguer- 
ra enmig d'un desert cultural on el1 
provocar6 el sorgiment d'altres acti- 
t u d ~  creatives semblants que obriran 
noves vies en la pintura i la literatura 
catalanes dels anys quaranta i cin- 
quanta. 
A partir de I'any 194 1, Brossa co- 
menga a experimentar amb les imat- 
ges "hipnagogiques" i textos auto- 
matics sorgits del subconscient, acti- 
vitat que entronca amb el coneixe- 
ment de Freud i de lo psicoanalisi, 
experiencies que confronta amb el 
poeta J.V. Foix, representant del més 
pur surrealisme de la poesio d'avant- 
guarda. Si bé I'encontre amb Foix 
I'any 1941 sera determinant, també 
ho sera la seva trobada amb Joan 
Miró i el col.leccionista i mecenes de 
I'avantguarda Joan Prats, co-funda- 
dor del grup ADLAN (Amics de I'Art 
Nou), impulsor de les principals ex- 
posicions surrealistes a Catalunya i 
propietari d'una gran biblioteca d'art 

del segle XX, referencia inexcusable 
per a la formació artística de Brossa, 
poeta present a gairebé totes les 
.empreses avantguardistes de la 
postguerra. Primer, amb la sortida de 
I'únic número de la revista Algo1 
(19461, preludi del que. seria dos 
anys més tard la revista Dau al  Set 
(1 948) acció conjunta poetica i plasti- 
ca de la qual Brossa sera el gran 
catalitzador al costat dels artistes 
Joan Pong, Antoni Tapies, Joan-Jo- 
sep Tharrats, Modest Cuixart i de 
I'intel.lectual Arnau Puig. 
Cap de les traiectories d'aquests ar- 
tistes hagués estat el mateix sense 
I'encontre amb Joan Brossa. El primer 
a abandonar I'expressionisme a la 
manera de Rouault va ser Joan Pong, 
a qui Brossa havia conegut I'any 
1943; després, Antoni Tapies, que va 
deixar de banda I'aplaudit realisme 
de les seves primeres obres per una 
pintura més magica i Modest Cuixart i 
Tharrats van introduir al seu treball 
elements d'abstracció formal i con- 
ceptual. Finalment, Dau al Set va ser 
el primer i més potent impuls que va 
aconseguir superar el realisme nou- 
centista reciclat pel rhgim franquista 
per tal de fer entrar I'art en una vio 
més magica, que arrenca de les 
aportacions més literaries del sur- 
realisme. Dau al Set va ser, doncs, la 
base de solides trajectories indivi- 
dual~. 
A I'obra brossiana, la poesia esceni- 
ca, els versos, la poesia visual i els 
poemes-objecte formen un mateix 
Corpus conceptualment indestriable 
que, partint de la realitat i aplicant 
una gran capacitat de concreció, ens 
ofereix un ventall més ampli de lectu- 
res d'aquesta mateixa realitat i, a la 
vegada, ens proporciona una possi- 
bilitat de transformar-ne el seu signi- 
ficat habitual. 
Paral.lelament a la poesia escenica 
Brosso s'anira introduint ja des dels 

anys quaranta en el món de la poe- 
sia visual, primer amb cal.ligrames 
-no es pot oblidar la seva admiració 
pel poeta avantguardista Salvat Pa- 
passeit- i després amb la descontex- 
tualització de la Iletra, la qual pren 
com a signe amb un interes "per se", 
tot canviant el suport literari pel món 
de la imatge. El més ric període de 
producció de poesia visual és entre 
1959 i 1970. En un primer moment, 
Brossa concebia els poemes en for- 
ma de 'suites", amb un principi, un 
desenvolupoment i un final, regits per 
un "tempo" gairebé teatral i per Ile- 
gir-los calia desplegar-los material- 
ment o obligaven a I'acció; després, 
seria I'impacte visual del concepte el 
que regiria el poema. A la llarga se- 
rie dels "Poemes habitables" del 
1970 s'hi troba un gran ventall de 
variacions sernontiques. a partir d'i- 
matges objectuals o de signes i ca- 
racters de I'escriptura. A part de 
I'alfabet, els signes de puntuació i 
la imatge grafica de I'escriptura, la 
poesia visual i objectual de Brossa es 
nodreix d'un rerafons on hi ha la 
prestidigitació, el music-hall, el circ, 
el teatre, el cinema o la cultura po- 
~ular.  
El  pos cap al poema-objecte va ser 
determinat per I'atzar, company in- 
discutible de I'obra d'aquest poeta 
de la il-lusió que és Joan Brossa. 
L'any 1943 posa sobre una fusta un 
tros de paper de formes antro- 
pormorfiques, de color vermell-xarol 
trobat a les escombraries, convertint- 
lo en el primer poema-objecte. L'any 
195 1 mostra a la Sala Caralt de Bar- 
celona el poema-objecte més enig- 
matic de la seva producció: "Martell i 
carta"; després vindria el paraigua 
negre obert, amb el "caganer" o de 
I'aparador de Gales del 1956. Cal 
situar la producció conceptual de la 
major part de poemes-objecte entre 
1945 i 1969; aixo no obstant, la ma- 

joria no han estat produits material- 
ment fins als anys vuitanta, en que hi 
ha hagut una gran acceptació de I'o- 
bra objectual de Joan Brosso, amb la 
recuperació que en fa primer la ge- 
neració conceptual dels anys setanta 
i després la neo-conceptual dels 
anys vuitanta amb un retorn a la 
practica de I'objecte. La seva obra és 
ara reconeguda a tot I'Estat espa- 
nyol després de les dues retrospecti- 
ves realitzades a la Fundació Miró 
( 1986) i al Centro de Arte Reina Sofía 
(1 991 1. A Europa, ha tingut un ampli 
resso a Alemanya. 
En el poema-objecte, Brossa recull 
objectes trobats en el marc de la 
quotidianitat i que poden desvetllar 
en I'espectador vivhncies o records. 
El poeta no manipula aquests objec- 
tes, ens els ofereix en la seva dimen- 
si6 i escala reals, de manera que ens 
proposa relacionar objectes de for- 
mes semblants i significats diferents i 
a I'inrevés, etc., tot provocant un joc 
que lliga I'ordinari amb I'imaginari i 
que mostra I'insblit del banal, tot do- 
nant continuitat al discurs irbnic de 
Duchamp amb els 'ready-mades". 
A cavall entre la poesia i la plastica, 
Brossa ha col.laborat amb nombro- 
sos artistes en I'edició de llibres de 
bibliofil, participant des del proiecte 
inicial tot aportant la idea i fins al 
final. Primer amb Joan Miró, després 
amb Antoni Tapies, amb qui ha rea- 
litzat la major part dels seus llibres 
il-lustrats, i també amb artistes més 
joves com Perejaume. 
Transformar les coses -comengant 
per les més immediotes- i el seu sig- 
nificat mitjangant el pensament agut 
o la idea, aquesta 6s la seva pro- 
posta. 

Pilar Parcerisas 

D R E T  

I dret civil regeix les rela- de la mort. Per oixo és un dels ele- de Catalunya s'ha elaborat en el de- devenir pecuiiars i caracteristiques. 

E cions personals entre els ments constitutius i bosic de la iden- curs del temps i les seves institucions La continuitat historica del nostre dret 
ciutadans, des d'abans del titat d'un poble. L'ordenament iurídic han aparegut entreteixides a través va sofrir un gran sotrac a partir del 

naixement fins a les conseqühncies que regula la vida civil dels ciutadans de la convivencia quotidiana per es- Decret de Nova Plana, dictat el 



171 6, armn de la Guerra de Succes- 
sió, i la seva rehabilitació -malgrat 
els memorials reivindicatius durant 
dos segles- no va arribar fins I'any 
1960 amb la publicació de la Compi- 
lació de Dret Civil de Catalunya, no- 
vament promulgada, després de ser 
adequada a les noves circumsthn- 
cies, el 1984, pel Parlament de Cata- 
lunya. 
Mentrestrant, el 1889, s'imposava a 
I'Estat espanyol el Codi Civil justa- 
ment promulgat després d'una llarga 
i laboriosa elaboració. 
Així, doncs, el dret civil que avui re- 
geix a Catalunya e s ~  cbntingut en 
els dos documents bbsics esmentats: 
en primer Iloc, la Compilació de Dret 
Civil de Catalunya, i en tot el que en 
ella no hi estigui previst s'aplicaran 
els preceptes del Codi Civil. 
Si el Codi és un cos legal ordenat i 
disposat segons un pla sistembtic 
preconcebut, la Compilació 6s un re- 
cull de lleis preexistents, seguint tam- 
b6 un ordre. La Compilació actual del 
nostre dret compren un conjunt de 
344 articles, agrupats en quatre Ili- 
bres: De la família, De les successions, 
Dels drets reals, i De les obligacions i 
els contractes i de la prescripció. 
La persona -home o entitat- és I'és- 
ser capa$ de drets i obligacions i, per 
tant, el subjecte de les relacions jurí- 
diques. Per aixb cal establir, en pri- 
mer Iloc, qui és el subjecte del Dret 
catalb, cosa que equival a contestar: 
qui és catalb? I en aquest punt hem 
de recórrer al Codi Civil, el qual es- 
tableix que la subjecció al dret civil 
-comú o especial- es determina pel 
vehatge civil. 
Així, doncs, són catalans: els nascuts 
de pares catalans; .aquells que no 
essent fills de pares catalans hagin 
nascut a Catalunya i manifestin la 
seva voluntat de veinatge dins I'any 
següent a la majoria d'edat o d'e- 
mancipacib; k s  persones que tinguin 
residencia contínua a Catalunya du- 
rant dos anys i manifestin que és 
aquesta la seva voluntat; els que ha- 
gin residit a Catalunya durant deu 
anys, sense declaració contrbria; la 
dona casada amb un cotalb, i els fills 
de pare o mare catalans, no emanci- 
pats, encara que siguin nats fora de 
Catalunya. 
Amb el matrimoni contret legalment 
s'inicia la família i d'ella es deriva la 
paternitat i la filiació, amb les corres- 
ponents relacions mútues. I 6s justa- 
ment en el regim econbmic de la fa- 

mília on es manifesta un dels aspec- 
tes més característics del Dret Catalb. 
La llei catalana no imposa cap orga- 
nització econbmica determinada. Són 
els mateixos interessats els que po- 
den establir lliurement les normes per 
les quals es volen regir, segons ex- 
pressió de la seva voluntat, mitian- 
Cant un document que s'anomena ca- 
pitols matrimonials, el qual es pot 
atorgar abans o durant el matrimoni i 
sempre -és exighncia- en escriptura 
pública. Si no s'ha acordat cap pac- 
te, la Compilació, d'acord amb un 
criteri de llibertat, disposa que 'el 
matrimoni quedar6 subjecte al rwim 
de separoci6 de béns", pel qual 
cada cbnjuge manté 'la propietat, el 
gaudiment, I'administmció i la dispo- 
sició dels bens propis". 
Entorn de la família s'estableixen 
també altres institucions com les do- 
nacions esponsalicies, obsequis o 
presents que un dels esposos fa a 
I'altre en contemplació del matrimoni; 
el dot, aportació de la muller -o dels 
seus pares- per ajudar a les despe- 
ses de la nova família; el pacte de 
supervivdncia, que permet als cbnju- 
ges pactar en el moment d'adquirir 
béns, conjuntament i per parts iguals, 
que en el moment de la mort d'un 
d'ells, el supervivent es far& seva la 
totalitat; I'heretament, figura genur- 
nament catalana, per la qual, en fer 
capítols matrimonials, es nomena he- 
reu; i I'ony de plor, aixb és, el dret 
que té el cbniuge supervivent, que no 
sigui usufructuari universal de I'he- 
rencia del premort 'd'habitar tot 
I'habiatge conjugal i ser alimentat a 
cbrrec del patrimoni del premort". 
Si bé I'heretament, ja esmentat, figu- 
m en la Compilació en el llibre De la 
família, encetant, en certa manera, 
el dret de successions, és en aquest 
llibre segon on es desenvolupa aques- 
ta materia. La tradició jurídica catala- 
na es manté vigent, d'una manera 
particular, en el Dret de successió i 
abasta 180 dels 344 articles de la 
Compilació. 
El nostre ordenament jurídic conserva 
dues formes de testar molt caracte- 
rístiques: el testament davant el rec- 
tor i el testament socramental, figures 
avui poc utilitzades. La institució més 
important d'aquest sector del dret 
catalb és la de I'herev: persona as- 
senyalada per recollir I'herhncia. Du- 
rant segles I'hereu ha donat sentit de 
continu7tat al patrimoni familiar en el 
camp catalb. El seu concepte prové 

del dret rom6 i la seva designació C 
essencial en el testament. La Compi- 
lació disposa que aquest 'ha de con- 
tenir necessbriament institució d'he- 
reu". En paral-lel, figura la institució 
de la /legitima, que és la part de 
I'herencia obligatbriament reservada 
als fills del causant que no són he- 
reus. La seva quantia 6s la quarta 
part de I'hedncia en temps de la mort 
del causant i s'ha de distribuir entre 
tots els llegitimaris més I'hereu. El lle- 
got, per la seva bonda, és una libe- 
ralitat del causant per la qual dispo- 
sa en el seu testament que un bé 
determinat passi a una persona con- 
creta. 
Altres institucions distintives són: la 
quarta vidual, que pot ser concedida 
al cbnjuge del premort que no tingui 
mitjans econbmics suficients; les subs- 
titucions, que expressen la voluntat 
previsora del testador en designar 
una altra persona, en el cas que la 
primera no el pugui arribar a succeir, 
i els fideicomisos, pels quals una per- 
sona deixa els seus béns a una altra 
amb I'encbrrec de conservar-10s i 
transmetre'ls a un tercer. 
Menció especial requereix la succes- 
sió intestada, que ja preveia la Com- 
pilació i que una llei recent del Parla- 
ment de Catalunya ha vingut a modi- 
ficar. Per ella es designen successors 
del causant quan aquest no ha dispo- 
sat de testament. 
El dret real és la facultat que té una 
persona sobre una cosa específica i 
determinada. La propietat i els seus 
drets derivats, la possessió i I'usde- 
fruit, són drets reals que regula el 
Codi Civil. La Compilació, perb, s'o- 
cupa d'altres institucions que encara 
mantenen un tret distintiu en el dret 
catalb. 
Tractava fragmentbriament de les 
servituds i, per aixb, una nova llei del 
Parlament de Catalunya ha estat dic- 
tada per superar la normativa ante- 
rior i ampliar-la d'acord amb la reali- 
tat social d'avui. Es tracta d'un 'dret 
real que grava parcialment un immo- 
ble en benefici d'un altre". S'ocupa 
també del cens, que és un cas similar: 
acollit en la Compilació ha estat ob- 
jecte de modificacions per llei recent 
del Parlament. La figura es pot definir 
com una prestació peribdica dinerb- 
ria anual de carbcter perpetu o tem- 
poral que es vincula a la propietat 
d'una finca. D'aquí es deriven dos ti- 
pus de censos: I'emfitdutic i el vitalici. 
Un establiment emfiteutic especial és 

el conegut per primers ceps o rabus- 
sa morta, pel qual I'amo del sbl en 
cedeix I'ús per tal de plantar-hi vinya 
durant el temps que visquin els pri- 
mers ceps. 
Les obligacions són una part impor- 
tant del dret civil i el Codi regeix les 
institucions mes representatives d'a- 
quest apartat. Malgrat aixb, la Com- 
pilació regula una sirie de figures 
que van perdent el seu ús, per6 que 
encara es mantenen vigents. 
Així la venda a carto de grcicia que 
es refereix al dret de redimir que el 
venedor es reserva per a adquirir 
a116 que ha estat venut pel preu ma- 
teix de la venda; els censals, o sigui, 
I'obligaci6 de pagar indefinidament 
una pensió anual a una persona o als 
seus successors, en virtut del capital 
rebut pel qui la contreu, i els violaris, 
o la constitució d'un dret a percebre 
peribdicament una pensió en diners 
durant la vida d'una o dues perso- 
nes, a canvi de la percepcid d'un ca- 
pital o preu. 
Mereixen una especial referencia els 
contractes rústics i sobre ramaderia, 
alguns d'ells d'antiga tradició: la 
parceria és el contracte pel qual ei 
propietari cedeix I'ús de la terra a un 
agricultor amb el pagament d'una 
part dels productes obtinguts; la ma- 
soveria, contracte que s'estableix so- 
bre el conjunt constituit pel mas i les 
terres de conreu de que en formen 
part, i els contractes ¿'integració que 
regula una llei del Parlament, de 
1984, i que tenen per objecte 'obte- 
nir la col.laboració de productes p e  
cuaris per a la reproducció, la cria o 
I'engreix". 
Finalment, les fundacions privades 
també han estat objecte de regulació 
per part del Parlament de Catalunya, 
per llei de 1982. 
Hem fet referencia a les principals 
institucions de Dret Civil de Catalu- 
nya, en la mesura que I'extensió limi- 
tada d'aquestes pbgines ens ha per- 
mes, d'acord amb el contingut de la 
Compilació. Com es despren pera 
del que deixem exposat, el Parla- 
ment de Catalunya acompleix la seva 
tasca legislativa i elabora lleis sobre 
les materies que li permeten I'Estatut i 
la constitució. Aquestes lleis tenen el 
mateix rang que les de les Corts g e  
nerals de I'Estat, si bé nomes obli- 
guen en els límits territorials de Cata- 
lunya. 

Josep M. Mas i Solench 



D O S S I E R  

L'ART CONCEPTUAL CATALA, 
L'ART CONCEPTUAL DEL SUD 

n dels fenomens més im- 
portants que van aparei- 
xer en I'ambient artístic in- 

ternacional durant els anys seixanta 
6s el de I'anomenat art conceptud 
Es tracta, probablement, de I'última 
aportació utopica a I'art del nostre 
segle. En aixb radica la seva impor- 
tancia i també les seves virtuts, debi- 
litats, encerts i contradiccions. 
Segons Benjamin Buchloh, la distan- 
cio i el temps transcorreguts des de 
I'aparició del terme -cal recordar 
que la denominació concept art va 
ser encunyada per Henry Flynt, I'any 
1961- 'ens permet i ens obliga a 
contemplar la historia de I'art con- 
ceptual des d'una perspectiva mes 
ampla que la de les conviccions im- 
perants en la decada del seu naixe- 
ment i desenvolupament imés o 
menys des de 1965) fins a la des- 
aparició temporal, el 1975". 
Seria bo de recordar, breument, el 
context i I'epoca en que va apareixer 
aquest fenomen que podem conside- 
rar artístic i antiartístic alhora. 
El context geogrbfic era, evident- 
ment, el dels Estats Units d'Am8rico i 
el de I'Europa occidental. L'epoco es- 
tova caracteritzada per I'activisme 
polític i cultural i per la voluntat d'alli- 
berament respecte a allo que de rnés 
injust i repressiu existia -i encara 
existeix- en la societat. Es una epoca 
en que sorgeixen moviments d'allibe- 
rament nacional, rociol, social, se- 
xual, etc. Uno epoca en que Marx, 
Freud i Marcuse són els referents te& 
rics. Lo generoció beat, els hippies, 
els moviments de defensa dels drets 
dels negres, els moviments contra la 
guerro del Vietnam, el creixement i 
I'expansió del feminisme i del pacifis- 
me, I'activitat de les organitzacions 
estudiantils d'esquerra, el maig fran- 
ces del 68, etc., són alguns dels feno- 
mens socials sorgits en oquest període. 

L'art conceptual internacional 
Sembla obvi -continuem citant a 
Buchloh- 'que I'art conceptual es vo 
caracteritzar, des del comengoment, 
per un sentit crític exacte de les limi- 
tacions discursives i institucionals, per 
una serie de restriccions que volunta- 
riament es va imposar, per una man- 
ca de visió totalitzadora i per una 
veritable devoció crítica a les condi- 
cions objectives de la producció i re- 
cepció ortístiques". I que 'va ser ca- 
pa$ també de privar a la producció 
artística de I'aspiració a (o de la sos- 
pita de) una col.laboració afirmativa 

amb les forces de la producció i con- 
sum industrials". 
A la practica aixo comportava, entre 
altres coses, una desmaterialització 
de I'art, un arraconament de la pintu- 
ra i de I'escultura corn a vehicles ar- 
tístics, una tendencia a utilitzar tota 
classe de mitjans d'expressió -ac- 
cions, happenings, vídeos, fotogra- 
fies, escrits, etc.- el rebuig dels con- 
dicionaments industrials i comercials 
en la producció artística i un intent de 
relacionar estretament I'art i la vida. 
En definitiva, tot allo que contribueixi 
a posar I'emfasi en la idea, el con- 
cepte i el procés de treball i no pos 
en el producte, I'objecte de consum o 
I'obra definitiva. 
Perque, corn deia Henry Flynt, aquest 
tipus de manifestació artística "és 
abans de tot un art la materia del 
quol són els conceptes, corn la mate- 
ria de la música, per exemple, 6s el 
so. Donat que els conceptes estan 
estretament relacionats amb el Ilen- 
guotge, I'art de concepte 6s un tipus 
d'art la materia del qual és el Ilen- 
guatge". 
Mel Bochner va organitzar la que 
probablement pot considerar-se la 
primera exposició conceptual. 
Aquesta mostra duia un títol tan sig- 
nificatiu corn el de Working Drawings 
ond Other Visible Things on Paper 
Not Necessarily Meant to be Viewed 
as Art ("Esbossos i altres coses visi- 
bles sobre paper que no han de ser 
enteses necessariament corn art") i va 
tenir lloc a I'Escola d'Arts Visuals de 
Nova York, I'any 1966. 

L'art conceptuol a Catalunya 
A Catalunya -probablement a causa 
de les especials circumsttincies histo- 
riques d'aillament polític, social i cul- 
tural- el fenomen de I'art conceptual 
oporeix rnés tard que als oltres poi- 
sos. La maxima activitat dels anome- 
nats conceptuals catalans té lloc du- 
rant la decada dels setonta. 
L'art conceptual a Catalunyo -mal- 
grat que alguns s'entestin a conside- 
rar-lo mimetic respecte a I'internacio- 
nal- té alguns trets distintius que li 
donen un caracter particular, tot i 
que comparteix amb aquell els pres- 
suposits basics. 
Entre aquests trets podem destacar 
la propensió a utilitzar materials po- 
bres i senzills, la tendencia a actuar 
en els espais naturals i la inclinació 
vers els petits objectes. L'anomenat 
art conceptual catala 6s més sensual, 
objectual i sociologic que no pos fi- 

losofic o lingüístic. Aquests trets són, 
també, els que porten a qualificar i a 
distingir-lo, en paraules de Pilar Par- 
cerisos, corn I'art conceptual del 
"sud". 
A mes, per les especials circumstan- 
cies historiques d'aillament i censura, 
els artistes catalans de la generació 
conceptual no disposaven de gaire 
informació sobre les activitats dels 
ortistes conceptuals d'altres paisos. 
Aquest fet, reconegut pels propis ar- 
tistes i corroborat per tots els que 
vam viure aquell moment, contradiu 
la hipotesi de possibles mimetispes 
-encara que hi ha coincidencies- 
respecte a I'art conceptual interna- 
cional. 
A lo generació dels conceptuals cata- 
lans sorgits durant els anys setanta 
s'obsewa, també, una clara descen- 
tralització, tant pel que fa a la proce- 
dencia dels artistes, corn als llocs 
d'octuació, de reunió i d'exposició. 
Així, per exemple, Lleida, Terrassa, 
Sabadell, Banyoles o Granollers es- 
devenen, a més de Barcelona i per 
un o altre motiu, indrets significatius 
durant aquest període. 
Tot aixo s'inscriu en un marc histbric i 
en un entorn social i polític determi- 
nats: el final del regim franquista i el 
principi de I'intent de recuperació de 
les llibertats nacionals, individuals i 
col.lectives. Aquests fets podrien ex- 
plicar, en el nostre cas, certs exces- 
sos de retorica marxista -comuns en 
I'ambient cultural del moment- que, 
considerats actualment, poden sem- 
blar exagerats. Pero si deixem de 
banda aquests aspectes no fona- 
mentals ens adonarem que les apor- 
tacions dels artistes conceptuals o 
I'art del nostre pais són d'una impor- 
tancia cabdal. Sense el moviment 
conceptual no es pot entendre la 
historia de I'art contemporani de la 
segona meitat del segle a Catalunya. 
Malauradament, aquesta important 
aportació encara no ha estat valora- 
da adequadament. 

El  conceptuol catala en el context 
de I'art a I'Estat espanyol 
"El seu aspecte volgudoment pobre i 
el seu caracter polemic, virulent, con- 
testatari i, sobretot, de compromís 
historic i estetic han fet de I'art con- 
ceptual a Catalunyo una iniciativa i 
un fenomen únics en el context de 
I'Estat espanyol, i s'ha tornat a repe- 
tir d'alguno manera allo que ja havia 
succeit amb el modernisme artístic de 
finol de segle" (Pilar Parcerisas). 

Aquest contrast entre la vitalitat de 
I'art conceptual catala i la debilitat i 
escassetat del conceptual espanyol 
constata, una vegada mes, les dife- 
rencies entre el món artístic i I'entorn 
cultural d'un pais i altre. 
A Espanya I'art conceptual té els seus 
representants, basicament, en Alber- 
to Corazón, Nacho Criado i el Grupo 
Zaj. Pero corn molt bé diu Simón Mar- 
chan -autor del llibre Del arte obie- 
tual al  arte de concepto, editat per 
primera vegada el 1972- 'a Madrid 
era una altra historia". 
Marchán -que acaba d'escriure un 
assaig par a un llibre col.lectiu que es 
publicara a Alemanya titulat Madrid, 
un conceptualisme que mai no va 
existir- es pregunta per que I'art 
conceptual va tenir tanto forga a Ca- 
talunya i no la va tenir a Espanya. La 
seva resposta, per venir d'un crític 
d'art espanyol afincat a Madrid, ens 
allibera de qualsevol explicació per 
part nostra. 'Crec que 6s prou obvi. 
Catalunya era la finestra més oberta 
envers I'exterior en aquell moment. 
Sobretot, Barcelona era i 6s la ciutat 
rnés moderna d'Espanya; moderna 
en la seva propia estructura urbana i 
arquitectdnica i moderna, també, 
perque els moviments de renovació 
cultural i artística, en el franquisme 
tarda sobretot. sempre penetraven a 
través de Barcelona". I més endavant 
afegeix: "A Madrid hi havia un enor- 
me complex de caseriu manxec, de 
poble manxec. En una confrontació 
Madrid-Barcelona, a ningú se li ocor- 
ria de discutir la primacia de Barcelo- 
na en tots el sentits, en el disseny, en 
la moda, en I'arquitectura, fins i tot 
en I'art, en el rnón editorial, en les 
traduccions. Barcelona tenia un pres- 
tigi que no tenia Madrid i, a més, tots 
el reconeixíem, i I'envejavem". 

La primera exposicii hisMrica 
sobre I'art conceptuol catalb 
L'exposició Idees i actituds. Entorn de 
I'art conceptuol a Catalunya, 1964- 
1980 ..., que es va celebrar al Centre 
d'Art Santa Monica de Barcelona del 
15 de gener a 1'1 de mar$ d'oquest 
any, va ser el primer intent de revisar 
historicament les activitats dels sec- 
tors morginals més combotius de I'art 
catala de I'dpoca esmentada. Les in- 
tencions de la mostra eren -en pa- 
raules de la comissaria Pilar Parceri- 
sas- "reconstruir, retrobar i configu- 
rar un capítol recent de la historio de 
I'art del nostre país, el marcat per les 
estetiques pobres, conceptuals i efí- 



meres, que es van desenvolupar a 
Catalunya". 
Les gairebé dues-centes obres -en- 
tre documents, escrits, fotogrofies, 
cibjectes de tot tipus, muntatges o 
instal.lacions- presents a I'exposició 
estoven repartides en diversos es- 
pais i bmbits que les agrupaven se- 
gons les intencions i els resultats. 
Aquests bmbits eren: Subsentib, Ac- 
cims amb el cos i art de comporta- 
ment, Obiecte, Pdtiques materials, 
Art feble, Crftica social, ideologia 
pol;ticu, textualisme i "mass-media ", i 
Imatge i so en I'espai. EIs mateixos 
enunciats d'aquests espais poden 
ajudor a entendre els diferents ves- 
sane que va adquirir I'art conceptual 
catalb. 
Els artistes presents a I'exposició a 
través dels seus treballs eren: Fran- 
cesc Abad, Eugenia Balcells, Jordi 
Benito, Jordi Cerdb, Josep Dome- 
nech, Benet Ferrer, Ferran Garcia Se- 
vib, Eulolia Gcw, Grup de Treball, 
Savia Gubern, Angel Jové, Antoni Lla- 
na, Antoni Miralda, Josefina Miralles, 
Antoni Muntadas, Pere Noguera, 
Carlos Pazos, Jordi Pablo, Josep 
Fnsati, Caries Pujol, Joan Rabascall, 
Angels Ribé, Benet Rossell, Carles 
Santos, Francesc Torres i Jaume Xifra. 
L'exposició, a més, anava acompa- 
nyada d'un documentadissim catbleg 
que, ben segur, a partir d'ara sera 
una referencia i un element de con- 
sulta fonamental. 
Aquest cat¿leg -de 353 pagines-, a 
més de bioqafies, bibliografies i en- 
trevistss amb els artistes, reproduc- 
uons deis h-eballs i una cronologia 
del moviment, cont6 una serie de tex- 
tos que, pel seu interes, no podem 
deixar d'esmentar. Els autors deis 
textos són Pilar Parcerisas, Alícia 
SubreJMerch Vidal, Gloria Picazo, 
Teresa Camps, Annemieke van de 
Pos, Caries Hac Mor, Antoni Merca- 

der, Eugeni Bonet, Joaquim Dols i una 
entrevista de la comissbria amb Si- 
m6n Marehán. 
El visitant de I'exposició s'adonava 
que la vigencia de moltes de les 
obres i propostes perdura i que algu- 
nes, per diferents motius, han esde- 
vingut parodigmbtiques i significati- 
ves. Aquest podria ser el cas, entre 
d'altres, de les poetiques materkds 
de les fotografies-testimoni de les 
accions Dona-arbre ( 1973) o Reco- 
briment del cos amb palla ( 19751, de 
Fina Miralles. De l a  visita ets tu... i els 
teus accessoris, reproducció de lo 
instol.lació que Pere Noguera va reo- 
litzar a la Galeria Canaleta de Figue- 
res del desembre del 80 al gener del 
81, que consistia a enfangar tot el 
terca, els quadres i els objectes de la 
galerio i tancar-la perque només es 
pogués veure des de fora. 
En I'ombit més obiectual, col esmen- 
tar' Supennercat ( 1 9761, d'Eug8nia 
Balcells, gran pega en forma de corti- 
na de plbstic transparent formado 
per múltiples bosses que contenen 
molt diversos elements, objectes, jo- 
guines i accessoris de tot tipus; ele- 
ments i objectes com els que podien 
trobor o baix preu en un supermercat 
qualsevol de I'epoca. Els soldats sol- 
dés que composen els diversos ele- 
ments de lo instal.lació dlAntoni Mi- 
ralda, El collar de la generak 
(1969). Les peces de Jaume Xifra. Els 
petits objectes de Jordi Pablo com els 
de la Serie d'escultures fonetiques 
(1 971) o el Pa amb frontissa 11 972). 
L'ort feble de les esculturas dlAntoni 
Llena, fetes amb paper, com el seu 
Dolmen (1 977). 
Entre les accions amb el cos i I'art del 
comportament s'han de citor Voy a 
hacer de mi una estrella (19751 de 
Carlos Pozos o el film La, re, mi, la 
(1 9791, de Carles Santos. 
Entre les peces tridimensionals so- 

bresurten els $rans inflables de Jo- 
sep Ponsati, com els de Granollers i 
Eivissa de 1971, o la capciosa Sculp- 
tura flotant (1 9691, de Francesc Tor- 
res. 
I de les instar-lacions ilo muntatges 
amb imatges i so cal mencionar la 
ironica N (1 9801, de Muntadas; Re- 
prise (1 976- 1977), d1Eug8nia Bal- 
cells, que no va poder ser exhibida 
en el seu moment; o Treball d'espai i 
de color ( 19771, de Carles Pujol, uno 
de les primeres instal.lacions budio- 
visuols realitzades a Catalunya. A 
mes d'altres experiencies del Grup 
de Treball, Jordi Benito, Ferran Gar- 
cia Sevilla, Francesc Abad, Antoni 
Muntadas, Jwn Rabascdl. etc., que 
seria prolífic relatar. 
Una bona part dels artistes del movi- 
ment conceptual que es van donar a 
conhixer a la dkada dels setonta 
han continwt I'activitat creativa du- 
rant els onys vuitanta. La sevo obra, 
tot i mantenir eis principis bbsics, ha 
anat evolucionant fins ossolir uno 
maduresa, una projecció i una perso- 
nalitat molt destacables. Aquest 6s el 
cas, per exemple; de ~rancesc Abad, 
Antoni Miraldo, Antoni Muntadas, 
Pere Noguera, Carlos Pazos, Carles 
Pujol, Joan Rabascall o Francesc 
Torres. 
Altres, han abandonat I'activitat ar- 
tística. Pero les obres que van rea- 
litzor durant aquella epoca són un 
punt de referencia ineludible i repre- 
senten una oportació d'un gran inte- 
res. És el cas de Jordi Pablo o Josep 
Ponsatí. 

Altres personaiges destacats 
A més dels artistes 6s imprescindible 
esmentar altres personatges que, 
d'una o altra manera, han estat claus 
en la formació, en la configuració i en 
I'ombient de I'art conceptual al nos- 
tre país. Ens referim, sobretot, al 

poeta Joan Brossa i al crltic d'art Ale- 
xandre Cirici Pellicer. 
Coincidim amb Pilar Parcerisas que 
"a Catalunya, la pedra de toc per 
desvetllar una consciencia d'avant- 
guarda ha estat, des dels anys qua- 
ranta, el poeta Joan Brossa, provo- 
cador nat i instigador de lo viv8ncia 
artística com a ritual d'iniciació". 
Alexandre Cirici va ser qui. en tor 
moment, va donar suport i contingut 
tedrics al moviment conceptud cota- 
lb. El seus articles a 'Serra d'Orm sbn 
absolutament indispensables per se- 
guir i comprendre les vicissituds dels 
artistes que van desenvolupar la 
sevo octivitat al marge deis circuits 
comercials i enfrontots a I'art oficial i 
al establishment. 

Epneg 
La historia de I'art contemporani ca- 
tala no es pot fer sense tenir present 
la gran importbncia de les aporto- 
ckns dels artistes conc~ptuals. 
Passar de Tbpies a Barceló com si 
entremig no hagués succeit res més 
6s una de les grans manipuladons i 
tergiversacions histbriques que es 
poden fer. PerquA es tracta d'una 
concepció basada, exclusivament, en 
la pintura ossimilda pel mercat, amb 
totes les exclusions que aixb compor- 
ta. A rnés, significa oblidar un deis 
grans moments de connexió dels ar- 
tistes del nostre país amb la moderni- 
tat crítica, amb la utopia i amb I'a- 
vantguarda. 
Sense les aportacions dels artistes 
conceptuals, la historia més recent de 
I'art cotola esdevé mancada de re- 
flexió, de crítica i de compromis es* 
tic. Per aix6, es fa cada cop m6s 
pales que la veritable historia de I'art 
catalb recent encara s'ha de fer. 

D O S S I E R  

SOBRE L9ART CONCEPTUAL CATALA 
exposició Idees i actituds. 
Entorn de l'art conceptual 

que ha tingut lloc al Centre d'Art San- 

a Catalunya, durant aquesta epoca, 
al marge dels circuits comercials. 
Aquest moviment cabdal, I'últim mo- 
viment ovatguardista sorgit al nostre 

t i  ~bnica- de Barcelona del 15 de pals, no havia estat convenientment 
gener a 1'1 de mort, ha representat volorat ni exposat en el seu coniunt 
la primera i m8s important aproxima- tot i la seva indiscutible importbncia. 
ci6 histbrico a I'art que es va generar A partir d'ara, s'haurb de revisor a 

fons la historia de I'ort més recent del 
nostre pais si no es vol ocultar o ter- 
giversar la realitot. 
El treboll de Pilar Parcerisas -comis- 
sdrio i responsable de lo mostra- ha 
significot el primer intent seriós per 
fer sortir a lo superficie, per mitjb 
d'un organisme institucional, tota la 
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problem¿tka plantejada pels artistes 
conceptuals del nostre pais. Proble- 
mbtica que ha estat bandejado du- 
ront lo decada dels vuitonta. 
El  documentadissim catbleg 6s una 
publicació imprescindible per a tots 
aquells que tenen interes per I'auten- 
tica historio de I'art catalb. 



De tot ak¿ i per tot aixd porlem arnb 
Pilar Parcerisos sobre I'cvt concep- 
tual catal&. 
- ~Quins han estat els principals pro- 
blemes a I'hora ¿e seleccionar i reco- 
llir els treballs per a I'exposició? 
Quins criteris has utilitzat? 
- El principal problema 6s que 6s una 
&poca que no ha estat historiada, ni 
treba//ada, ni interpretada i calia fer 
tates riquester coses alhora. Calia 
historiar I w l i a  interpretar. Es tracta- 
w de fer hist¿ria i a la vegada una 
voloracid. Per tant, e/ principal pro- 
blema era reconstruir la globalitot de 
tor un moment histdric. 
El meu mcnteri ha estat, d'una bando, 
recanstruir -materia/ment i concep 
tualment- al16 que jo coneixia i de 
I'altra, ensenyar les obres que po- 
guessin ser un testimoni del moment o 
aquelles que fossin una aportaci6 es- 
t8tica. M'ha preocupat molt que les 
obres fossin el m¿xim de perdura- 
bles. Aixd no vol ¿ir que també hagi 
fet una seleccid crítica que ens per- 
metes veure aquestes obres des 
&una dptica que ni augmentds el seu 
valor ni el disminuis sin¿ que, a partir 
de la  prdpia predncio, es poguessin 
wlorar ¿e nou. En dguns casos, 
s'han hagut de tornar a fer, ¡a que 
només en restava una fatografia. l'ú- 
nica possibiltat que hi hm-a per tor- 
nar-les a veure era aquesta. 
-Cal dir que la reconstnicció de les 
abres també 6s coherent amb els 
planfejaments del conceptual. 
-9. Un error moh esths 6s pensar 
que el conceptual 6s nom6s un art 
edmer. Aixd 6s cwi, principalment, 
en el cas de les accions ped,  en 
altres casos, sbn obres proje~hrals 
que es poden reprodur. Aquests 
c r d o r s  anaven en contra del toc de 
I'artista, en contra de I'empremta 
personal, genial i subjecüva de I'ar- 
tista. Els mateixos autors no han tin- 
gut cap inconvenient que les obres 
hagin estat fetes de nou perqud tam- 
poc pretenien sublimar I'acte creatiu. 
Eren obres proiectuals que podien 
ser seriades i, per tant, reprodufdes. 
l a  sorpresa potser ha estat que les 
obres més testimonials, aquelles m6s 
vinculades a un moment histdric i a un 
moment polltic concrets, són menys 
perdurables i les que tenien un tipus 
d'aportació més pohtica, te/-lúrica si 
vols, s6n les m6s perdvrables. 
Tamb6 he intentat que cada obro re- 
presentes el mdxim possible I'artista, 

en el seu millor moment. Cada artista 
té un tempo diferent, no tots evolu- 
cionen al mateix temps. N'hi ha que 
acaben el seu treball conceptual molt 
aviat i comencen a fer instal.lacions o 
dtres coses, aquest 6s el cas de 
Francesc Torres, per exemple. En 
canvi, n'hi ha d'dtres que desenvolu- 
pen la seva mdxima activitat en un 
pedode m6s postconceptual. He in- 
tentat agafar el millor de cadascun 
d'ells i tamb6 alld que es podio rela- 
cionar arnb les altres obres per tal de 
facilitar una lectura global & I'expo- 
sicid. 
- Despr6s d'haver dut a terme I'ex- 
posició, ¿quines són les conclusions 
que has extret sobre I'art conceptual 
catalb? 
- Penso que 6s I'última utopia, que 6s 
I'último avantguardo viscuda corn a 
tal i que ha e&t un loboromri expe- 
rimental, utdpic, que encara cal de- 
senvolupar. l 'estudi d'aquest perío- 
de em sembla fonamental per tal de 
donor tota una albo interpretacid a 
I'art contemporani cata/¿. Sense el 
conceptual, I'art cata/¿ del segle XX 
se'ns pot quedar en una interpretacid 
absolutament tdpica. Crec que I'art 
cata/¿ ha sacrificat generacions sen- 
ceres en favor ¿'unes individualitats i 
que aixd ha costat molt car. Si no ens 
posem a revisar-ho, no tindrem ni in- 
dividuditats -que nom6s han treba- 
llat per a ells- ni tindrem historia. El 
fenomen del conceptual és la clau de 
vol& per reinterpretar la histhrio re- 
cent de I'art cataI¿. 
Hi ha unes constants molt clares en 
I'art cata/¿ i en I'art conceptual. D'u- 
na banda, la vio tel.lúrica que con- 
necto arnb Mir6 i arnb Tdpies, i de 
I'altro, la via del realisme; els con- 
ceptual~ també treballen arnb abiec- 
tes reals. 1 tamb6 hi ha tota una vin- 
cuIaci6 de I'art d'avantguarda arnb 
la  cultura popular. VincuIacid que ¡a 
es manifestava en els treballs de 
Miró i de Gaudí. 
l'art conceptual cata/¿ 6s el del sud 
¿'Europa, el del Mdter ran i  i s'ha 
d'acceptar corn a tal, arnb les seves 
caracteristiques prdpies. 
-¿Quines obres, idees ilo actituds 
destacories? - Per exemple, a I'entrada de I'expo- 
sicid hi havio b p q a  de Muntados 
sobre les experiencies subsensorials. 
Em sembb un treball sistembtic molt 
interessant, una gran reivindicaci6 
dels subsentits folfacte, tacte i gustl. 

A m6s 6s un acte primitiu de creació, 
que no utilitza ni pinzell, ni pintura, ni 
Ilapis, ni cap altre sistema de repre- 
sentacid, sin6 que passa directament 
a I'accid corn a reivindicacid. 
M'interessen obres concretes de No- 
guera, el seu planteiament del con- 
ceptual aplicat a I'obiecte, la  instal- 
lació La visita ets tu..., que 6s la  n s  
gacid &una exposicid. Els treballs de 
X h ,  corn la  maleta ¿e Klein, els ob- 
jectes Iluminosos, els irreversibles im- 
possibles. Els treballs més simbdlics 
de  Fina Miralles, corn el de cobrir-se 
el cos arnb palla, la substitucid de les 
paletes de  pintar per elements del 
paisatge, les codires d'herba. les 
peces de Miralda. Els trebolls de Jor- 
di Pablo, que em semblen fonamen- 
tals de cara a al/¿ que haurio de ser 
la investigacid pura del mdn de les 
formes. 
Considero que les obres de Rabas- 
cal1 suporten molt b6 el pas del 
temps. Spain is different és una peca 
que, amb senrillesa i simplicitat, con- 
tinua fent una mXca sobre aspectes 
que no han canviot gaire. Reprise, 
dlEughnia Balcells que, dins de  l a  
seva trajectdria, significa el pas del 
mdn del cinema al mbn de la insta/- 
lacid. Voy a hacer de mi una estrella 
de Pazos, una obra clau dins del seu 
treball i dins del conceptual cata- 
/¿. En el cas de Torres, Almost like 
sleeping que 6s la p e p  final de la 
seva traiectdria més conceptual, etc. - ~ C o m  situes i valores I'art concep 
tual catalo respecte al seu hombnim 
internacional? - 1 'exposició Idees i acfituds també 
volia proposar que I'art conceptual 
catalb entres en els interessos de 
I'ort conceptual internacional. M'a- 
gradaria que s'accepfés corn a art 
conceptual del sud. Si It¿Iia va fer 
I'aportacid de I'arte povera, el mn- 
ceptual del sud 8s I'aportaci6 que es 
pot fer des del nostre país. l'ort con- 
ceptual aqui no va ser una tendhncia, 
sínd un veritable moviment d'avant- 
guarda p e r q d  anteriorment no hi 
havh hagut un debat sobre I'avant- 
guarda artrítica. El nostre 6s un art 
canceptual del sud que reposa sobre 
una base de cultura material impres- 
sionant i que defuig els planteiaments 
lingüistics, tautoldgics, freds i desma- 
terialitzats. El punt de contacte que 
pot haver-hi amb el germanisme 
-que no pas arnb els nord-ameri- 
cans- 6s en el camp de les accions. 

Hi ha tamb6 tema i d t w l d g i c ~  
politic especific, el redrwament na- 
cional de Catalunya. Tot aix¿ compia 
i comptovo. El conceptual catald va 
tenir una dr rega ideoldgica forta. 
les referdncies internacbnals no s6n 
les de Kosuth, Kawara, Weiner, etc. 
sin6 que m6s aviat sdn Manzoni, 
Klein, Broodthoers ..., una shrie d'ar- 
tistes arnb qui ara trobem certes con- 
nexions. Perd s'ha de ten t  en compte 
que aqui M havio molt poca informa- 
cid d'alld que possova o fora. A 
Beuys arnb prou feines el coneixlem. 
A Wostel el vam descobrir durant I'B- 
poca dels seus viatges a la  peninwla. 
El fet ideoldgico-politic que he es- 
mentat abans fa que el nostre art 
conceptual sigui diferent, que tingui 
uns continguts ideoldgics m6s forts. l, 
per una altra banda, la peculiar cul- 
tura material del pais fa que I'art 
s'obiectualitri ea comptes de desma- 
terialitzar-se. - ~Quins  s6n, al teu parer, els artis- 
tes sorgits en aquesta &paca que te- 
nen una projecció internacional mes 
important? , - - - . . - - - 
-Sens dubte aquells que s'incorpo- 
ren als circuits internacionals, aquells 
que mamen de  Catalunya i viuen a 
fora i els que mnnecten m6s arnb una 
certo ortoddxia del conceptual: Mun- 
tadas, Torres, etc. - LI quina vigencia creus que tenen 
aquestes idees i aquestes actituds 
del conceptual catal¿ en I'actual con- 
text nacional i internacional? 
- les actr'tuds sdn vigents en el resul- 
tot estuc. El compromis personal ha 
generat uno acf,'tud, en aquests artis- 
tes, que ha continuat i ha perdurat en 
les seves obres durant els anys w i -  
tanta. Una actitud de  cercar sempre 
nous Ilenguatges, noves formes d'ex- 
pressid. l'esperit creatiu i c f i c  s'ha 
mantingut. 
Pel que fa a les idees penso que la  
majorio tamb6 perduren. Aquest 
qüestionar I'ort, aquest voler sortir 
de I'art i explicar les coses d'una al- 
tro manera continua sent vigent. 
Mohes de les obres mantenen el seu 
i n t d s ,  perqud sdn idees i hipdtesk 
que encara es poden ¿esenvolupar. 
Aquesta generacid d'artistes sorgfis 
als anys setanta continuen perseve- 
rant en la idea central de  considerar 
I'art com a una actirvd. 

Abel Figueres 



E N T R E V I S T A  

JOSEP BENET, HOME DE CATALUNYA 
osep Benet és un home 
clau per a comprendre la J personalitat de la Cata- 

lunya contemporhnia. Des de la fi 
d e  la  guerra civil espanyola, 
1936-1 939, el trobem relacionat 
amb tots els actes d'oposició o la 
dictadura franquista. Dictadura que 
entre els seus objectius clars -o més 
de defensor una societat de privilegis 
a I'Estat espanyol en un pais alesho- 
res forqo endarrerit en referencia 01s 
aitres poTsos d'Europa-, pretenia a 
partir de la instrumentalització d'un 
nacionalisme espanyol agressiu el 
genocidi cultural contra la llengw 
i cultura catalanes. 
-L'any 1939 un jove com voste conti- 
nua, amb pocs altres, duent a terme 
una arriscada lluita per la super- 
vivencia catalana. 
-Qum es produeix la  desfeta a con- 
seqüdnciri de I'ocupació militar dels 
exBmroh del General Franco, se se- 
gueix a Catalunyo una politica de  ge- 
nocidi cultural. El &gim del General 
franco in idment  era totalitari, ins- 
taClat a partir dels r6gims totalitoris 
dbleshores, el nazisme i el feixisme. 
També com a la  resta de  &tat es- 
panyol es perden les llibertoh demo- 
crcitiques. L 'qut internacional w per- 
metre al regim franquista una victdrio 
sense condicions. S'ha de pensar que 
els r6gims que després provocarien 
lo g u e m  mundial sembloven indes- 
tnrchbles, el perill e ta absolut. 
-¿Quon comencen els primers con- 
tactes d'una oposició plural conjunta, 
més enlid d'actituds individuols? 
- la  major part deis quadres, intel- 
lechiaIs i fins i tot gcnics de Catalunyo 
passen a I'exili. A f ran ;~ ,  a molts 
pa7sos d'Amdrica i molt pam¿uIm- 
ment a Mdxic. Es un fet que marcar¿ 
la  histdria de Catalunya durant molt 
de temps, ja que lo majoricr d'aques- 
tes persones moriron a I'exili. La Ilen- 
gua catalana -proscrita en tota 
mena d'ús públic- trobor¿ refugi en 
aquests parsos, principalment en I'e- 
dicíó de llibres, revistes i diciris. 
-Abans de la revolta militar, Catalu- 
nya era un país gaireb6 normalihat 
culturalment. 
-S< així es podrio dír. Des de la 
premsa, radio, traducció, etc., el món 
catala es pot dir que era e l  propi 
d'una cultura en ple vigor. Per aixd 
és més greu la politica inicial de 
genocidi cultvral. 
En comensor la  Guerra Mundiol per- 
sones que actuaven a I'interior de 
Catalunya, malgrat la brutal repres- 
si6 d'aquells anys, i altres que esto- 
ven o fransa, participaran en la  idea 
comuna que el problema de Catalu- 

nya 8s igual a tah aquells altres que 
lluiten per les llibertots democrdti- 
ques. D'aqui les detencions de molts 
dels que actuen a la Resistdncia, els 
quals seran enviah 01s camps de 
concentroció nazis on yns milers 
d'elis trobaran lo mort. Es a dir, el 
catalanisme no es reclou al propi 
pais sin6 que participa en la lluita 
de la democracia contra el nazi-fei- 
xisme. 
-El fet nacional catalo s'ha manifes- 
tat sempre per la vida pacífica, per la 
via de la integració? 
-És una característico constant de la 
seva histhrio. El cotalanisme politic, 
nascut fa més de cent anys, sempre 
s'ha sentit solidari dels pobles que 
reclamen la  seva Ilibertat. Aixl, per 
exemple, amb Grecia quan la lluita 
de b illo de Creta per alliberar-se 
del jou turc, aixd provoca hostilitot 
per part del nacionalisme espanyol, 
perd també d fet que a Europa 5'0- 
donin que a Espanyo hi ha un proble- 
ma nacional molt important, que si no 
es soluciona no hi p d r 0  hover una 
nommIitat dins I'Estot espanyol. 4 x 6  
ja ho veia fa m6s de cent onys " le  
Journal de Géndve" en dir que una 
altro qüestió europea era la cata- 
lana. Amb més o menys f o r ~ a  lo 
qiiestió ccrtoIma ha estat sempre 
present en el context internacional. 
-¿La voluntat del catalanisme histdric 
sempre ha tingut com a model el 
Nord europeu? 
-Des dels seus orígens, Catolunya 
.=empre ha mirat vers Europa. Aixi en 
totes els hb i t s ,  si recordem el de les 
arts pl0stiques el seu centre era Paris 
i no Madrid, evidentment. Els grans 
noms de  la pintura cotalana s'evi- 
dencien a partir de Pcrn'. Phsso, 
Miró, Casas, Nonell, etc., són lo pro- 
va que lo consagració la van a bus- 
car a la capital francesa que era la 
capital cuItvraI del món en aguells 
moments. També es podrio dir el ma- 
teix en el camp literad. 
-Catalunya, sense llibertots formals, 
ni democmtiques, Lcom oconsegueix 
mantenir un nivel1 cultural modern, si 
a més a més té I'hostilitat de I'Estat? 
-Moltes vegades o partir de les tra- 
duccions, i després grocies 01s viot- 
ges cap a Europa. Moltes persones 
del món de b cultura catalana no 
havien estat mai o Madrid i tenien 
forts lligams amb Paris, era per anar 
cap a les visions intel.lectuaIment més 
obertes. Cal pensar que la  participa- 
ció de voluntaris catalans en la 1 Guer- 
r a  Mundiol ja tenia aquest sentit. 
Dins I'exdrcit francds, amb els con- 
tactes amb els serveis d'informacib 
belgues. El catalanisme sempre ha 

valgut ser present en el món interna- 
cional. 
-D'aqui els seus contactes amb la 
premsa internacional? 
-Evidentment. Per uno banda, el que 
fdiem era participar en la lluita ober- 
ta deis aliats contra el feixisme, de la 
resistdncia oís serveis d'infonnació i, 
per una altra, m6s endavant, aprofi- 
tar les relacions per donar a coneixer 
el cas de Catalunyo. 
-Voste 6s una persona clau en 
aquesta tosca. 
-Potser sl, peque la meva feina 
d'advocat m'ho permetia. Aleshores 
era secretari de f& Millet, una de 
les persones que tenia mds contactes 
internocionals. Cal pensar que en els 
anys 40 I'única premsa que es podio 
obtenir era la  que venia dels Estots 
nazi-feixistes. Un periodk tant poc 
revolucionari com "La Croix" estava 
prohibit. .. Imaginem-nos la resta. 
Calio donar informació del que pas- 
sava dins el pajs i, a més, fer entrar 
dioris de foro perque la gent no cre- 
gués normal el que no ho era. 
-Voste com a catblic de mentaliat 
oberta i republicb ha intentat sempre 
relacionar els sectors populars i I'es- 
glésia que, a poc a poc, se separa 
del franquisme. 
-Si. Voliem donar a con6íxer el cas 
de  Catolunya. Sempre que podiem 
assistiem 01s congressos internacio- 
n&. Per exemt.de, jo onova 01s col- 
loquis que organitwva I'Ajuntament 
de florcincio. De passada apreniem 
el que anava succeint en el món de 
les idees i ho mostrcivem a la nostra 
gent. Tota aquesta relació interna- 
ciond possibilitova la  reloció entre 
els m ihn t s  de tofs els partits. Per6 
ens costava molt arribar al Vaticd i 
que aquest pogués tenir una infarma- 
ció directa del que era la dictadura 
franquista i com actuavo vers els ca- 
tolons. Se'ns feia el buit per part de 
monsenyars espanyols entregots d 
franquisme, que des de la secretaria 
dlEstat no deixaven arribar els nos- 
tres informes. Per mi* de la  premso 
vam trencar aquest tap que ens cen- 
surava. Un catald, mossdn Bonet, va 
¿ir-nos: "el Papa llegeix cada dia d e  
Monder ". Aleshores molts dels nos- 
tres esforcas van dirigir-se a aconse- 
guir que aquest diari informes sobre 
la nostra situació. Evit6vem que I'Es- 
g/Bsio fos instrumentalitzada en con- 
tra de Catolunyo. En tots aquests 
anys mai no es va nomenar un bisbe 
cata/¿, els bisbes que nomenoven no 
solament eren farasters sinó que 
eren franquistes. Aleshores era b¿sic 
anar fent quallar els contactes amb 
els grans periodistes de la premsa 

internacional. 1 ha fdiem, per explicar 
la veritat de la realitat catalana i es- 
panyola i per activor totes les comu- 
nicacions i I'obertura d'idees. 
-Les noves generacions I'han pre- 
sentat sempre com el nexe d'unió en- 
tre el període republicb amb el de la 
recuperació democrdtica i autonb- 
mica. 
-Els qui ho vam fer 6s perque ho 
hoviem viscut. Als anys 60, érem molt 
pocs els qui quedolvem; per la re- 
pressió i I'exili molts havien mort. Per 
aixd calici fer de pant, perquB no 
desconeguessin el passat i tinguessin 
una visió del que el pais havia estat. 
Per evitar que el sectarisme politic es 
pogués imposar. 
-DesprBs de la resistencia al fran- 
quisme més dur va venir I'etapa de 
construir. 
-Nosaltres teniem dos objeaius. Re- 
sistir tot el que poguéssim i també 
refer d país. El franqukme perd k 
poca hegemonia politica que hagu6s 
pogut tenir a inicis dels 60. El fran- 
quisme, a Catahrnya, p o d h m  dir que 
era socioldgic, molt marcat o produit 
pel trauma de la guerra civil. 
Reconstruir el pais en tots els seus 
aspectes era tatalment necessari, 6s 
a//o que se'n deio "fer pais" en tots 
eis terrenys que era possible. Des 
d'editar llibres clandestins i periddics 
fins a potenciar 10 música popuiar 
i moderna, el moviment orfeonistic i 
d'anar ocupant el que deiem espais 
de  Ilibertat. Era precis fer-ho aquells 
anys peque les noves genemcions 
fonnades soto el fronquisme s'ado- 
nessin que les fronteres s'han obert 
i el comí del món no 6s el del fron- 
quisme. 
-Quin país és aquest que crea un 
país paral-Id a I'oficial, així des d'u- 
na escola catalana o institucions cul- 
tura l~ clandestines? 
-El  cotaIB estava prohibit, perd calia 
mestres, educadors, etc., i tot aixd es 
va fer en la clandestinitat. Es va fer 
en entitab cu!turaIs, excursionistes, 
de I'EsgMsia o en cases ~ S B e u I a r s .  
D'aqui apareixen a finals del fmn- 
quisme milers de persones que j'ha- 
vien format clondestinament. Es un 
fenomen molt interessant i poc cone- 
gut de la lluita d'un poble per ense- 
nyor i coneixer la seva llengua en la  
clandestinitat. 
-1 com Bs la relació d'aquesta IJuita 
tenint present que Catalunya tenia 
molta població emigrada no cata- 
lana? 
-1 'arribada de milers de  persones de 
llengua diferent a la del pais era un 
problema. Una llengua que no era 
present ni o I'escola, ni a cap mif@ 



de comunicmiió. Hi havia el perlll que 
s'arribessin a formar dues comuni- 
hah. Sortosament es va saber trobar 
el  cami iust. Els partits palítics i les 
organitzcrcions smdicaIs en la clan- 
destinitat van actuar de forma que 
respecfant els dreh de les persones 
que de tot I'Esmt arriboven a Cata- 
lunya, alhora coneguessin lo llengucr 
i la cultura del pa;s que els acollia per 
sempre. Aquest cas s'ha anat reso- 
lent d'una forma pacífica i civilitzoda. 
-Que va ser I'Assemblea de Catalu- 
nyp7 
-Es un ohe signe d'aquest perbde, 
un moviment amb unes caroden'sti- 
ques esp~~~'aIs. Hi participaven des 
d'organitzacions clondestin&s amb 

ohres tolerades i d'altres totalment 
le& com podien ser els col~legis 
professionals. És un fet exempkir, fa- 
cilita oquesta convidncka que des- 
prés es manifestad en la palitica ca- 
talana i, alhora, és una escola de 
formació po1;tica. També era una ma- 
nifestació del poble cota/¿ de lo seva 
lluito contra el franquisme per recu- 
perar les Ilibertats democr¿tiques i 
acanseguir, altre cop, I'autonomia de 
Cataiunya arrabassada pel resultat 
de la guerra civil. Sense aquest gran 
moviment, la transició polifico a res- 
tat Espanyol hauria estot diferent. A 
la mort de Franca, I'Assemblea de 
Catolunya tenia la capacitat única 
de mobilitzar milers de persones. 

Aquest fet donava o Catalunya un 
gran pes politc en iniciar-se la tran- 
sició. 
-1 el moviment vernal? 
-NO ha tingut paral~lel ni  a Europa ni  
tampoc a I'Estat espanyol. És també 
d'unes coractenitiques prdpies. De la 
ciutat de BurceIona s'estén per tot el  
parí. Aiudat pels partits plitics dan- 
destifis, és un moviment molt de la 
base. Aiudarct molt a prendre cons- 
cidncia a lo gent, no solament de la 
necessitat de canvis politics, sinó 
mmbé de k necessitat de participo- 
ció directa en lo politico municipal en 
la qual érem absents. En I'accés de la 
població o lo vida democratice muni- 
cipal, molt sovint ser& possible que 

moltes persones arnb coneixement 
deis problemes, puguin assumir els 
cctrrecs als Aiuntaments democrcttics. 
Van ser un fre molt important a /'es- 
peculoció rnés salvatge, des de les 
zones turístiques a les urbanes. 
Un prestigiós periodista italib Angelo 
del Boca va escriure a finals dels 50 
que Josep Benet es perdia en el la- 
berint dels carren del barri antic de 
Barcelona per anar cap a una altra 
tasca de resistencia. Despres de més 
de 30 anys aquest perfil seria encara 
farsa ajustat a la seva vida. 

Josep M. Sol6 i Sabaté 

HISTORIA GLACIAL DELS PlRlNEUS 
la Universitat de Barce- 

A lona els treballs sobre el 
glacialisme pirinenc varen 

iniciar-se de la m6 del Dr. Lluís Solé i 
Sabarís als anys 50. llavors s'arriba- 
va a una síntesi deis treballs fets, 
principalment pels investigadors ger- 
manics i froncesos, i a un reconeixe- 
ment i estudi geomorfol6gic regional 
de petites orees, per tal d'esbrinar el 
nombre de glaciacions quoternaries 
que havien afectat la serralada. 
Aquests resultats quedaren escrits en 
publicacions de síntesi com la Geo- 
grofio de Catolunya de I'Editorial Ae- 
dos, i es mostraren o la comunitat 
científica internocionol en el Congrés 
de I'INQUA del 1957. 
Els últims vint anys, a rnés de rea- 
litzar-se els estudis geomorfologics 
regionols detallats de gran part de la 
vessant sud dels Pirineus, s'han apli- 
cat noves metodologies basades en 
I'estudi sedimentologic i estratigrafic 
dels sediments glacials i, sobretot, 
dels disposits glacio-lacustres que 
rebliren els llacs obstruits per les gla- 
ceres i alguns deis rnés d'un miler de 
llacs que ocupen actualment les cu- 
betes de sobreexcavoció deixodes 
per I'erosió glacial. 
La morfologia resultant de I'empren- 
ta glacial només permet arribar a 
conclusions sobre I'extensió de les 
gloceres quoternaries i establir la 
major o menor permanencia dels gels 
en un indret determinat, pero poc 
pot dir en referencia a quan es va 
produir aquesta ocupació glaciol i 

d'altres detalls de com es van desen- 
volupor les successives fases glacials. 
Malgrat tot, I'estudi geomorfologic 
regional detallat ha permes trobar 
indrets privilegiats on la dinamica 
glacial va deixar diposits, I'estudi 
deis quols ens ho permes aprofundir 
en la historia glacial de la darrera 
glaciació quaternaria 01s Pirineus. 
Les tecnologies aplicades a aquests 
diposits s'estructuren en dos grans 
apartats: 
Treboll de camp: estudi de les es- 
tructures sedimentaries; aixecament 
de perfils estratigrofics; mostreig dels 
diferents nivells; geofísica dels rebli- 
ments sense aflorament i sondotges 
mecanics en alguns casos. 
Treball de laboratori: anolisis gra- 
nulometriques; estudi del contingu;mi- 
cro-poleontologic; datacions absolu- 
tes; establiment d'una estratigrafia. 
Aquests estudis, desenvolupats prin- 
cipalment al Departament de Geolo- 
gio Dinamica, Geofísica i Paleontolo- 
gia de la Universitat de Barcelona, 
arnb la col~laboració de laboratoris 
de recerca de Tolosa de Llenguadoc, 
Zuric, Lió i Jaca, han permes establir 
els següents resultats: 
a) L'existencia de diposits d'origen 
glacial, en zones no afectades per la 
darrera gran glaciació que va afec- 
tar els Pirineus, ens parla, com a mi- 
nim, d'una glaciació anterior amb 
una extensió fins i tot mes gran en 
alguns punts. L'escassetat i retroba- 
ment d'aquests diposits no permet 
res rnés que aquesta simple afirmació. 

b) Una darrera glaciació (Pirineu), 
responsable final dels trets glocials 
del relleu actual, arnb unes caracte- 
rístiques que la diferencien de la dar- 
rera glaciació alpino (Würm) i es- 
condinava (Weichsel). Una primera 
fase de maxima extensió va prece- 
dir a una clara fase d'estabilització, 
responsable de la majoria de dipo- 
sits lacustres d'obstrucció (La Massa- 
no - Valira, Son del Pi-Noguero Pa- 
llareso, Llestuí - Noguera Ribagorga- 
no, Cerler - Ésera, Linas de Broto - 
Ara,...). Un rapid retrocés final amb 
curtes recurrencies caracteritzarien 
lo dorrera fase, contemporania a 
grans trets a la fase maxima de les 
glaceres alpino i escandinava. Mal- 
grat nombrosos intents, encara no 
tenim datacions absolutes fiables per 
aquestes fases, en poder situar sim- 
plement la fase d'estabilització en 
una edat superior o igual a 35.000 
anys. 
c) Una pulsació molt freda i arida, 
que denominem Tardiglacial o1 Piri- 
neu, caracterizoda per les glaceres 
rocalloses i petites glaceres de circ i 
que podria correspondre 01s Dryas 
de centreuropa. L'estudi estadístic de 
prop d'un miler de morrenes de gla- 
ceres rocalloses al Pirineu catala, així 
com els sediments associots prete- 
nem que ens porti a caracteritzor les 
dues o tres fases en que podem sub- 
dividir aquest Tardiglacial, i o esta- 
blir la sevo cronologia. 
d) Posteriorment a I'optim climatic 
que coracteritza I'Holoc6 i que, pro- 

bablement, va fer desapareixer la 
totalitat de glaceres pirinenques, les 
glaceres tornen a tenir un avang que 
culmina a mitjans del segle passai 
a tots els massissos arnb cims supe- 
riors 01s 3.000 metres, fins i tot als 
massissos que actualment ja no tenen 
autentiques glaceres (Besiberri, Pico 
d'Estats, ... ), i que correspondria a la 
Petita Edat del Gel dels Alps. 
El  rapid retrocés d'aquestes glace- 
res, a principi d'aquest segle, les ha 
deixat redurdes a lo presencia glo- 
cial acíual, arnb petites glaceres de 
circ que quolsevol petit escalfament o 
manca de precipitació nival podrio 
fer desapareixer. El registre que d'a- 
questes glaceres estem fent, arnb da- 
des fotogrametriques des del 1957, 
ens indica que malgrat la seva dina- 
mica, que fa que la major part del 
temps el front estigui retrocedint i no- 
mes avanci en períodes curts de 
temps, els volums totals de gel piri- 
nenc gairebé no disminueixin. 
Aquests resultats obtinguts pels qua- 
ternistes catalans, considerats com a 
molt positius per la comunitat científi- 
ca internacional, han fet que la meto- 
dologia s'hagi aplicat a altres re- 
gions de la terra, com o la Terra del 
Foc, arnb I'assessorament al Centre 
Austral d'lnvestigació Científica, o a 
la mateixa Antartida (Illa Livingston) 
treballant en col.laboració amb el 
British Antarctic Survey, en alguns 
projectes concrets. 

David Serrat 



E S D E V E N I M E N T S  

I11 PREMI INTERNACIONAL CATALUNYA 
El dia 7 de maig de 1991, I'oceanb- 
graf frances comandant Jacques- 
Yves Cousteau va rebre de mans del 
president de la Generalitat, Jordi Pu- 
jol, el Premi internacional de Catalu- 
nya dotat amb 100.000 dolors USA. 
Segons consta en I'acta notarial, Jac- 
ques-Yves Cousteau rebia el premi 
pels merits següents: 
Primer: Per la seva visió global i tota- 
litzadora de la Terra com a planeta 
viu i interdependent, com a ecosiste- 
ma integrat per tots els seus ele- 
ments: les mars i els homes, I'atmos- 
fera i les selves, el plancton i els 
gels. 
Segon: Per la seva extraordinZlria 
tasca oceanografica, duta a terme 
des de la Mediterrania a I'Antbrtida, 
a bord de la nau "Calypso". El CO- 

mandant Cousteau ha estudiat i ha 
fet comprendre que el manteniment 
de la vida sobre la Terra depen de la 
rapidesa amb que siguem capacos 
d'aconseguir que el desenvolupa- 
ment econbmic no comporti la des- 
trucció del medi ambient. En cas con- 
trari, afirma Jacques-Yves Cousteau, 
I'home s'afegira a la llista de les es- 
pecies de la Natura en perill. 
Tercer: Perqub el seu discurs interdis- 
ciplinari ha superat qualsevol conno- 
tació partidista i, usant els suports 
comunicatius de la nostra societat 
tecnolbgica, ha arribat arreu del món 
i ha creat una vasta i autentica cons- 
ciencia ecolbgica. 
Quart: Perque, pel seu esperit corat- . , 
10s i aventurer, ha lligat la ciencia 
amb la vida, recerca i imatge que 
constitueix, especialment per als jo- 
ves, un exemple del que Eugeni d'Ors 
considerava la meta ideal de I'home: 
aprenentatge i un heroisme cons- 
tants. 
Cotal6nio ofereix el text del discurs 
que en aquesta ocasió va pronunciar 
el Comandant Cousteau. 

mb una gran emoció aca- 

A bo de rebre el III Premi In- 
ternacional Catalunya 

1991, otorgat anualment per I'lnstitut 
Catal6 dlEstudis Mediterranis, i 
m'han vingut ganes d'amagar-me 
sota la taula en escoltar I'elogi que 
s'ha fet de mi. Pero si jo no mereixo 
aquestes paraules tan afalagadores, 
sí que les mereixen, en canvi, els 
membres de I'equip amb el qual he 
treballat, que durant tots aquests 
anys han suportat condicions ben du- 
res. M'hauria agradat dominar la 
llengua catalana per poder-vas par- 
lar de la vida a bord, perb malaura- 
dament la comprenc amb dificultat i 
no la parlo gens. 

La raó per la qual sóc aquí és sens 
dubte la conseqü6ncia d'aquesta 
vida consagrada a la lluita per salvar 
tot all6 que encara és salvable en el 
nostre entorn, i que constitueix el tre- 
sor que hem de llegar als nostres 
descendents. Per més que intentem 
no dramatitzar, tinc I'obligació de 
dir-vos que el futur de la humanitat a 
llarg termini és, a parer meu, prou 
compromits. Les raons d'aquesta 
afirmació les he enumerat tan sovint 
que ara dubto de tornar-ho a fer. 
Tanmateix diré que el factor més im- 
portant, el que cada dia és més evi- 
dent (i la catastrofe de Bangladesh 
en demostra la urgencia), és que pa- 
tim, per damunt de tot, una superpo- 
blació. 
A la terra hi ha massa gent. Pensem 
tan sols [i em remeto a les xifres difo- 
ses aquest matí) que la població de 
la regió de Bangladesh on s'ha esde- 
vingut la catastrofe va augmentar en 
30 milions de persones en només 10 
anys. Si les catastrofes són tan mortí- 

titució de I'home (sense ullals, sense 
urpes, sense closca per defensar-se) 
no en garantia la supervivencia, !'ho- 
me era un ésser vulnerable i sobre- 
viure significava una lluita constant 
contra la natura. No va ser fins fa 
ben poc, menys de dos segles enre- 
re, que va aconseguir dominar totes 
aquestes epidemies, tots aquests pe- 
rills naturals i esdevenir així amo de 
la situació. Perb s'hauria hagut de 
produir un gir de 180 graus perque 
alhora hagués esdevingut el protec- 
tor de la natura en lloc de ser-ne 
I'enemic, i hem trigat massa a com- 
prendre aquesta necessitat. Aixo és 
una de les raons per les quals hem 
malmes tant el nostre planeta. Més 
d'un milió d'especies han desapare- 
gut per sempre, xifra que equival al 
8 % de totes les especies que han 
viscut mai a la terra. 
Si avui us parlo d'aquestes qüestions 
és perque cal establir urgentment 
una estrategia i, a la vista d'aquesta 
estrat8gia, determinar processos de 

feres és perque es concentren sobre 
aquella costa, proxima a les zones 
de pesca, prbxima a les terres fertils, 
on la població s'entatxona en barra- 
ques i cabanes ru'inoses, sempre a la 
merce dels canvis de la intemperie: 
quan es desencadena el cicló, doncs, 
es produeix una trogedia. Com més 
serem, més vulnerables ens tornarem. 
Els estudis que jo he realitzat i que 
han estat corroborats, com explicava 
a alguns membres del jurat, per un 
gran organisme america, demostren 
que la nostra terra no podrb suportar 
gaire temps (i, en tot cas, mai a per- 
petu'itat) una població de mil milions 
d'individus vivint en les condicions 
prbpies del món occidental. Actual- 
ment ja som sis mil milions. En el de- 
curs de la meva vido la població 
mundial s'ha triplicat. En el decurs de 
la vida d'un dels meus fills es tornara 
a triplicar i arribarem a una xifra ab- 
surda, impossible. Evidentment, amb 
els avencos tecnolbgics, potser es 
podran alimentar tots setze mil mi- 

presa de decisions. Ara bé, la presa 
de decisions, fins avui, no ha estat 
sinó una manera d'acabar amb la 
indecisió. Quan un home energic ex- 
clama: "He de prendre una decisiól" 
no va gaire lluny, pero tranquil.litza 
tothom. Podríem dir que es tracta 
d'una qüestió de temperament. Hi ho 
persones que són decidides per tem- 
perament, com n'hi ha que són 
amants de I'esport. I aixb, com podeu 
suposar, no ens porta gaire lluny. 
Tota la nostra societat, d'altra ban- 
da, viu dins el regne del curt termini. 
Els resultats de les empreses es pre- 
senten anualment, i, pel que fa als 
resulfats polítics, els determina el 
mandat electoral: no n'hi ha cap que 
ultrapassi els cinc o deu anys com a 
maxim. Perb nosaltres no parlem 
d'aixb; parlem d'assegurar la super- 
vivencia dels nostres descendents no 
sols per a un període de deu anys, 
sinó de mil anys, potser d'un milió 
d'anys, o d'un miler de milions; és a 
dir, de prendre decisions rellevants 

lions de persones: per6 és aquest, 
I'objectiu? Fer sobreviure setze mil 
milions de persones? No seria prefe- 
rible ser menys nombrosos perb viure 
amb plenitud i fruir de I'herencia que 
la creació i la natura ens han deixat? 
Per a mi la tria és clara i, a la Funda- 
ció, encara que no gaire esperan- 
cats, hem concentrat les energies en 
el tema de la superpoblació, un cop 
superada la qüestió de I'Antartida. 
A part de la superpoblació, hi ha un 
altre fenomen que s'ha produ'it al 
llarg dels últims dos segles: durant 
uns dos milions d'anys, la feble cons- 

que no malmetin el capital natural 
que hem heretat. 
Com era d'esperar, s'ha produTt una 
serie de malentesos. Intentaré resu- 
mir-las tant com pugui, perque és que 
no disposo de gaire temps. D'entra- 
do, el primer malentes amb que to- 
pem és que els llicenciats de les 
grans escoles o universitats presti- 
gioses es pensen que són els Únics 
que saben el que és bo per a la resta 
de població, és a dir, per als "pobres 
ignorants". Aixb contraria els matei- 
xos principis de la democrbcia i tam- 
bé els fets, perque nosaltres tenim 

bones raons per creure que, quan 
I'opinió pública es manifesta d'una 
manera radical, solidaria i organitza- 
da, és capac de modificar les deci- 
sions polítiques o les decisions indus- 
trials. 
El  segon malentes és pensar que la 
ciencia, producte del geni humb, re- 
soldrb tots els problemes. Es la teo- 
ria, si voleu, que fa dir als tecnbcra- 
tes: "Encara no sabem ben bé que en 
farem, dels residus nuclears, per6 ja 
trobarem la manera de fer-las desa- 
parhixer. Continuem, doncs ..." Així, 
la ciencia ho pot resoldre tot, per6 
I'objectiu de la ciencia no té res a 

veure amb aixo. L'objectiu de la cien- 
cia és investigar per aprofundir el 
nostre coneixement de I'univers, sen- 
se cap finalitat practica. 
El  tercer malentes és que els qui s'han 
apropiat de I'ús de la ciencia amb 
vista a les decisions practiques, els 
thcnics, s'han convertit en tecnbcra- 
tes. I no és aixo el que se'ls demana. 
Enlluernats per les possibilitats d'a- 
plicació del nou saber, els enginyers 
es consideren facultats per prendre 
qualsevol decisió nacional. Ara us 
donaré una prova de I'exactitud d'a- 
questa afirmació: fa uns quants anys, 
quan el senyor Georges Pompidou 
era president de la República France- 
sa, el vaig anar a veure per parlar 
d'un dossier important referit al mar. 
Calia pendre decisions signficatives 
contrbries a certes orientacions na- 
cionals. Hi vaig estar parlant durant 
tres quarts d'hora. Quan vaig acabar 
la meva exposició, ell hi va fer tot 
d'observacions per demostrar-me 
que coneixia el dossier amb profun- 
ditat, potser millor que jo i tot, i, en 
acomiadar-se, va afegir: "No oblidi, 
Cousteau, que un president de la Re- 
pública Francesa no hi pot res contra 
el seus grans serveis." Aixb vol dir 
que les decisions franceses, com pas- 
sa a America i a d'altres llocs, les 
prenen els grans serveis i no els polí- 
tics, relegats a fer un paper de tite- 
lles quan es tracta de decisions que 
posen en joc el futur de la humanitat. 
Aquesta frase em va sorprendre 
molt, i encara no he acabat de treu- 
re'n conclusions. Decisions tan trans- 
cendents com les referides a les nu- 
clears, per exemple, s'haurien d'a- 
doptar després d'un intens debat 
entre economistes, ecologistes, tec- 
nics, sociblegs, filosofs, i fins i tot 
poetes. Perb no es fa res d'aixb. Els 
caps dels serveis decideixen, i nosal- 
tres acatem. 
El  quart malentes correspon al tercer 
poder. En totes les democrbcies, el 
poder es divideix constitucionalment 



en poder legislatiu i poder executiu i, 
teoricament, és una divisió excel-lent 
que ha donat proves de la seva efi- 
cacia. Pero, de fet, les coses no són 
exactament així. Hi ha un tercer po- 
der que s'adjudica, d'una manera 
abusivo, el dret de parlar en nom de 
la nació: em refereixo a certs funcio- 
naris que no han estat elegits i que 
parlen en representació del seu país. 
En tenim uns quants exemples, i m'a- 
gradaria donar-vos-en tres o quatre. 
En un moment donat, ara fa una 
dotzena d'anys, la Comissió Interna- 
cional Balenera va proposar de votar 
una moratbria per protegir determi- 
nades especies de balenes. Jo vaig 
mirar d'exercir una certa influencia 
per fer canviar la tendencia del vot, 
que era sempre negatiu. Durant uns 
quants anys es va dir no a la morato- 
ria. En examinar els paisos que ha- 
vien votat en contra, em vo sorpren- 
dre de trobar-hi el Canada, que no 
es dedica a la caga de balenes. Ales- 
hores vaig anar a veure el Primer 
Ministre, el senyor Trudeau, i li vaig 
preguntar: 'Com 6s que el Canada 
vota contra la moratbria?" El l  va res- 
pondre: 'Com diu? Que el Canada 
vota contra la moratoria? No en sa- 
bio res." Va fer una telefonada i el 
Canada vo conviar de posició. Així 
de fbcil. Els funcionaris, doncs, s'ha- 
vien atribuit el dret de parlar en nom 
del Canada sense consultar els re- 
presentants del poble. 
El mateix fenomen s'ha repetit a 
Franga més receniment. Hi va haver 
un debat sobre detenninats metodes 
de pesca, com són els grans arts de 
deriva que s'ho enduen tot i devas- 
ten el mar, absolutament reprova- 
bles. A mi em va esbalair que Franga, 
el meu país, no hi votés sistematica- 
ment en contra. Vaig onar a veure el 
primer ministre, el senyor Rocard, per 
preguntar-li que passavo, i em vaig 
trobar amb la mateixa situoció. Ro- 
card va exclamar: 'Com diu? Que 

Franga no vota contra els arts de de- 
rivo? Es impossiblel" I amb un cop de 
telhfon, Fran~a va modificar la seva 
posició. 
Ja veieu, doncs, la mena de parado- 
xes que es produeixen, i encara en 
tenim un altre exemple ben recent: va 
ser a Madrid, fa menys de quinze 
dies, durant la conferencia sobre 
I'Antartida. Feia tres anys que sabia 
que I'obstacle principal a la prohibi- 
ció de tota activitat minera a I'Antar- 
tido eren els Estats Units i America. 
Vaig decidir, doncs, d'onar a treba- 
llar I'opinió dels representants del 
poble, es a dir, a discutir amb els 
diputats, els senadors, les comis- 
sions, etcetera. Vaig testificar diver- 
ses vegades dovant les comissions 
parlamentaries i del Senat, fins que 
vam aconseguir una declaració del 
Senat o favor de la total protecció de 
I'Antartida i una llei parloment&ria 
que prohibia a qualsevol ciutada 
america de prendre part, ja fos di- 
rectoment o indirectament, en les ex- 
plotacions mineres d'aquello . zona. 
Un cop la llei s'havia aprovat, calia 
que la ratifiqués el president de la 
República, el senyor Bush. Aleshores 
em vaig odregar al president Bush, i 
el1 la va signar. Semblava, doncs, 
que havíem aconseguit modificar 
I'actitud oficial americana; pero no 
va ser així. Els funcionaris d'Afers Es- 
trangers americans van continuar 
promovent, fins a Madrid, la seva 
propia opinió com si es tractés de la 
posició americana, 6s a dir, contra el 
poder legislatiu i contra el poder 
executiu. Hi ha, doncs, un tercer po- 
der, que jo anomeno el poder buro- 
crotic, que cal dominar, perque 6s un 
dels factors que pot fer perillar el 
futur de la humanitat. 
Si bé 6s important aclarir els malen- 
tesos que acabo d'esmentar i establir 
una doctrina per tal que els qui en el 
futur prenguin les decisions no posin 
en perill I'habitalitat del planeta o la 

supervivencia de les generacions fu- 
tures, tamb6 és indispensable, d'una 
banda, crear uns estudis universitaris 
amb oquest objectiu, que nosoltres 
onomenem ecot6cnico; en aquest 
sentit, ja hi ha una serie d'universitats 
que s'hi han comprom8s. encapgala- 
des per la Universitat Lliure de Bru- 
selales. D'altra banda, cal definir una 
estrategia a llarg tennini. Aquesta 
estrategia ha de garantir, evident- 
ment, la supewiv6ncia de la nostra 
especie, pero no sols aixo: I'ha de 
garantir en condicions de decencia i 
plenitud, és o dir, que permetin el 
desenvolupament de la cultura, I'art, 
les ciencies i tot allo que constitueix 
la nostra civilització. Cap decisió tac- 
tica no s'ha d'oposar a I'objectiu d'a- 
questo estrategia. Les persones que 
hauran de decidir en el futur han d'a- 
prendre a reflexionar, a convocar, a 
organitzar un debat per saber si una 
decisió determinada 6s positiva o ne- 
gativa en relació amb I'objectiu es- 
trategic. Aquesta 6s una de les coses 
que volem instaurar, i jo crec que som 
en el bon comí. 
Es cert que el perill i el risc han existit 
i existiran sempre, pero hi ha diver- 
ses menes de perill, i diverses menes 
de risc. Hi ha, en primer Iloc, els pe- 
rills naturals. siguin quins siguin, i com 
més avanci la tecnologia, més mitjans 
tindrem per protegir-nos d'aquesta 
meno de perills. En segon lloc hi ha 
els riscs individuals, assumits delibe- 
radament per I'individu, que impli- 
quen tota una serie de comporta- 
ments: des de I'heroisme fins a la 
bogerio i el suicidi. En tots els casos, 
les faltes o els errors comesos en 
relació amb I'avaluació dels riscs in- 
dividuals no tenen conseqüencies so- 
cials importants. No passa el mateix, 
en canvi, amb els riscs col-lectius. 
Dins lo nostra societat, malaurada- 
ment, aquestes decisions les adopta 
una minoria de persones que fa cór- 
rer el risc als altres. Des d'uno pers- 

pectiva moral, doncs, hi ha alguna 
coso que falla i que cal modificar. 
Pera encara hi ha una tercera mena 
de riscs, que ja he insinuat i amb la 
qual vull acabar: el risc a quh expo- 
sem no les generocions actuals, sinó 
les generacions futures. Hi ha molts 
exemples -i no cal que hi insisteixi 
perque tothom en coneix- de coses 
que la nostra generació ha iniciat i 
que tindran unes conseqüencies esfe- 
reidores. Es tracta d'un autentic ge- 
nocidi d'efectes retardats, d'un crim 
espantós del qual sovint no són cons- 
cients ni els mateixos autors. Aixo 6s. 
d'entre moltes altres coses, el que jo 
considero més urgent que es modifi- 
qui dins la nostra forma de societat. 
Afegiré, per acabar, que del meu 
contacte amb la natura n'he aprhs 
que la vida te una unitat: aquesta 
unitat que retrobem en els animals 
més estranys i més allunyats de nos- 
altres, sobretot els animols marins, 
que tenen les mateixes motivacions 
que els animals terretres i les matei- 
xes motivacions fonamentals que els 
éssers humans. No m'estic referint a 
I'antropomorfisme, sinó al contrari 
de I'antropomorfisme: acnialment es- 
tem investigant quines s6n les arrels 
animals del nostre comportament per 
tal de poder-les comprendre i domi- 
nar més b6. I aquest estudi de la 
natura nomes es pot fer, 6s ciar, en 
presencia d'una natura rica i variada. 
El fet que encara hi hagi una mica 
m6s d'onze milions de plantes, insec- 
tes i animals d'esphcies diferents és 
tranquil-litzador, pero no treu el ne- 
guit de pensar que en dos-cents anys 
se n'ha suprimit el 8 %. Per aixo d a  
sitio que cada dio, i gracies a esfor- 
gos com el vostre i com el nostre, hi 
hagi m6s gent que s'adoni d'oquests 
perills i decideixi consagrar la vida a 
canviar aquesta situació per al més 
gran bé dels nostres descendents. 

Jacques-Yves Cousteau 



EL PRlNClPl DE TERRlTORlALlTAT 
1 EL MANTENIMENT DE LA IDENTITAT 

NACIONAL I LINGU~STICA 
DELS POBLES 

S 
embla que la reflexió teb  
rica sobre la distinció en- 
tre drets humans col-lec- 

tius i individuals, i sobre la descripció 
de llur naturalesa i contingut respec- 
tius, es va configurant progressiva- 
ment amb estudis com més va m6s 
aprofundits, pero la doctrina que els 
analitza no té encara gaire clar que 
I'evolució histbrica recent wanci cap 
al reconeixement d'aquests drets col- 
lectius. No són, dona, prou clares 
les conseqüencies del trasbalsament 
dels paisos de I'Est per a I'extensió 
del respecte dels drets humans indivi- 
dual~ i els col-lectius, si b6 podem 
preveure un increment global del r e  
coneixement i d respecte de tots 
aquests drets. Malgrat I'experiencia 
amarga de Crobcia, 6s previsible 
que el grau de tensibilització general 
pels drets col.lectius resulti benefi- 
ciat, almenys a nivel1 europeu. 
És cert que hi ha texts jurídics interna- 
cional~ que recullen implícitament o 
explícita drets que nom6s poden ser 
exercits pels pobles. Destaquem per 
exemple el dret col4ectiu per autono- 
masia, el dret a la lliure determina- 
ció, recollit darament a I'article 1 del 
Pacte Internacional de drets civils i 
politia, i el de drets econbmics, so- 
cials i culturals, tots dos de 19 de 
desembre de 1966. Aquests pactes 
han estat ratificats per nombrosos 
estats integrants de les Nacions Uni- 
des, entre ells I'Estat espanyol. Per 
b6 que molts estats entenen que 
aquest dret només el poden exercir 
els pobles subjectes a un proc6s de 
descolonització, no hi ha cap argu- 
ment jwídic que n'impedeixi el reco- 
neixement als altres pobles. 
I 6s que el cardcter recent de la con- 
figwació del dret a I'autodetermina- 
ció i dels aitres drets col-lectius dels 
pobles, com o drets recollits en els 
texts internacionals, fa que no hagin 
de sorprendre les dificultats per al 
seu compliment i I'existencia d'inter- 
pretacions que eludeixen les respan- 
sabilitats dels estats concernits. Aixb 
no vol dir, perb, que I'exercici d'a- 
quests drets sigui una utopio inobas- 
table, com ho mastra precisament el 
cas de I'Alemanya unificada o en ge- 
neral els esdeveniments dels antics 
paisos comunistes, a que m'he referit. 
Un altre dels drets col.lectius recone- 

gut cada cop m6s repetidament pels 
texts internacionals i per alguns texts 
estatals 6s el dret al desenvolupo- 
ment de la cultura i la Ilengua propis 
de cada poble. El bibleg Jean Daus- 
set afirma que 'la diversitat cultural i 
lingüística, com la fisiolbgica, 6s in- 
dispensable per al manteniment de la 
vida humana". Tamb6 en aquest as- 
pecte observem que el dret interna- 
cional positiu ha anat configurant 
normes com I'article 27 del Pacte 
Internacional de Drets civils i polí- 
tia, esmentat m6s amunt, que afirma 
que 'en els Estats on existeixin mino- 
ries Btniques, religiases o lingüísti- 
Ques, no es negara a les persones 
que pertanyin a les esmentades mi- 
nories el dret que els correspon, en 
comú amb els altres membres del seu 
grup, a tenir la seva prbpia vida cul- 
tural, a professar i a practicar la seva 
prbpia religió i a emprar el seu propi 
idioma". No es pot dir que aquest 
text impulsi els estats a una Yaffirma- 
tive action", a una acció protectora, 
quan veiem que I'article 6s conshiit 
amb una frase omb doble negació, 
pero la claredot dels objectius d'a- 
quest article ha estat observada per 
I'Estat frances, que s'ha reservat I'a- 
plicació d'aquest article i, per tant, 
no I'ha incorporat al seu ordena- 
ment, adduint que 6s contrari a la 
igualtat dels ciutadans francesos. 
M6s recentment trobem un text que 
impulsa m6s clarament a una inter- 
venció positiva dels estats envers les 
diverses nacions que abracen en el 
punt 45 del document de conclusió 
de la trobada de Viena, el gener de 
1989, de la Conferencia de Segure- 
tat i Cooperació a Europa, on s'esti- 
pula que 'els estats prendran mesu- 
res per a assegurar que les persones 
pertanyents a minories nacionals o 
cultures regionals dins els seus terri- 
toris puguin difondre, tenir acc6s i 
intercanviar informació en la seva 
Ilengua materna". 
Al capdavall, el manteniment d'una 
llengua i de tota la resta d'elements 
que configuren la identitat d'un poble 
no 6s un mer fenomen cultural que es 
pugui desenvolupar isoladoment res- 
pecte a I'evolució general d'un po- 
ble. L'exercici dels drets lingüístics i 
culturals esta estretament vinculat al 
de la resta de drets col~lectius, espe- 

cialment els polítics. Com a suport a 
aquesta afirmacib obsewem que un 
precepte com I'article 27 transcrit 
m6s amunt ens apareix en un Pacte 
Internacional de drets civils i polítics, i 
no en el Pacte Internacional de drets 
socials, econbmics i culturals aprovat 
el mateix dia pel mateix organisme 
internacional. 
Tot seguit, conve comentar la distin- 
ció entre models iuslingüístics basats 
en el principi de personalitat, i mo- 
dels basats en el de terrhrialitat. Es 
tracta d'una distinció que podem 
comparar analbgicament amb la di- 
cotomia drets individualsldrets col- 
lectius, pero referida a models de 
planificació de politiques lingüísti- 
ques. Seguint Ninyoler: 
' 1. Una política basada en el prindpi 
de personalitrrt dels drets lingüístics 
garanteix a I'individu determinats 
serveis en la seva Ilengua, indepen- 
denhent del lloc on es trobe.' 
'2. El criteri de la territoricrlitat con- 
sisteix a limitar a certes regions defi- 
nides el dret de beneficiar-se dels 
serveis públics en la prbpia Ilengua, 
que hi mant6 una alta prioritat." 
Diversos autors remarquen que el 
principi de personalitat namés 6s 
aconsellable en zones amb una gran 
dispersió dels grups lingüístics i en les 
quals hi hagi una autentica equipara- 
ció en 1'6s de la Ilengua. Altrament, 
segons Ninyoles, "el m6s probable 
6s que una de les llengües en qües- 
tió, -la de major difusió internacio- 
nal, la millor adaptada a les condi- 
cions tecnolbgiques o la que compta 
amb uns avantatges inicials en I'es- 
tructura de poder- anirh desplagant 
I'altra i la coigwltat resultara en k 
practica cada cop mes il.lusbrian. Hi 
ha un cas en que la política persona- 
lista 6s útil per a la preservació de les 
llengües a normalitzar, i 6s que les 
institucions centrals de I'Estat respec- 
tin el dret personal dels ciutadans a 
relacionar-se amb elles en la llengua 
oficial que trii el ciutada íaixi ho fan 
les administracions estatals de Cana- 
da, BBlgico i Suissa, per exemple). 
En el cas que la llengua a normalikar 
ocupi un territori histbric delimitat, la 
sociolingüística coincideix que nom6s 
I'aplicació del principi de territoriali- 
tat dins la zona lingüística que ocupa 
pot posar les bases per a la possible 

recuperació de la Ilengua. E l  model 
territorial delimita les zones geogrh- 
fiques de tal manera que hom cerca 
la maxima exclusivitat possible en I'ús 
de les Ilengües respeaives dins els 
territoris que els ha estat assignat. 
L'administració i els serveis públics es 
relacionen amb els administrats sola- 
ment en la llengua que correspon a 
cada territori, i els ciutadans no te- 
nen, en principi, un ampli dret a rela- 
cionar-se amb I'administracib en la 
llengw que triin, ja que hi preval la 
llengua del territori [casas de Que- 
bec, les administracions cantonals i 
comunals de Su'itsa i les odministra- 
cions tamb6 territorials de WlgKa). 
El modd personal, doncs, recolza en 
la llibertat individual de la persona, i 
permet que I'evolució de I'ús social 
de les llengiies actui segons la de- 
manda, 6s a dir, d'acord amb condi- 
cionaments sbcio-econbmics i cultu- 
rals, sense restriccions jurídiques. El 
principi de territarialitat intenta, en 
canvi, protegir una zona geogriifica 
de la influencia excessiva d'una aitra 
llengua dominant que s'hi ha anat 
imposant o estenent. i que en conse- 
qü8ncia posa en perill la superviven- 
cia de la llengua prbpia del territori. 
Aquest model comporta normalment 
el monolingüisme dels poders públics 
dins del territori, i per tant pot com- 
portar restriccions a lo llibertat d 'a 
lecció de Uengua pel que fa als ciuta- 
dans. Els drets individuals esdeve- 
nen, doncs, en aquest model, limitats 
pel dret col.lectiu del poble que vol 
mantenir la seva llengua dins el seu 
territori nacional o histbric. 
Els dos models no apareixen normal- 
menten un estat pur, ja que es poden 
produir combinacions d'un model i de 
I'altre en els diversos ambits. Per 
exemple, a Andorra el catala gau- 
deix de territarialitat en I'Administra- 
cW i en el comerg, perb en I'ensenyo- 
ment hi ha el dret personal de tria 
entre catalb, castella i frances. En al- 
guns casas 6s el mateix dret interna- 
cional que imposa una llibertat lin- 
güística determinada, com per exem- 
ple el cas del dret de tat processat 
que no comprengui la llengua del tri- 
bunal a adregar-se en la prbpia Ilen- 
gua i a ser assistit gratuitament per 
un interpret. La moderna doctrina so- 
bre drets lingüístics, en part a causa 



dels problemes sorgits en els estats 
que volen protegir les seves Ilengües 
en perill, ha hogut de primfilar sobre 
la natura i el contingut dels principis 
de territorialitat i de llibertat de tria 
d'idioma per tal de saivoguardar les 
llengües que, fins i tot gaudint d'un 
r6gim de territoriabtat, tendeixen a 
recular. 
D'ahra banda, De Witte defensa que 
el$ drets lingüistics -i nosahtes hi 
ofegiriem tots els altres drets col.lec- 
tius- no són una derogoció o una 
especialitat mes o menys justificades 
del dret fonamental a la igualtat i la 
no discriminació, sinó que constituei- 
xen més aviat una apiicació Yowecta i 
adequada d'aquest dret. Es a dir, 
que un cop reconegut el principi aris- 
tot8lic que cal tractor igud els casos 
iguals i diferents els casos diferents, i 
recordada la frase de Lacordaire 
que "entre le fort et le faible c'est la 
liberte qui oppdme, et la loi qui af- 
franchit", el pos següent 6s que la 
desigwhat jurídica pot ser no sola- 
ment iustificoda sinó també necessa- 
ria per a aconseguir la igualtat real. 
Es aixi com el suport jurídic especial 
que puguin rebre les Ilengües a nor- 
malitzar, fins i tot limitant la llibertat 
individual de trio lingüística en alguns 
casos, deriva de la correcta aplicació 
del principi d'igualtot, ja que de fet 
no es pretén altra cosa que aquestes 

Ilengües assoleixin una situació ana- 
loga a la que gaudeix la llengua for- 
ta en el seu territori respectiu. 
Tot seguit cal dir que I'objectiu princi- 
pal de la combinació dels principis de 
personalitat i de territorialitat és la 
presewació dels drets col.lectius de 
les minories. Així, a Suissa obsewem 
com, en no tenir en compte aquest 
factor, el Tribunal Federal ha arribat 
a aplicar el principi de territorialitat 
contra una població romanx que a 
causa d'un procés de substitució lin- 
güística ha quedat en minoria en el 
seu propi territori histbric, en haver 
esdevingut majoria els germanofons. 
També el mateix Tribunal Federal suís 
ha protegit la maioria olemanya pro- 
hibint I'ensenyament en franchs a 
una minoria que no representova cap 
perill per a la identitat del territori. 
Encara, i seguint les resolucions del 
Partament Europeu sobre protecció 
de les Ilengües i les cultures regionals 
i htniques, per a protegir la identitat 
com a poble de qualsevol grup dife- 
rent de la majoria estatal és indis- 
pensable un progressiu reforgament 
de I'autogovern i de les compet8n- 
cies en nivelis tewitorials en les quals 
la minoria constitueixi la majoria. 
Aixb no ha de ser obstacle perqu8, 
tal com pretén la Carta europea de 
les Ilengües regionals i minoritaries, 
els estats també promoguin adequa- 

damenf la igualtat real d'aquestes 
amb les Ilengües de major extensió 
mitjangant mesures de suport i pro- 
moció especials dintre de les seves 
compet8ncies. 
A I'Estat esponyol es pot dir que exis- 
teix un model mixt, entre la territoria- 
litat i la personalitat, ben oposat als 
models mixtos de Bhlgica, Canada i 
Sulssa ja que només es garanteix la 
territorialitat a la llengua majoritaria, 
el castella, i en canvi en els territoris 
de llengua diferent d'aquesta regeix 
el principi de personalitat. Just al re- 
vés del model lingüístic que es practi- 
ca en els estats esmentots, que ja fo 
anys que es van adonar que un mo- 
del semblant a I'espanyol -que cer- 
tament havien practicat alguns 
d'ells- no garantia una situació d'i- 
gualtat, en el sentit amb qu8 I'hem 
descrito més amunt, i per tant posava 
en perill la supewivdncia de les Ilen- 
gües en una situació desfavorable. 
Es preocupant que aquests anys de 
consolidació d'un regim democrotic 
no s'hagi evolucionat significativa- 
ment cap a un respecte sincer pel 
pluralisme i pels diversos signes d'i- 
dentitat nacional diferenciada dins 
I'Estat espanyol, especialment els 
més significatius com ho són la Ilen- 
guo i el dret propis. Molgrot els pin- 
cipis constitucionals oposats o un dis- 
curs historic dominont de prepothn- 

cia, jacobinisme i recel dels ciutadans 
que pertanyen al grup nacional i lin- 
güistic majoritari, no s'ha conegut en 
aquests anys uno educació a les es- 
coles, una informació dels mitjans de 
comunicació estatals i uno actitud glo- 
bal dels poders estatals que, en lloc 
de denunciar sistembticament un pre- 
t8s victimisme i una encara més pre- 
tesa discriminació del castello, copgi- 
r6s aquella actitud histbrica i posés 
unes bases fermes per a una col-la- 
boració des del respecte i per a un 
increment de I'autogovern d'allo que 
la Constitució anomena nacionalitats. 
Malauradament no s'albiren signes 
de canvi per al futur. Més aviat en 
trobem que comporten una continui- 
tat obsessiva, com per exemple, la 
promulgació de disposicions que im- 
posen el castelld -fins i tot en bmbits 
on lo llei franquista substituida ser- 
vava silenci al respecte-, o amb la 
presentació d'impugnacions contra 
I'actualització del dret civil catalb. 
L'extensió i I'aprofundiment de la 
doctrina i la prbctica internacionals 
de respecte pels drets territorials dels 
pobles poden infondre un punt mes 
d'esperanga, entre d'akres, en la 
possibilitat de construir el nostre futur 
des de la nostra propia identitat. 
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