


any 1992 és, per als cata-

lans, un any molt especial.

la celebracié dels Jocs
Olimpics a Barcelona ha contribuit o
renovar la capital de Catalunya i, so-
bretot, ha facilitat el coneixement in-
ternacional de la identitat cultural ca-
talana. Els Jocs de Barcelona tenen
lloc quan, a tot el continent europeu,
els pobles i cultures que havien estat
submergits en les estructures politi-
ques dels estats multinacionals recu-
peren la seva visibilitat i es va confi-
gurant un mapa politic més respec-
tués amb la redlitat.
L'any 1992 és també |'any de I'Expo-
sicid Universal de Sevilla, la ciutat
més dinamica d'Andalusia. Les rela-
cions entre els andalusos i els cata-

Is pavellons d'una Exposi-

cié Universal contempora-

nio han de resoldre essen-
cialment dos tipus de problemes ar-
quitectonics. Per una banda, solucio-
nar la funcionalitat interng; aixé vol
dir crear zones amb llum natural pels
espais de circulacié i d'exposicié
d'un cert tipus d'objectes i zones amb
llum artificial, recintes opacs per mos-
trar els muntatges audio-visuals que
predominen en tot el pavellé contem-
porani. Per altra banda, s'ha de con-
figurar un contenidor que doni una
imatge expressiva vers |'exterior.
Respecte a aquests dos tipus de con-
dicionants, el pavellé de Catalunya
projectat pels arquitectes Pere Llimo-
na i Xavier Ruiz Vallés, ha optat per
unes solucions concretes. L'edifici
adopta una forma reculada i closo
per fora, que va creant unes rampes i
terrasses a l'interior. Una llum zenital
travessa el gran espai central. Aixo
fa que hi hagi algunes zones interiors
amb una llum natural difosa i espais
laterals foscos, amb predomini de
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lans sén excel-lents. A Catalunya s'hi
han establert de manera definitiva
centenars de milers d'andalusos que,
arribats durant els anys 50 i 60,
s'han integrat sense problemes en la
societat catalana i viven I'experién-
cia de la doble pertinenca cultural o
les seves arrels andaluses i a les for-
mes de vida catalanes. Els immigrats
andalusos continuen parlant la llen-
gua castellana amb la gracia d'un
accent que suavitza i musicalitza el
castella de Castella, peré molts dels
seus fills ja parlen la llengua catalana
amb tota normalitat. Tant els andalu-
sos com els catalans comparteixen el
malestar per la mentallitat centralista
de la majoria dels politics espanyols.
Els andalusos que viven a Catalunya

veuen amb simpatia les aspiracions a
un més gran autogovern del poble
catald i contribueixen amb els seus
vots a fer avancar |'experiéncia d'au-
tonomia politica catalana.

Per aquestes raons els catalans es
complauen amb I'éxit de I'Exposicié
de Sevilla i s'hi han fet presents amb
una mostra important de les arts, les
ciéncies i la vida catalona actuals.
Catalénia ofereix als seus lectors,
per gentilesa de la revista del Depar-
tament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, un dossier sobre els
artistes contemporanis que han ex-
posat la seva obra ol pavellé de Co-
talunya de I'Exposicio, aixi com una
informacié sobre I'arquitectura del
pavellé. En el context del Vé. Cente-
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llum artificial @ de muntatges audio-
visuals. Es tracta, per tant, d'una so-
lucié hibrido, que ni aposta per lo
caixa tancada ni pel pavellé conven-
cional de formes transparents i flui-
des. S'opta per intentar concentrar
les qualitats d'ambdds models.

La forma global de I'edifici fuig d'oc-
togonalitats i paral-lelismes, adop-
tant una geometria complexa. En els
extrems i cantonades que crea la for-
ma estrellada de cada planta se si-
tuen els ascensors, escales i serveis.
L'accés a la planta baixa es produeix
per una de les fenedures que crea la
forma reculada de |'edifici, els tres
cossos en forma de V. El gran pati
central esta cobert per una estructura
de bigues gegants en gelosia.

En el pavellé de Catalunya, per glies-
tions de programa, s'atorga una po-
sicié preferent a I'espai del bar-
restaurant, que se situa a lo port
superior, al final del recorregut de
rampes que van donant la volta al
buit central, accedint per un tram
d'escales al final de la “promenade

architecturale”. Es, per tant, el lloc on
hi ha millors vistes sobre el llac i més
llum natural. No solament aixo, siné
que mentre els altres ambits s6n rela-
tivament petits, el restaurant disposa
d'una superficie respectable. Es in-
dubtablement el lloc que ha assolit un
major grau de representativitat. Es
I'"dnica part de ['edifici volcada a
I'exterior. En I'amoblament es recu-
llen objectes dissenyats per autors
catalans com Oscar Tusquets, Pep
Bonet i d'altres, i en la preparacié
del mend cada setmana canvia el
restourant catald responsable de la
cuina.

Si el restaurant ocupa un lloc prefe-
rent, els altres espais sén més secun-
daris, com per exemple la sala d'ex-
posicions temporals —on també cada
setmana exposa un artista diferent
presentat per un critic d'art—= que
ocupa un espai a nivell del soterrani
de forma atractiva. A més, hi ha una
area que explica la industrialitzacié
de Catalunya, una altra on es mostra

Jla importancia de la impremta, del
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nari de la Trobada dels Dos Mons,
que ha motivat I'Exposicié de Sevilla,
ens plau mencionar les investigacions
promogudes per la Comissié Améri-
ca-Catalunya 1992, i molt especial-
ment les obres “Les Amériques i Ca-
talunya” publicada en versions cata-
lana i castellana, i el "Diccionari dels
catalanas a América”. Recomanem
també la innovadora recerca de Lluis
Duch, “La memadria dels Sants”, sobre
la cronica del franciscd Jerénimo de
Mendieta, referent a |'evangelitzacié
de Ménxic i publicada recentment per
I'Abadia de Montserrat.

Felix Marti, Director

libre i de la llengua catalang, i una
altra on es presenta una breu selec-
cié de l'evolucié de l'art actual al
nostre pais. |, per ultim, hi ha una
botiga on es ven des d'iconografia
fins a publicacions sobre autors, ar-
tistes i arquitectes catalans.

Pel que fo a 'aparenca externa, el
pavellé de Catalunya és d'entre tots
els que al voltant del llac representen
les comunitats autonomes, el que més
aposta per una forma opaca i neutra.
En aquest sentit, |'opcié per la discre-
cié i la sobrietat és portada a les
dltimes conseqiiéncies. Aquesta caixa
silenciosa, que no ocupa tot el volum
disponible, feta de pedra blanca, no-
més ofereix com a expressié algunes
fenedures horitzontals i verticals d'il-
luminacié i, just a I'entrada, un mural
d'Antoni Tapies que acaba d'arro-
donir aquesta insisténcia en una con-
cepcié basada en la simplicitat, el
realisme i |'austeritat.

Josep Maria Montaner



int-i-cinc exposicions. Una
v exposicié universal consti-

tueix sempre una excel-
lent ocasié per projectar, no sola-
ment els productes industrials i els
técnics, sind també els culturals. Aixi
ho han entés sempre en el passat els
paisos més diversos, presentant els
seus pintors, escultors i altres crea-
dors plastics, en edificis projectats
especialment. Aixi s’ha entés també
en el cas de la participacié de Cata-
lunya a I'Expo de Sevilla 92.
L'art d'un pais és tant el del patrimoni
historic, allé que ha assolit un cert
caracter indiscutible, com el que s'es-
ta realitzant en el present, Per o la
seleccié del patrimoni que jo és histo-

ric es planteja un problema de la re-.

presentativitat i de trio. El present és,
naturalment, més arriscat i, per defi-
nicid, discutible.

La seleccié histérica, en el cas, del
pavellé Catalunya, intenta mostrar,
amb un nombre molt breu —dotze,
quinze peces—, els grans moments de
'art catala, des del Romdanic, arran
de la mateixa formacié de Catalunya
com a nacid, i el Gétic, fins al riquis-
sim segle XX, omb un criteri sempre
molt restrictiu i limitat a les més grans
figures internacionals.

El comissari general del pavello,
Francesc Sanuy, que ha portat amb
gran empenta i criteri el projecte en
el seu conjunt, va voler que la pre-
séncia dels artistes actuals, és o dir,
vius, fos successiva. Atés el nombre
de setmanes que dura I'Exposicio,
vint-i-cinc podien ser també els artis-
tes convocats. El repte ha estat gran:
es tractava de presentar vint-i-cinc
exposicions, cadascuna de les quals
havia de durar només set dies. Repte
per als organitzadors, un esforc de lo
Generalitat de Catolunya, i també
dels artistes. Cada exposicié ha tin-
gut el seu cataleg, i el seu presenta-
dor —el critic o escriptor escollit per
I'artista— ha estat també |'encarregat
de fer-ho oralment el dio de la inau-
guracio.

Per a lo seleccid i altres intervencions
en |'ambit artistic que em correspo-
nia, he comptat amb lo col-laboracié
com a assessors, de Cesareo Rodri-
guez-Aguilera i de Daniel Giralt-
Miracle. La seleccié ha presentat, no-
turalment, grans dificultats, pel gran
nombre d'artistes catalans i el fet que
hem volgut que hi fossin representa-
des les generacions que coincideixen
en aquests moments i que abasten
cinquonta anys de la vida de Cata-
lunya: des d'oquells que es van do-
nar a conéixer abans de la guerro
civil fins als joves que ja han obtingut
un primer reconeixement. En aques-
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tes circumstancies, el nombre de vint-
i-cinc resulta curt i ens impossibilita
d'incloure’'n d'altres que considerem
gue també reuneixen mérits per ser-
hi.
Els noms d'aquests vint-i-cinc artistes,
amb el seus presentadors, per l'or-
dre que s'ha establert, segons nece-
sitats de programa i de preferéncies
o circumstancies personals, son els
seglients: Antoni Tapies (J. Corredor-
Matheos), Albert Rafols-Casamada
(Antoni Mari), Josep Guinovart (An-
gel Crespo), Joan Hernandez Pijuan
(M. Teresa Blanch), Xavier Corberd
(Luis Goytisolo), Frederic Amat (Vi-
cenc Altgid), Joan Pere Viladecans
(Josep Miquel Garcia), Josep M. Su-
birachs (Francesc Fontbona), Montser-
rat Gudiol (Francesc Miralles), Moisés
Villelia (M. Lluisa Borras), Eduard
Arranz-Bravo (luis Casadol, Sergi
Aguilar (Menene Gras), Rafael Barto-
lozzi (Joan Abelld), Carles Pazos
(Victoria Combalia), Antoni Llena
(Manuel Borja), Modest Cuixart (Ce-
sareo Rodriguez-Aguilera), J.J. Thar-
rats (Daniel Giralt-Miracle), Xavier
Grau (Anna Guasch), Francesc Arti-
gou (Miquel Molins), Marcel Marti
(Arnau Puig), Robert Liimés (Rafael
Santos Torroella), Zush (Manuel
Clot), Perejaume (J.M. Llompart), Tom
Carr (Gloria Moure), Antoni Clavé
(Manuel Vazquez Montalban).
També ha estat prevista I'edicié d'u-
na carpeta de litografies amb el tirat-
ge molt curt que és habitual, que ser-
vira de recordatori i per a obsequi a
algunes de les grans personalitats
que visitin el nostre pavellé, aixi com
també o altres personatges institu-
cionals. Els artistes que s'hi presen-
ten, logicament, sén els mateixos que
hauran exposat al pavells, amb la
particularitat que el nombre de lito-
grafies sera de vint-i-quatre, i que
Tapies és |'encarregat de la concep-
ci6 i realitzacié de I'estoig que les
contindra. Un alire objecte que com-
plira funcions d'obsequi per a alires
persones i institucions que es vulguin
distingir especialment sera una me-
dalla —no gens convencional- reo-
litzada per Antoni Clavé.
Aquest és el programa que ja va ex-
posar el president de la Generalitat
de Catalunya, Jordi Pujol, en I'acte
de presentacié del projecte del pa-
velld i de les activitats que hi findran
lloc. Estem segurs que els esforcos
que tot plegat suposa quedaran
compensats per una preséncia que,
gracies o lo valua dels nostres crea-
dors, sera molt brillant i representati-
va de la realitat rica que ha tingut |
continua tenint el nostre art.

J. Corredor-Matheos

ANTONI TAPIES
(Barcelona, 1923)

Membre fundador, I'any 1948, de
Dau al Set, va fer la primera exposi-
¢ié individual a les Galeries Laieta-
nes; des d'aleshores la seva obra
s'exposa a nombroses sales d'arreu
del mén. Tapies, a partir d'un figura-
tivisme magic, fou l'introductor de
I'informalisme al nostre pais, empra
procediments mixts de tota mena (sor-
ra, roba, pdlla), i I'ds del collage.
Durant els anys seixanta la seva obra
continua dins |'ambit de recerca, les
innovacions principals han estat les
referéncies politiques amb utilitzacié
de simbols i paraules escrites damunt
de suport. Tapies fa servir la gamma
habitual de tons, on el color és uti-
litzat com a suport, peré fonamental-
ment com a mitja.

Lo seva cal-ligrofia, el seu ric reper-
tori simbolic, la influéncia de I'espai,
el tractament sensual de la matéria i
I'ds refinat de les gammes cromati-
ques, son la prova del domini d'un
llenguatge expressiu que confereix o
I'espectador un sentit ampli del dia-
leg i de profunda identificacié intros-
pectiva.

...Els quadres d'aquesta exposicié no
ens allunyen del mén que coneixem.
Aquestes superficies son signes que
ens resulten familiars i alhora miste-
riosos. Ensenyar-nos a veure el que
tenim davant i que no haviem albirat
és un mérit d'Antoni Tapies. Veure,
de debd, suposa conéixer. En fer-ho
interpretem el significat de les maté-
ries, formes, senyals. En aquest gran
artista, l'antinémia art-naturalesa,
art-realitat figurada, no es presento,
com en altres casos, irreductible.
Certament, entrar en un quadre és
com saltar a l'altre costat del mirall;
pero ben al contrari de la simetria
copsada per Alicia en lo seva aventu-
ra meravellosa, des de la riba de
I'art de Tapies el mén quotidia esde-
vé il-luminat amb una llum nova.

Per moure'ns per aquestes contrades
hem d'acostumar-nos a heure’ns-les
amb simbols, llenguatge profund que
exigeix lo uvtilitzacié de totes les nos-
tres poteéncies | que permet compren-
dre fenémens altrament inexplica-
bles. Creus, lletres, numeros, signes
diversos, ferides obertes en la maté-
ria, la propia matéria en la seva
transparéncia, els elements que in-
corpora, un fractoment que no sem-
bla ser obra d'home siné del temps
dels seus innombrables agents... Tot
és ollé que sembla que és i, ende-
més, simbol que cal aprehendre i co-
néixer, no desxifrar.
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Lla manera com contemplo el que és
real per via artistica s'ollunya dels
corrents principals de la cultura ac-
tual, en qué la matéria, vista en la
seva possible opacital, posa en re-
lleu un empobriment de la nostra vi-
sié. Igual que la nostra visic del mon
quotidia féra una altra sense ell, tam-
bé ho seria l'art actual si el gran
artista catalaé no ens hogués ense-
nyat a veure la realitat emb una mira-
da que és tan antiga com nova...

J. Corredor-Matheos

JOAN HERNANDEZ PIIUAN
(Barcelona, 1931)

Format a I'Escola d'Arts Aplicades i
Oficis Artistics Llotja i o I'Escola Supe-
rior de Belles Arts de Barcelong, fun-
da el Grup Silex (1956). Viatja a Paris
I'any 1957, on entra en contacte di-
recte amb la vivéncia de l'informalis-
me, i estudia gravat i litografia a I'Es-
cola de Belles Arts. A partir dels anys
seixanta s'apropa a la natura morta i
introdueix objectes aillats; aquests
anys li significaran la descoberta
progressiva del tema del paisatge.
L'espai és mil-limetrat i mesurat, i la
pintura basada en I'estudi del color,
de la llum i el moviment; posterior-
ment introduird grans camps mono-
croms de pinzellada vibratil i atmos-
férica; després retorna a referéncies
figuratives insinuades.

Recentment la seva obra va assolint
progressivament la nuesa i el buit, la
sintesi i la brevetat formal, que es
tradueix en un estat de deligiiescen-
cia espiritual.

...Qué ens diven sobre el paisatge
unes grans formes lobulades, conta-
giodes amb rubor de l'espés espai
ocre sobre el qual semblen que su-
ren?, quina idea de vegetacio ens
déna un gran tret inflat o un perfil
esvelt, empenyent I'un, tallant I'altre
les espessors infinitament buides?,
quina és la casa, o és, potser, arbre?
Hi ha una dilatacié tensa fins als mar-
ges. El nivol conté el fons...

Tot plegat és comprensio del paisal-
ge, una comprensio del paisatge com
a equivalent pictoric, vinculat a un
sentit de la monocromia, de la buidor
i de la minuciositat, que ha fornit a
Joan Hernondez Pijuan una posicio
solitaria, tan lloable com inexpugna-
ble, en el panorama artistic catala.
La seva llarga trajectéria pictorica de
més de trenta anys s'ha cimentat en
la defensa d'una proposta de visié
contemporania del paisatge: un her-
metisme viu de I'espai mesurable.



Els seus pinzells recorren laboriosa-
ment l'espai, el netegen, I'omplen
d'exquisidesa i sobrietat, reinstauren
una especialitat profunda i subtil. El
paisatge com a tema no és res mes
que I'ajustament entre la visié sensi-
ble i la seva idea asbtracta, I'alianca
de la imatge intuida amb els sentits
reblerts de color, I'orquestracié del
signe amb l'espai total...

Teresa Blanch

XAVIER CORBERO
(Barcelona, 1935)

Després del seu pas per I'Escola
Massana, Corberd se'n va a Londres
el 1955 i va ser alléd on es va nodrir
de les idees constructivistes que ca-
racteritzen la sevo obra. A principis
dels anys seixanta ja es presagien
els grans frets de la seva obra: 'esti-
litzacié i depuracio dins la més rigo-
rosa tradicié arquitecténica. Perd, ul-
tra el liric esteticisme que envaeix les
seves obres, el signe dominant de la
seva produccié continua essent la
realitzacié pulcra i acurada. Aquest
desig de perfeccié i harmonia I'ha
conduit o un domini de la técnica i a
una gran habilitat de manipulacié
dels materials, que a les seves mans
manifesten totes les seves facetes,
possibilitats i efectes.

Les escultures de Corberé estan con-
cebudes amb una depurada sintesi
formal que li atorga el caracter de
sublimacié: obres de superficies poli-
des i brillants que esdevenen etéries i
que semblen dibuixar a l'espai este-
les de llum.

... "Elegancia”, un mor davant el qual
val la pena d'aturar-se pel que fa a
l'art de Corberd, de la mateixa ma-
nera que l'escultor suspén per un mo-
ment la seva activitat en topar amb
alguna veta de la pedra especial-
ment significativa, segur d'hover en-
certat amb la forma que buscava.
L'elegancia és, en efecte, el denomi-
nador comd tant dels trets aparent-
ment més contradictoris de la seva
personalitat —humor i serietat, tacte i
pragmatisme— com de les caracteris-
tiques més acusades de la seva obra.
En aquesta, més que no pas de la
forma, I'elegancia és fruit de la cruel
conjugacié de la forma amb el mate-
rial que I'expressa. Aixi, doncs, trac-
tar I'acer com si fos vidre, el marbre
com si fos acer, el basalt com si fos
bronze i el bronze com si es tractés
de plastic.

¢Hi ha res de més fragil que el més
dur? Entre orfebre i dissenyador
d'armes sofisticades, la perillositat
de les seves formes coincideix sovint
amb la preséncia del que es dirien
incisions rituals, petites mutilacions,
exhibicié de rebuigs que sén alhora
trofeus; una pandplia en qué les pri-
meres victimes sén les propies armes
exposades. Aquest enfocament refi-

nat de contraris és el que fa de ['art
de Corbero una cosa en certa mesu-
ra Unica en la mesura que és inconfu-
sible...

Luis Goytisolo

ALBERT RAFOLS-CASAMADA
(Barcelona, 1923)

De formacié literaria i plastica, ha
treballat en 'ambit de la pintura i de
la poesio. La seva obra, en una pri-
mera etapa figurativa, assumeix el
sentit colorista dels fauves. L'any
1950, viatia a Paris, on residira du-
rant el curs 1953-54. Durant el perio-
de 1957-1963, abandona la figura-
cié postcubista per introduir una es-
tructuracié de la forma, etapa que
conduirdé a una interpretacié propia
de I'informalisme que enriquird amb
la integracié de |'objecte del proce-
diment del collage (1964-1968). En-
tre els anys 1960 i 1977 la seva obra
va unida a una reflexié tedrica ober-
ta al conceptualisme amb una explo-
racié de |'espai pictéric, els formats,
etc. Una dltima etapa entre 1978 i
1986 emfaositza el color i flexibilitza
I'estructura compositiva del quadre,
dins d'una abstraccié amb referén-
cies al paisatge i I'objecte.
Recentment la seva pintura es depura
al maxim i es submergeix en un espai
despullat de qualsevol element. Els
seus paisatges purament mentals,
s'estructuren en harmonics plans de
color que sén el resultat de la pura
esquematitzacié dels seus entorns.

...Preséncies velades que s'esdeve-
nen al lloc de la idea i que es mani-
festen com un lleuger passar sén les
formes que apareixen en la pintura
de Rafols-Casamada; preséncies atu-
rades en un instant molt lleu, com les
que s'albiren durant la contemplacié
de l'entreson o en els primers ins-
tants del somni. Preséncies reals alli-
berades de la seva matério i el seu
perfil; la matéria i el perfil a qué sot-
met la realitat de I'hora en vetllo.
Preséncies redimides de tots els atri-
buts que la convencié reconeix i pro-
tegides de lo pesantor de la seva
fosca existéncia.

Preséncies plenes de reminiscéncies.
Que deixonden la rad i revelen a la
imaginacié la realitat que s'amago
darrere l'aparenca. Preséncies que
no sén el que sén ni tampoc el que
aparenten; que suggereixen d'altres
preséncies, d'altres mons, realitals a
qué correspon el seu lloc, en l'espai
perfecte de lo idea. Preséncies com si
vinguessin del molt lluny i que esta-
blint-se enmig de la realitat de les
coses, mostren el que tenen de real i
quina és la seva veritable substancia.
Potser d'una substancia semblant a
la dels somnis, tanmateix esdevingu-
do matéria a la tela, amb la seva
forma i el seu color, i carregada d'e-
vocacio i acord.

Albert Rafols-Casamada ha vist, ha
percebut i ha sentit la realitat...

Antoni Mari

JOSEP GUINOVART
(Barcelona, 1927)

Format a I'Escola d'Arts i Oficis (Liot-
ja) i a I'Escola d'Art del FAD, al tom-
bant dels anys cinquanta pren con-
tacte amb el Sald d'Art Independent,
el Cercle Maillol i els cicles experi-
mentals dirigits per Angel Marsa.
Després d'una etapa ingénua que
desemboca en una realitat imagina-
ria, sobrereal i magicista, un viatge o
Madrid el posa en contacte amb el
paisatge castella. Entre el 1956 i
1958 és palpable una voluntat d'ex-
perimentacié i valoracié de la maté-
ria a partir dels corrents abstractes
informalistes. Introdueix el procedi-
ment de collage i assemblage. A la
darreria dels anys seixanta la seva
obra experimenta una tendéncia a
reflectir questions humanes, politi-
ques i socials. Durant els anys setan-
ta va a la recerca de la tridimensio-
nalitat, investigacions que acaben
amb la practica de I'environament. La
retrospectiva de la seva obra que
s'exhibi a I'espai Tecla Sala, Centre
Cultural Metropolita a I'Hospitalet de
Llobregat, els mesos de desembre
del 1989 i gener del 1990, oferi una
reflexié sobre |'univers personal d'a-
quest creador. Ha estat mereixedor
del Premi Nacional d'Arts Plastiques.

...Josep Guinovart remou, en lo seva
polémica apassionada i continua
amb I'enfadosa realitat cultural i so-
cial que I'envolta, un garbuix d'ob-
jectes, de materials i de situacions al
qui sent —tal com m'assegurava en
una conversa recent— no com un
caos, siné com un magma en estat de
matriu. Lluny, doncs, de situar-se al
marge de la redlitat, I'artista s'hi
capbussa amb la intencié d'assolir
una sintesi de la necessitat, repre-
sentada pels materials que li arra-
bassa per incorporar-los al quadre o
a l'escultura i la llibertat que en supo-
sa l'organitzacié en composicions
d'un marcat caracter critic. Per aixo
que no s'escaigui de parlar, en el seu
cas, d'"objectes trobats” que es mos-
trin en consideracié de llurs valors
purament estétics o antiestétics, sind
d'objectes i de materials representa-
tivs d'una situacio a la qual es pretén
conjurar organitzant-los en conjunts
nous gue facin canviar la funcid ante-
rior —agressiva, cmagadora, inert—
de cadascun.

Es tracta d'un art que s'oposa a qual-
sevol imitacié de cristal litzacié i que
mai no perd de vista el magma origi-
nal inspirador, de manera que I'obra
tendeix a depassar els limits objec-
tuals imposats per la tradicié i envair-
ne idealment l'espai exterior. D'a-
questa manera, el temps interior de
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'artista, representat per la reorga-
nitzacié transformadora dels mate-
rials —realitzada per la impaciéncia
més que no pas pel menyspreu- ori-
gina una tensié gairebé explosiva
entre els dos ambits esmentats...

Angel Crespo

FREDERIC AMAT
(Barcelona, 1952)

Interessat per una figuracié simboli-
ca, la seva obra s'inspira inicialment
en les cultures exotiques i primitives, i
mostra un impacte pels colors, les
formes i els materials provinents de
I'art popular. La festa, la magia, el
ritual, la ceriménia caracteritzen les
seves teles, marcades per un treball
d'arrel primitivista. Recentment ex-
plora i subratlla alguns dels simbols
d'etapes anteriors, lo qual cosa ac-
centua el dramatisme del seu quefer i
subratlla la dialéctica d'oposicions
entre vida i mort, especialment. Les
mosques, els ocells negres, els caps
de brau decapitats, emfasitzen el sa-
crifici i I'ofrena, mitjangant un treball
amb pastes de paper i ceres molt
tactil i sensual.

...Escrivia quan pintava a ma. A me-
sura que brollaven de dins seu les
aparicions sincrétiques d'vna escrip-
tura signica i arcaica en un imaginari
de ment i icones abstractes, Iraslla-
dades de la vida i I'art, cada nova
imatge s'escapava del tronscurs nar-
rativ dels viatges: Yucatdn, Oaxaca,
Meéxic, Manhattan, el Brasil, Egipte,
Haiti, el Marroc, Sicilia —punts geo-
désics d'un nomadisme mental, sufo-
cant i tacat de sang. Aquells llocs de
romiatge per al cos, purs, s'havien
ofert en la seva impuresa. | alla havia
descobert les qualitats inesgotables
d'vna paleta cromadtica excepcional,
més natural que la invencid, la recor-
danca, la celebracid, I'ofrena, la im-
molacié, la basarda i I'enigma. Fs
tractava de la concupiscéncia de I'ull.
| d'aquesta manera naixia en ell, al-
hora, una escriptura ingravida i ter-
renal, linglistica i matérica, antro-
poldgica i escenografica, de mano-
bre i virtual. Quan pretenia ficar, en
una dnica unitat de separacions, el
que s'havia convertit en rastres de la
memdria de lo humanitat i en instants
lluminosos de la seva biografio, lo
seva mirada es delia pel vol quiet, de
la mateixa manera que la irreversibi-
litat, quimica i instamica, del reversi-
ble numeéric, de la mateixa manera
que el semen convertit en sang i la
sang en llet...

Vicenc Altaid

JOAN PERE VILADECANS
(Barcelona, 1948)

Exposa per primera vegada |'any
1969, amb una obra molt barroca



que evoluciona posteriorment cap a
una desmaterialitzacié en qué el fet
més important era posar en relleu les
relacions entre els elements, més que
els elements en si mateixos. A partir
d'aqui, la seva obra seré més lirica,
més poética, més lacdnica i déna un
protagonisme a I'objete fins a trobar
les sintesis dels seus poemes cen-
trats, molt organitzats per uns esque-
mes constructius elementals i fins i tot
simétrics. El tractament de la matériq,
per mitja de gruixos de pasta de pa-
per, i la preocupacié per la textura i
pel teixit orografic continuen essent
els seus principals objectius.

Ha exposat individualment als princi-
pals museus i galeries internacionals i
ho participat en nombroses mostres
col-lectives.

...Amb els signes, Viladecans signo
'estil, la identificacié amb un mirall
de I'expressioé propia. Basteix 'abe-
cedari per descrivre des del silenci ol
crit, el verb pictdoric que comunico els
sentits, i els argumenta. la pintura
disposa les pagines d'un llibret
obert, per ser omplert pels fragments
de la memoria personal.

Dins d'aquests limits, els exclusiva-
ment pictorics, Vilodecans perfila el
seu llenguatge signogradfic, i en fa
narracions, poemes | evocacions
pictoriques. Finalment ha vist recone-
guda la seva llibertat, un univers de
signes que distingeixen el seu discurs
i en diversifiquen I'expressié. Cimen-
tar l'estil, la terminologia prépia, ha
arribat a convertir-se en una finalitat
entre els maxims creadors del nostre
segle. Viladecans - ha dissenyat el
seu.

Cada quadre una frase, un capitol
d'un missatge que es renova en cada
pagina, una allegoria del seu esde-
venir. Cada signe nou, cada objecte,
cada lletra, color, figura o petja, un
argument, i unificant-los: el suport, la
condicié objectual de la pintura. la
dimensic tactil i corporia. El testimoni
d’'una constant manifestacié que no
oblida la referéncia a I'home, a 'ar-
tista com a pensador que vehiculo,
amb la pintura, I'estat consirés de la
mirada...

Josep-Miquel Garcia

JOSEP M. SUBIRACHS
(Barcelona, 1925)

Josep M. Subirachs és un dels artistes
catalans amb més reconeixement i
projeccio, tant a nivell nacional com
internacional.

Fins al 1951, acusa la influéncia del
Noucentisme que havia predominat
durant el seu mestratge, tot i que a
partir d'aquesta data, s'observa una
clara tendéncio o |'estilitzacio de les
formes que el portara fins a I'abs-
troccié per retornar, darrerament, al
realisme. La seva obra madura,
sobria i complexa, s'estructura en un

joc de contraposicions i complemen-
tarietats que es déna tant a nivell
tematic com a nivell de configuracio
externa, tot comb]ncm, sovint, mate-
rials dispars, figures en negatiu i po-
sitiu, seqiéncies seriades, desplaca-
ments, elements classics, etc. en un
dialeg constant de contraris, en un
joc de contrasts visuals i de parado-
xes. Sempre, perd, el caracteritza un
gran domini técnic i una acurada es-
tructuracié formal.

Subirachs ha estat I'artista que, d'una
manera constant, ha portat |'art al
carrer, tot defensant aferrissadament
la participacio del pdblic en la crea-
cié artistica.

...Lo seva escultura ha jugat tant amb
les formes com amb els conceptes, i
ha seguit un cami propi, d’'un avant-
guardisme alié a les modes i als cor-
rents artistics massius. Després de la
seva época abstracta, tan emblema-
tica de la nova cultura que s'obria
pas entre les deixalles del convencio-
nalisme oficial, en els anys seixanta
va reintroduir el figurativisme, perd
ho va fer sense retornar a conceptes
tradicionals, conjugant oniric, volu-
meétric i literari, barrejant materials i
técniques. Per exemple, va incloure la
pintura en les seves escultures, i
aquestes sovint ultrapassaven els
seus limits naturals i tenien vocacié
d'arquitectura, art que l'escultor sem-
pre ha dit que enyorava.

De vegades es podria dir que Subi-
rachs és un realista fred, amb una
forta preséncia de la mitologia en la
seva obra, la qual cosa I'ha dut a fer
continves referéncies a formes i con-
tinguts classics i rencixentistes, o re-
valorar el poper essencial dels pe-
destals de les seves escultures fent-
ne ftot sovint un tot indivisible amb el
conjunt, i alhora I'ha dut a no reprimir
la incidéncio de I'erotisme en la seva
obra, en lo qual un obelisc pot ser
colpidorament fdlic i ensems tenir una
contundent i quieta preséncia classi-
ca.

Francesc Fontbona

MONTSERRAT GUDIOL
{Barcelona, 1933)

Al marge de les tendéncies en voga
en cada moment, |'obra de Montser-
rat Gudiol s'ha caracteritzal sempre
per un marcat simbolisme. Les seves
figures emergeixen d'émbits inte-
riors, tot representant escenes con-
gelades en el temps, per mitja de les
quaols aprofundeix el terreny dels
sentiments. Si els anys cinquanta la
seva creacid apuntava una visié sur-
real, el desenvolupament del seu
llenguatge ha continuat mantenint
aquella atmosfera mitica i suprarea-
lista dels seus origens, impregnat
d'un caire misteris i colpidor. La so-
ledat, el dolor i I'angoixa de I'ésser
huma centren l'interés del seu dis-

curs, un discurs plenoment realista
que gira entorn dels caps i les mans,
parts de maxima expressivitat, men-
tre que els cossos resten diluits.

...La pintura de Montserrat Gudiol se
situa com un punt i a part de la plasti-
ca catalona de postguerra: perqué
ha volgut aprofundir un terreny en
qué no és habitual aturar-s'hi, el mén
dels sentiments. En el moment en qué
la pintura se centrava en aspectes
formals, en els anys en qué els artis-
tes adquirien un compromis de lluita
social, oquesta pintora barcelonina
se centra en uno interpretacio de
I'esperit.

Els personatges de Montserrat Gu-
diol sén personatges teatrals: per-
qué se situen en un entorn irreal o
fictici, perqué fan del gest, de l'ex-
pressio, el seu element comunicativ.
Com les antigues tragédies gregues,
com en els mims, els seus personat-
ges ens expliquen i mostren els seus
estats d'anim amb una expressié del
rostre, amb un gest de les mans.

la pintura de Montserrat Gudiol és
una pintura classica no tan sols per-
qué reactualitza plantejaments esté-
tics del renaixement i empra técni-
ques pictoriques antigues, sino per-
qué fa de I'home el centre d'interés
del seu discurs.

La pintura de Montserrat Gudiol és
moderna perqué s'endinsa en 'espe-
rit de les persones d'avui i perqué fo
una sintesi personal del Realisme i de
I'lnformalisme.

Francesc Miralles

SERGI AGUILAR
{Barcelona, 1946)

Estudia a I'Escola Massana d'Arts
Aplicades i al Conservatori de les
Arts del Llibre, a Barcelona. Des del
1972 es dedica plenament a |'escul-
tura, utilitzant el bronze, el llautd, I'a-
cer i el formigd, i posteriorment, el
marbre negre de Bélgicai el ferro. La
seva obra palesa un cert influx mini-
malista quant a la reduccié de la for-
ma a uns minims expressius i treballa
sobre la base d'uno geometria orga-
nica. Escultura que basa la seva forca
en les tensions, inclinacions, fenedu-
res i desplacaments basculars.

Ja des dels seus inicis la geometria
ha estat la base d'estructuracié dels
seus rigids volums que, tractats amb
subtil puresa formal, sén construits
mitjiancant escultures primaries i for-
mes elementals, sempre recreades o
través d'un ordre que mai esdevé
tancat i racional, ans al contrari, en
un dialeg constant: ruptures sobta-
des, equilibris dificils, desplacaments
imprevistos, incisions ocasionals, fro-
bades dislocades... en una conjuga-
cié equilibrada de tensions i d'explo-
racié dels accidents.

...l'arqueologia de cada escultura de
Sergi Aguilar es mostra en el fona-
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ment de lo forma i en I'aparenca sen-
sible que adopta, no essent la seva
finalitat d'altra que si mateixa. La for-
ma, en tant que representacio, | per
consegiient incloent-hi alhora la si-
mulacié, d'un mén intelligible, ab-
sent del mdn objectual. la seva acti-
vitat consisteix a formar per formar,
alié a un métode discursiu lo referén-
cia immediata del qual és la nocio del
limit. L'origen de la seva obra rauv en
I'axioma geométric concebut com un
postulat per identificar I'eloqient si-
lenci que habita en el sev hermetisme
formal amb representacions corpo-
rols que ignoren lo llei de lo grovetot
i només responen a la intencionalitat
del subjecte que les fo.

Matéria i forma sén els elements sin-
tacties que els articula des de la seva
abstraccio, seguint el model aristoté-
lic, per ordenar un sistema del mon:
matéria és espai; la forma, concrecio
del temps sense causalitat, en el seu
infinit. L'espai forneix les superficies, i
el temps produeix el gest. L'espai mai
no pot ser igual a causa de I'accié
immutable del temps sobre seu. Peré
cada peca, amb independéncia de la
mida, és una unitat compacta, insubs-
titvible...

Menene Gras Balaguer

RAFAEL BARTOLOZZI
{Pamplona, 1943)

Després d'exposar moltes tempora-
des conjuntament amb Eduard
Arranz-Bravo i de realitzar amb ell
diverses activitats de creacid artisti-
ca, Rafael Bartolozzi presenta el
1982 una obra que era el testimo-
niaige d'una ruptura definitiva amb
la manera de treballar anterior. A
partir d'aquest moment va ressorgir
amb una personalitat melt definida,
perd que reafirmava el seu llenguat-
ge inicial. Des d'aleshores, la seva
obra s'ha anat carregant d'un cert
simbolisme que, en algunes obres,
arriba a entroncar-se amb un pseu-
do-prerafaelisme.

Lo volguda ambigiitat que imprimeix
Bartolozzi a la seva creacié resta su-
bratlada per la compenetracié de
materials diversos que ens remet en
ocasions a l'orfebreria i a I'art popu-
lar.

Formes metamorfosades en |'incons-
cient que sorgeixen a la superficie
tronsformades en figures, poisatges i
ambients descontextualitzats en rela-
cid amb el temps i a I'espai.

...Bartolozzi va iniciar la seva pintura
en ['abstraccic i el collage, pero va
ser a partir del contacte amb el grup
de I'Escola de Belles Arts de Barcelo-
na quan va comencar realment lo
seva llarga carrera artistico, jo fa
més de vint-i-cinc anys, dins de la
neofiguracié i amb evidents influén-
cies del Pop Art America i dels epi-
gons del Surrealisme. En els ditims



deu anys també es detecta en el seu
treball una certa ofectacio itdlico,
que es tradueix en una simpatia pel
critic italia Achille Bonito Oliva i els
moviments que ell organitza i/o origi-
na: Transavantguarda, Projecte Dolg i
Superart. Simpatia, la manifestacio
formal de la qual, d'altra banda,
consisteix en una “revitalitzacio de
I'expressionisme figurativ", una lectu-
ra i analisi d'artistes, com Francis Ba-
con, i el renovat interés per I'home,
la naturalesa i el seu contorn. |(...)
La pintura de Bartolozzi en la seva
rapido evolucic desemboca en una
accelerada lectura sincronica, es fa
més etéria i diafana, és pintura auto-
matica, rebutia l'instint i la formacié
neofigurativa per perdre's en el mén
dels somnis i tornar a una pretérita
intuitiva expressivitat infantil, seguint
el cicle de la vida. Es un mén de
signes diferents al de Miré, infantil
pero surreal. Bartolozzi crea a partir
d'un fet real i el transforma mitjan-
cont una lectura personal en un es-
quema que és l'expressié de la seva
actual i entusiastica recerca de la sin-
ceritat...

Joan Abellé

MOISES VILLELIA
{Barcelona, 1928)

Llevat de les primeres peces que esti-
litzoven figures omb una certa in-
fluéncia modernista, com es va veure
el 1954 en exposar per primera ve-
gada al Museu de Matard, es pot dir
que a partir del 1954 és un escultor
del tot informalista, com ho palesa
I'exposicié del 1956 que va fer par-
lar d'un grup de Mataré integrat per
I'escultor Villélia i quatre pintors més.
Pren part al Salé d'Octubre d'aquell
any, on la seva obra experimenta
una rotunda transformacié en decidir
obligor I'ofici que dominava amb
gran seguretat per llancar-se a |'ex-
perimentacié. Treballa omb materials
inorganics (rocs, ferros rovellats, cor-
dills, filferros...), perd també amb la
matéria organica (una carbassa, un
cactus...). En oguest sentit, aquesta
investigacié, precursora de l'art po-
vera, 'encaminara a descobrir el ma-
terial que el caracteritzara: la canya
de bambi. De les seves canyes, en
fara mébils que es dibuixen en |'aire i
se sostenen en el buit, i nega, en
darrer terme, la possibilitat de I'es-
cultura. Una exposicié de I'obra de
Villelia inaugurava, el 1960, el Museu
d'Art Contemporani provisionalment
instal-lat a la Cipula del Coliseum.

...En els anys cinquanta I'aparicic ful-
gurant de l'obra de Moises Villélia,
vna escultura insdlita, exuberant,
imaginativa, rica en idees, dificil i ini-
ca, va ser una veritable revelacié en
els medis culturals catalans.

Lo fabulosa invencié de formes plas-
tiques peré més especialment la ma-

nipulacié agil de la canya, material
que Villélia tenia a I'abast a la seva
casa de Cabrils, van causar un im-
pacte dificil d'oblidar. L'escultor era
realment un dels primers que en lo
segona meitat del segle va triar a
més de materials tan insélits com la
canya o els escuradents, matéries or-
ganiques com un cactus, un os © una
carbassa.

El seu amor per tot allé de qué ha
sabut envoltar-se és certament pro-
fund. Aixo constitueix el seu mdn, tan
singular, ric i personal, aplegat —fi-
nalment— a Mollé, a la falda vertical
d'una muntanya on va fer-se la casa.

Villélio és més que un pioner. Es de la
mena d’artistes sincers, ferms i crea-
tivs que honoren un pais. Es un escul-
tor. Sense cap necessitat d'adjectiv.
No cal adjectivar-lo. Amb ell, I'escul-
tura cotolona assoleix fites d'origino-
litat, emocié i interés poques vega-
des aconseguides en l'art del nostre
temps...

Maria Lluisa Borras

EDUARD ARRANZ-BRAVO
(Barcelona, 1941)

Pertany a la generacié d'artistes que,
tot just inaugurada la década dels
anys seixanta, reacciona davant el
llenguatge de |'abstraccié i de l'infor-
malisme per configurar una expressid
béasicament figurativa que es recolza
en el dibuix com a base académica i
gue recupera la figura humana com a
proposicié formal i com a reflex de la
dimensio social.

Si durant els anys setanta, en una
expansio explosiva, Arranz-Bravo es
complau en la utilitzacié d'elements
formals, durant els vuitanta sintetitza
i simplifico lo composicié en un gir
interior sobre si mateix, per retornar,
en les darreres obres, o les xarxes
complexes de linies i de taques que
dilueixen la imatge, alhora que es
frogmenta i desfa amb forcats es-
quincaments i dislocats esquartera-
ments.

L'artista sembla voler mantenir I'equi-
libri entre els dos pols contraposats
que insisteixen en el seu protagonis-
me, ens referim a alldé geométric i a
allé organic, a la contencié i o I'ex-
pansié. Si la carcassa és geometrica,
I'epidermis és organica; si |'estructu-
ra esta construida sota un gran ordre
i rigor, la musculatura va desmem-
brant la forma en un clar procés
d'abstroccio.

...Fidel a una série de conviccions ha
vist passar davant seu estereotips i
maneres ben diversos, malgrat que
en aquesta fidelitat, certament, s'hi
puguin esgranar petites etapes.

Fl conjunt de trebolls que es presen-
taran a Sevilla ve a ser una continua-
cio d'una depuracio formal peculiar
d'aquells ressorts iconografics, més o

menys figurals, de mena surreal, ob-
sessiva, dramatica i irénica alterna-
dament que van ser topics del més
esbombat Arranz-Bravo.

Una destil-lacié que va comencar o
quallar després de la ruptura del tan-
dem que el pintor va formar, durant
més d'una década, amb Rafael Bar-
tolozzi, i I'eclosié del qual es va fer
palesa en I'espléndida série que s'in-
titulava Pantocrator, o en peces
igualment exemplars, com les titula-
des Nord, Corasén de oro o Father
estimat amic, totes datades entre
1988 i 1989.

Aplega imatges i tracos, seqiéncies i
esbossos, a tall de deu d'on I'artista
recull I'aiguo que després esquitxara
tots els seus treballs. Esquitxos en
qué s'endevina el batec potent d'un
cor que ja fa temps va notar com
després d'un cert ritme pausat i aco-
modatici va seguir 'aritmia accelera-
da que un despertador tarda va pro-
vocar un mati d'albada suposado-
ment placida. Els batecs sonors, aqui,
ressonen amb contundéncia...

Luis Casado

CARLES PAZOS
(Barcelona, 1949)

Al llarg de la seva trajectoria artistica
ha desenvolupat una auténtica mito-
logia sobre |'objecte personal. En la
decada dels anys vuitanta la practica
del body ort, duta a terme per |'artis-
ta, desemboca en un treball esculté-
ric de forta carrega poética, el qual
se centra fonamentalment en I'estéti-
ca de I'objecte quotidia i que esiruc-
tura un llenguatge singular com si es
tractés d'un diari personal. En aquest
sentit, transfigura la vida gracies a lo
manipulacié irénica i sarcastica dels
objectes quotidians. Records, fets
viscuts | experiéncies tenyides de me-
langia, de sensualitot i amarades
d'un volgut kitsch, apareixen en els
seus muntatges i encaixos dins una
poética molt critica sempre a cavall
entre la bellesa i la lletgesa.

..Carles Pazos desafia l'ordre del
convencional en aquest salt de les
fronteres, en la seva obsessid per fer
de la seva vida el contingut del seu
art i pel sev incommovible posat d'e-
tern rebel, estrany, o com a minim
escas, en un moment d'arribismes
generalitzats. Perqué Pozos ha resul-
tat —paradoxes de la histéria— més
fidel a la seva causa que molts dels
qui al principi dels setanta enlairaven
banderes d'art al servei de grans
ideals. Amb la seva auréolo de deca-
dentisme, que el va dur a proclamar
el 1976 “Vaig a fer de mi una estre-
lla", Pazos ha esdevingut més integre
en la seva defensa de I'art per I'art i
més coherent en la seva proposta
estética que molis dels artistes de la
seva generacio.
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La poética de Carles Pazos és el fruit
i lo I6gica continuacio del Dadaisme i
del Surrealisme: ambdés van aportar
a l'art del segle XX I'alliberament de
la representacio amb la seva idea de
I'objet trouvé, que ens mosfren per si
sol, com fa Duchamp, o combinant
dos o més objectes, com s'esdevin-
dra amb el Surrealisme. El nostre ar-
tista inavgura una nova modalitat, la
dels objectes que configuren una cer-
ta iconografia, perqué no arriben a
ser uno instal-locié ni sén tampoc
propiament escultures.

Carles Pazos s'estima el record, viu
per recordar i fixa per a l'eternitat
oquests moments...

Victoria Combalia Dexeus

ANTONI LLENA
{Barcelona, 1942)

Artista autodidacte, des del 1966 fins
al 1969, aproximadament, es mou
plenament dins un univers concep-
tual, fins i tot en I'esperit de |'art
pobre. les seves experiéncies sén
unes de les primeres i més interes-
sants que es produiren durant els
anys seixanta en relacié amb aquest
art pobre i amb el caracter efimer
dels materials emprats.

Les seves obres es basaven en om-
bres dibuixades a la paret, escultures
de paper, capses que per veure l'o-
bra s'han de destruir, pintures amb
polvores de talc, etc. Aquesta etapa
es va anar radicalitzant fins a assolir
una posicié decididament critica que
el va fer abandonar voluntariament
tota mena de manifestacié publica
del seu art, tot just quan esclata |'art
conceptual en general. Actualment,
els seus papers fallats | amuntegats
son la perllongacio de la seva espe-
cial visié del mén de I'art.

...Davant aquesta sitvacid, la produc-
cié artistica d'Antoni Llena resulta
especialment significativa, atés que
és una critica radical de qualsevol
mena de dogmatisme formalista. Fins
entrant en el joc artistic, les seves
obres mantenen una capacitat d'o-
posicié, no sén indiscutiblement vis-
tes com a art i, per tant,obstaculitzen
la seva integracié en el paradigma
heterogeni i descontextualitzador
que caracteritza la nostra época.

L'eleccié del material és tan impor-
tant per a un artista que crea un co-
llage com la del subjecte-tema per al
pintor. El fet que llena treballi amb
papers és, doncs, significativ: les se-
ves obres adquireixen un evident ca-
racter de fragilitat i obsoléncia. Ara
be, aquests popers, que hon estat
plegats i retocats, també semblen re-
ciclats d'un Us anterior, la qual cosa
confereix al seu treball un sentit de
permanéncia i durabilitat que s'opo-
sa a la fragilitat de lo primera im-
pressié. Som davant una obra ambi-
gua que novament se situa al marge i



que, per tant, no permet de ser assi-
milada o “etiquetada” en una linia o
una altra.

Aquesta ambigiiitat és la que ens
permet entendre I'obra de Llena més
enlla de tot formalisme. l'art d'a-
quest artista és antiformal, s'allunya
de l'estil. Ni les seves peces dels
anys vuitanta podien ser adscrites a
una tradicié constructivista, ni les se-
ves obres actuals poden ser associa-
des amb les tradicions modernes de
I'automatisme...

Manuel J. Borja-Villel

MODEST CUIXART
(Barcelona, 1925)

La iconografia figurativament onirica,
heretada del Surrealisme i que fou
comuna a tots els membres del col-
lectiv Dau al Set (1948-1951) es ma-
nifesta d'una forma molt personal en
Cuixart, mitjangant un mén magic i
simbolista de riques realitats inte-
riors. Després d'aoquesta etapa es
decanta per una via informalista dins
d'un clar expressionisme abstracte
d'exuberancia matérica.

L'esgrafiat, el gratat, el degoteig, el
dripping, sén técniques emprades
per ell i de les quals en aquesta mos-
tra es compta amb grans exemples.

Ja al comengament dels anys seixan-
ta, Cuixart torna a introduir en la
seva obra elements figuratius i s'o-
propa als plantejaments pop i neo-
dadaistes. Aixi, les figures exorcistes
que emergeixen dels fons densos i
les macabres nines, destrossades i
cremades, enganxades mitjancant
collage, formen part d'aquest perio-
de caracteritzat per |'aspecte tenen-
brés i destructiu.

Finalment, la barroca i neomodernis-
ta figuracid dels darrers anys ens
ofereix preséncies sensuals i frivoles
de dones en inquietants al-legories.

...Per a Cuixart I'estada a Paris va ser
d’'una importancia decisiva. les pri-
meres passes, les havia fetes a Bar-
celona, després del descobriment del
mon subconscient, mitiancant les ou-
dacies insélites del “dadaisme” i pel
mdn magic de I"“inconscient raciona-
litzat" del Surrealisme. La pintura ro-
manica dels museus catalans, alguns
aspectes del Modernisme, i els via-
ranys seguits per precursors elegits
van donar a l'obra de Cuixart d'a-
quell periode un to peculiar de realis-
me magic, de calligrafies refinades i
utilitzacions audaces del color.

La inquietud de Cuixart, tanmateix, el
duré ben aviat a noves experiéncies.
Amb els seus Set personatges d'e-
xorcisme, que exposa a Paris I'any
1962, i la polémica exposicié a René
Metras 'any segiient, anomenada de
“les nines" (pels objectes que incor-
pora en algunes de les seves obres),
el llenguatge adquireix una dimensié
nova.

L'obra ceramica de Cuixart revela la
seva capacitat escultorica, el seu
sentit de la tercera dimensid, dels vo-
lums i de I'espai, endemés de la seva
utilitzacié peculiar del color i de la
seva atencid per la matéria...

Cesareo Rodriguez-Aguilera

J.J. THARRATS
(Girona, 1918)

Protagonista de I'embranzida avant-
guardista del moviment artistico-lite-
rari de Dau al Set, Tharrats mai no ha
deixat de llvitar per la llibertat d'ac-
tuacié i per la renovacié artistica. Un
cop transcendeix la seva primera
etapa d'arrel més surrealista, el seu
magicisme es va obrint a la taca in-
forme i a la matéria densa i ben fre-
ballada. Al llarg de la seva trajecto-
ria s’ha centrat en un estilisme molt
seu, d'amplissims registres i continues
variacions, que basa la seva forca en
la riquesa de textures, |'agilitat del
ritme i la distribucié dels colors.

Al final de la década dels cinquanta i
principis dels seixanta, en qué se
centra en |'etapa que més particular-
ment incideix en l'informalisme maté-
ric, tachista i espacialista, i arribara a
la cristal:litzacié de les seves “macu-
latures”, técnica que uneix la tradicié
amb |'avantguarda. En aquest sentit,
el gest automatic, espontani i la taca
cromatica que es distribueix estesa i
expansiva en una erupcié constant
sobre la superficie, crea unes formes
fluctuants inestables i dinamiques que
magicament flueixen a la superficie
convertides en signes i color.

...Tharrats es recrea tant en un frag-
ment que suggereixi el microcosmos
{sorra, roques, lava, efc.) com també
a aconseguir de reflectir el macro-
cosmos (univers, planetes, galdxies,
efc.). L'una i 'altra dimensions sem-
pre son presents en la seva obra.
La riquesa de les textures, acurada-
ment treballades, I'agilitat dels rit-
mes, en constant moviment, i la subtil
distribucié dels colors, en rics con-
trastos, defineixen una obra de di-
mensid volcanica, en la qual lo pintu-
ra desmanega d'altres elements per
transformar-los en signes inserits en
un espai tan personal com universal.
Aquesta voluntat investigadora Ii ha
permés de conrear un ampli repertori
de técniques artistiques. A més de la
pintura i el gravat, Tharrats ha treba-
llat la pintura mural, 'escultura, I'or-
febreria, el vidre, la ceramica, el ta-
pis, el cartellisme o I'escenografia, i
infonent el mateix llenguatge plastic
a tots els procediments.

Aquesta capacitat experimental el va
dur a practicar una técnica propia, la
de les "maculatures” amb qué sinte-
titza la seva capacitat investigadora:
empra, transforma i recrea distints
suports de paper o teixit, els estam-
pa a l'atzar sobre estompacions pré-

vies... fins que I'acumulacid, la sobre-
posicié i la transparéncia donen com
a resultat una altra realitat plastica
transmutada pel seu llenguatge...

Daniel Giralt-Miracle

XAVIER GRAU
(Barcelona, 1951)

Apareix a |'escena artistica a mitjan
anys setanta i reprén, d’'una manera
molt personal, les llicons d'Antoni Ta-
pies i de |'abstraccié americana.

El seu treball pictéric, que es mou en
el terreny d'una abstraccié on el gest
i el color sén els elements essencials,
es caracteritza per les denses atmos-
feres, de les quals sorgeixen figures i
objectes fragmentats, amarats d'una
llum irreal i romantica. La pinzellada
gestual i espontania juntoment amb
un color potent i arrauxat determinen
una obra densa i calida en la seva
configuracié formal. Ha realitzat im-
portants exposicions individuals i ha
participat en significatives mostres
arreu.

...Xavier Grau pertany a aquella
mena de pintors per als quals la pin-
tura, per si mateixa, es converteix en
font inesgotable de noves idees i,
per tant, de nova pintura. Per a
Grauv, la pintura és una necessitat vi-
tal; és exigéncia de |'ésser, de l'intel-
lecte, de ['existéncia; la pintura és
creacié i com a tal és I'eina més ido-
nia per comunicar-se amb el mon i
també per trobar-se amb si mateix.
La pintura, més que no pas represen-
tacié o expressié del seu jo, un llen-
guatge mut de sons i ric d'imatges
que té a veure totalment i no gens
amb I'entorn que el genera i el fa
possible.

Des de les seves composicions colo-
ristes i gestuals del principi dels anys
vuitanta turmentades per una subtil i
de vegades invisible preséncia figu-
rativa que ja ben poc tenia a veure
amb [|'abstraccié suport-surface
practicada per Grav al final de la
década dels setanta i que el va me-
nar a participar en exposicions, com
“Per una critica de la pintura”, i a
col-laborar en el col-lectiv Trama, fins
a les seves impactants composicions
actuals, gairebé no trobem aires de
modificacions essencials del que es
podria anomenar, no pas sense co-
metes, estil; estil que, tanmateix, lluny
de repetir imatges com fa un mirall,
d'amanerar-se o d'esdevenir buit de
continguts, ha sabut convertir la tela
en un camp intens d'expressions i de
veritats que ho sén per a ell, perd
també per a nosaltres...

Anna Guasch
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FRANCESC ARTIGAU
(Barcelona, 1940)

Format a |'Escola Superior de Belles
Arts i I'Escola Llotja, de Barcelona, es
déna a conéixer publicament en els
anys seixanta, en qué després de
'informalisme s'experimenta un cert
retorn a la figuracié. Participa en el
moviment de |'Estampa Popular Cata-
lana, que s'exhibi a la Gaoleria Belar-
te (Barcelona, 1965). La seva figura-
ci6é s'expressa mitjancant un esperit
de cronica social revestida d'ironia i
visid critica, tot interpretant docu-
mentalment el moment social per mit-
ja d'un sentit gairebé caricaturesc de
la realitat quotidiana.

Les séries de pintures i dibuixos d'Ar-
tigau, on es reflecteixen lo vida del
carrer, esdevenen seqliéncies pun-
tuals interrompudes per instantanies
que fixen el moviment, copsant la sin-
gularitat dins la globalitat social.

...Des dels seus inicis com a pintor
amb Estampa Popular en els anys sei-
xanta, podriem dir que Francesc Arti-
gau ha assajat les possibilitats del
pop en un sentit ampli: en el disseny,
en la mescla d'imatges distintes i en
els métodes sofisticats de presenta-
cié, peré especialment en ['ambigua
~i m'atreviria a dir-ne amoral- adhe-
si6 a una culturo, publicitaria i urba-
na, condemnada a viure contamina-
da per un excés d'étiques en conflic-
te. El seu estil sembla que admeti que
descriure és essencialment ironitzar, i
que fer-ho amb elegancia és persua-
dir.

la superficie del quadre esdevé un
espai on s'uneix allé que és dispar.
No és tant la definicié d'un significat
especific com la d'una condicié ambi-
gua i perversament vital, la d'una
predisposicié a viure en la incertesa.
En ell hi ha seqiiéncies entretallades i
interrompudes que fixen esdeveni-
ments: I'expressivitat d'un perfil, I'a-
nimacid pictorica d'un vestit estam-
pat, la sensuvalitat d'una pell al sol,
els personatges en un jardi, els indi-
vidus que es comuniquen de la pan-
talla d'un televisor, els apunts de
viatge, les evocacions lliures de I'art
grec i etrusc, les escenes de mercat i
al bar, els cossos a les platges i els
paisatges de la Mediterrénia. Una
promiscua figuracié amb un toc d'hu-
mor i d'ironia, acumulativa i comuni-
cativa amb veheméncia, en la qual,
com s'ha dit, la recuperacié del sentit
de la vida i de la historia, I'experién-
cia i la meméria es fan indestria-
bles...

Miguel Molins i Nubiola

MARCEL MARTI
(Alvear, Argentina, 1925)

Membre de la generacié d'artistes
que pertany a la segona avantguar-
da catalana, Marcel Marti s'ha man-



tingut al marge de grups, d'escoles o
de modes per basar-se en un desen-
volupament creatiu que s'ha caracte-
ritzat tothora en el dialeg constant
entre l'instint i la reflexid, entre el
sensible i I'intelligible.

A poc a poc la seva obra evoluciona
vers una abstraccié que continua re-
ferenciada en la realitat, perd que es
tradueix en unes formes organicistes
que, extretes sempre del repertori
natural, es basen en l'estudi de les
morfologies propies del mén antro-
pomérfic, biologic i adhuc del geols-
gic. Figures, personatges, totems... a
les seves mans, esdevenen simbols
amb vocacié monumental.

La constant tensié formal donada per
mitja dels ritmes, masses, concavitats,
convexitats, plans, buits i plens resta
perfectament sostinguda gracies a
I'impecable treball técnic dels dife-
rents materials emprats (fusta, bron-
ze, marbre, pedro, poliester, fibra de
vidre, ferro...), a I'acabament exqui-
sidament aerodinamic i al ric tracta-
ment cromatic de les superficies que
atorguen a I'obra de Marcel Morti
aquesta solidesa plastica.

...Pels camins del mén i de la vida
personal, Marcel Marti es va adonar
que allé que en aparenca era fugis-
ser, en realitat eren preséncies intan-
gibles, unes d'agradables, d'altres
de molestes, i la majoria anguniants.
Per la seva idiosincracia especial, va
voler concretar-les totes en tres di-
mensions, la qual cosa s'ha anat ge-
neront i mostrant en la seva escultu-
ra.

Vista amb quaranta anys-de perspec-
tiva, I'escultura de Marcel Marti no
presenta evolucions; ha anat des de
les formes cairades i angulodes de la
geometria plana o volumétrica fins a
les formes arrodonides i amb protu-
berancies del que es pot anomenar
organic, peré les seves obres mai no
han estat imitatives, malgrat buscar
l'expressié, lo que lo cultura ho anat
abocant al llarg de la histéria.

En el procés creativ de les seves
imatges concretes, Marcel Marti sap
recollir i aplegar el que és l'estructu-
ra compositiva geométrica amb el re-
duccionisme esquematic del minimal,
o bé passar del cub a l'organisme
morbid, dens i ple de significacions
vivides, per bé que mai aquestes
allusions sén traduibles en viscerali-
tat viva que limiti lo possibilitot pro-
jectiva i la llibertat de captacié de
l'obra.

L'escultura de Marcel Marti oscil-la
entre la composicic geométrica i ['or-
ganicitat natural, la qual cosa li per-
met plasmar una idea i viure-la se-
gons la intensitat i la necessitat abso-
lutament personal, i aixo al lloc i en el
temps que correspongui...

Arnau Puig

ROBERT LLIMOS
(Barcelona, 1943)

Fill del pintor Camil Llimés, la seva
formacié és inicialment academica.
Va estudiar a I'Escola de Dibuix Ama-
deu Prats, a |'Escola Massana i a I'Es-
cola Superior de Belles Arts de Sont
Jordi de Barcelona. En una primera
etapa i coincidint, els anys seixanta,
amb un retorn a la figuracié, practica
la nova figuracié per passar, més
tard i molt breument, per una espora-
dica experiéncia conceptual durant el
periode 1969-1973. Definitivament
torna a la pintura de figuracié ex-
pressionista amb un segell molt sin-
gular i personal. El 1975 es trasllada
a Nova York, ciutat que compartira
durant molt de temps amb Barcelona.
A partir del domini de tots els recur-
sos plastics, Llimés inscriv la seva
obra recent dins una figuracié hiera-
tica, tenyida d'un cert arcaisme medi-
terrani que ha traslladat, també, al
llenguatge escultéric.

...Propose dues maneres de veure un
pintor com Robert Llimés (Barcelona,
1943) en les seves relacions amb el
real o imaginat mén del sev entorn:
com a prestidigitador i com a gossot
de carrer, en el mateix sentit emble-
matic en qué es podia veure Picasso
com a arlequi o saltimbanqui, o com
—a manera de gos— es va poder ima-
ginar o si mateix el poeta Dylan Tho-
mas en la seva autobiografia Portrait
of the Artist as a Young Dog. Es trac-
ta, és clar, d'al-legories o figures que
ells mateixos, Llimds o Picasso, han
abonat amb I'Us freqient dels temes
respectius, en el primer dels quals, el
de l'arlequi, cal suposar —segons
Jean Starobinski- ['autoidentificacié
del poeta o I'artista en el sentit bau-
deleria de “I'actor que amaga sota el
seu Iriomf i les seves olegries fingides
una anima desesperada”.

Un aspecte essencial de la pintura de
Llimés és el del comportament es-
trany dels objectes i les persones en
les seves obres. l'espai, goirebé no
definit, hi sol adoptar una indiferén-
cia o, si es vol, una neutralitat que si
fa no fa es podrien titllar d'iréniques.
No és estrany que coses i personat-
ges levitin o siguin impel-lits estra-
nyament i frogmentariament en
aquest espai, dins del qual els dar-
rers poden mostrar-se només amb
gestos i maneres solts o, si hi aparei-
xen, integrament, fent-ho amb inter-
rupcions, o tall de hiats, en llurs con-
torns i perfils...

Rafael Santas Torroella

ZUSH
(Barcelona, 1946)

Anomenat Albert Porta i de formacio
avtodidacta, es déna a conéixer amb
I'exposicié “Al-lucinacions” el 1968,
any en qué pren el nom de Zush, El

1975 té el seu primer contacte amb
Nova York, ciutat que des d'alesho-
res compartirad amb la seva residén-
cia a Barcelona. Inicialment entronca
amb el Pop Art i amb una pintura
fosforescent, psiquedélica i under-
ground. Coincidint en algun moment
amb la vena surrealista de Dau al
Set, Zush ha configurat un llenguatge
propi, creant un moén interior, magic,
que explora la dualitat entre I'univers
com a totalitat i el mén com a indivi-
dualitat. En aquest sentit, ha creat
I'Estat de Zushlandia (1980) i I'Evru-
go Mental State (1983). Ha participat
en lo mostra "Barcelona-Paris-New
York. El cami de dotze artistes cata-
lans 1960-1980" (1985). El 1989 el
Departament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya organitza |'ex-
posicic “Els llibres de Zush", que
oplega quasi lo totalitat dels seus lli-
bres i quaderns, en els quals desen-
volupa la base de tota lo seva icono-
grafia.

...Probablement Zush és un dels pocs
exemples que queden —i que es man-
té aixi- d'allo que a la seva hora es
va anomenar mitologies individuals, i
no pas pel fet tan reportat de bande-
res, paper moneda, documents d'i-
dentitat o d'altres signes d'un parti-
cular estat (de setge) propi, siné per
la singularitat dels seus sistemes
d'actuacié. L'obra de Zush no és res
d'allé que normalment entenem com a
obra d'art, i tanmateix ho és tot alho-
ra. Hi apareix tot, en aquesta pro-
duccié incessant i imparable —dibui-
xos, pintures, llibres, gravats—, i res
no esta subjecte a la declamacié tra-
dicional de les categories. Com a ar-
tista, Zush recorre al sev estatus ar-
tistic propi —tot i que reinventat—, i
d'aqui sorgeixen totes les seves ope-
racions; com a obra d'art, la seva
produccié apella a la dindmica del
subjecte per establir-se en un discurs
personal i auténom —en aquest sentit,
perpétuament autoreferencial- que
es presenta sense demanar la parau-
la -siné prenent-la directament—, i
no pas per incidir en la problematica
contextual dels dispositivs produc-
tivus, siné per afectar I'esfera intel-
lectual de I'espectador, tot assimi-
lant-se, aixi, @ una mena d'actuacié
particular —-un duvel- que podriem
anomenar com un cervell a cervell,
imalge que, per cert, tot i ser recur-
rent no deixa de ser simptomatica de
tot un model no tan sols d'actuacis,
sind, basicament, de comprensié de
l'activitat creaodora des del seu punt
inicial d'arrencada aprioristic...

Manel Clot

PEREJAUME
(Sant Pol de Mar, 1957)

A cavall entre la poesia i la plastica,
I'obra de Perejoume es pot conside-
rar en certa manera hereva dels poe-
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mes-objectes de Joan Brossa. Des de
la primera meitat dels anys vuitanta,
ha dut a terme un treball d'investiga-
cid centrot basicament en la repre-
sentacié del poisatge, gracies a la
utilitzacié de la metafora com a re-
curs i a la manipulacié d'imatges com
la técnica del coffage. Si inicialment
la seva obra arrossegava una certa
influéncia surrealista d'arrel magicis-
ta, progressivament ha anat assolint
un cos molt més conceptual i cada
cop més allunyat del tema paisatgis-
tic que exigeix per part de |'especto-
dor una participacié molt més direc-
ta. Ha publicat I'assaig Lludwig-Jujol
(1989).

...Des del balcé de la modernitat, Pe-
rejaume albira el cel sacsejat del Mo-
dernisme. Seguint el fil dels ascen-
dents, el seu esguard al territori del
somni —més ben dit, de I'ensomni- té
molt més a veure amb ['aventura de
la darreria del XIX que amb la del
Superealisme, el qual, l'any 1920, va
explorar les males subconsciéncies
d'entreguerres. Ens apressem a acla-
rir que, tot i aixd, hi ha parentius que
no podem negar. Sens dubte, en I'art
de Perejaume trobareu, com a minim,
una retirada, un aire de familia amb
els rellotges tous de Salvador Dali,
omb les vastituds goirebé espoordi-
dores de René Magritte, amb les mo-
numentalitats misterioses de Giorgio
de Chirico. Per la linia de primogeni-
tura, pero, ve de més lluny, Wagner i
ludwig, Gaudi i Jujol.
Desenganyem-nos-en, el mén, comp-
tat i debatut, i malgrat tot, és poesia;
i Perejaume ho sap. Per aixé els pai-
satges que els seus ulls contemplen
esdevenen postols pertorbodores
que us inviten a les més vertiginoses
aventures. Realitat i somni, visié i me-
tafora. Sap que, al capdavall, el se-
cret de la veritable mdgia no consis-
teix a fer que el somni es converteixi
en realitat, siné ben al contrari, a fer
que la realitat esdevingui somni...

Josep M. Llompart

TOM CARR
(Tarragona, 1956)

Les experiéncies de Tom Carr abas-
ten des de les inicials projeccions
efimeres i immaterials amb fugagos
raigs de llum sobre elements arqui-
tectonics passant per les primeres
construccions elaborades sobre pa-
per amb barres de grafit i per les
conegudes estructures arquitectoni-
ques en fusta que suggerien edificis i
monuments imaginaris, fins a arribar
a l'etapa actual amb una escultura
molt més etéria, dindmica i lleugera.
Amb tot, aquells estudis de perspecti-
va, aquella constant distorsio
anamérfica, aquells desplacaments
d'eixos i de volums, aquella intuicié
per les formes geométriques arqueti-



piques es condensen ara d'una ma-
nera rotunda i contundent amb uns
volums que s'imposen, perd, sense
dominar |'espai.

En les seves anteriors construccions
que ens traslladaven a un passat an-
central a través de torres de Babel,
zigurats, mastabes, piramides, ram-
pes, pinacles... Tom Carr es concen-
trava amb freqiiéncia en el tema de
les graonades, de I'escala indtil, es-
gronant les espirals i els diferents
girs fins al limit inversemblant de dei-
xar-los en |'aire sense que conduissin
enlloc.

...En les seves obres primeres, les
formes luminiques distorsionades per
lo reflexio de miralls o les ombres
projectades en oblic activaven ['ar-
quitectura dels espais expositivs al-
hera que relativitzaven lo certesa de
lo percepcio. Més endavant, el pro-
cediment anamorfic s'amplia i acull
en el seu si signes, simbols, imatges i
colors, tots dibuixats per l'elevada
resolucio del contorn luminic.

La immaterialitat luminica és substitui-
da per la "dibuixistica” fusta torsio-
nada o corbada fins a la impossibili-
tat.

Tom Carr profunditza en la llibertat
inherent del procés configurador ge-
nui magnificant una dialéctica multidi-
reccional que conté en la seva impre-
visible amalgama tota mena de rela-
cions entre els elements plastics. En la

n dels signes d'identitat de
U la cultura europea és lo

musica simfénica. Moltes
ciutats d'Europa tenen una orquestra
simfonica, i lo consideren una de les
seves més preuvades iniciatives cultu-
rals. També als Estats Units d'Ameérica
hi ha una tradicié que ja comenca a
ser llarga en oquest sentit. El Japé
s'estd movent rapidament en la ma-
teixa direccié. | la Mediterrania? No
ha estat, certament, una zona pione-
ra del gran simfonisme, tot i ser-ho
de ['6pera i altres manifestacions mu-
sicals; segurament, tot i valuoses ex-
cepcions com aro Montecarlo o
Roma, és en els darrers cinquanta
anys quan |'area mediterrania s'in-
corpora amb una certa forca ol mén
simfonic. L'Orquestra Filharmonica
d'lsrael, tot i les seves peculioritats
en serio una gran referéncia; pero
son ja moltes les orquestres mediter-
ranies: Malaga, Valéncia, Mallorea,

seva obra més recent s'ha esdevin-
gut una certa simplificacio, alhora
que s'emfasitza la preséncia de for-
mes molt simples. Tanmateix, la im-
portancia de l'escala de percepcié i
sobretot el posicionament relativ de
les peces se subratllen amb més for-
ca i amb cura de no incérrer en cap
mena de gratuitat retérica. Es com si
I'artista invités l'espectador a ado-
nar-se que l'auténtica plasticitat rau
en els mitjians de creacié mateix i no
pas tant en els motius, com si hi recla-
més un territori amb subjectivitat d'in-
tensa perd minsa expressié que lo
convencié gairebé no sol conside-
rar...

Gloria Moure

ANTONI CLAVE
(Barcelona, 1913)

Aquest artista ha dut a terme gairebé
tota la seva densa i llarga trajectéria
a Franca, on en els anys quaranta va
establir la seva residéncia. Antoni
Clavé trobé a I'Escola de Paris les
possibilitats inicials per desenvolupar
un art que no ha deixat mai d'investi-
gar amb resultats auténticament in-
novadors en el camp de la pinturg,
I'escultura, el gravat o la tapisseria.
El combat cos a cos que manté amb
la seva obra es manifesta de dife-
rents maneres: en lo manipulacié de
la matéria i en el seu desbast, en els

trets pulsionals de color que deixen
regalimar i degotar el pigment d'una
forma dramadtica, i també en |'estam-
pacié dels elements més diversos. La
utilitzacié reiterada del trompe-I'oeil
(il-lusionisme optic) i I'Gs dels objectes
de rebuig, que el pas del temps ha
deteriorat i envellit, sén altres cons-
tants de la seva creacié. El 1984, en
agraiment del seu treball, li fou ator-
gada la Medalle d'Or de la Genera-
litat de Catalunya.

L'exposicio retrospectiva presentada
al Palau Robert pel Departament de
Cultura al principi del 1990 va per-
metre de valorar el seu desenvolupa-
ment creatiu amb la continuitat dina-
mica que el caracteritza.

...Mentrestant, a Espanya el franquis-
me triomfant | totalitari s'atrevia a
decretar una estética i qualsevol ex-
periéncia d'avantguarda era qualifi-
cada com una conseqiiéncia de la
degeneracié de Il'art. Clavé és un
pintor perdut a la Franco ocupada
que tracta de connectar amb I'art viu
i lliure al subsél de I'ocupacio. La
seva amistat amb Picasso li permet
engalzar-se directament amb la I6gi-
ca interna de I'avantguardo, mentre
a Espanya ['art de ruptura era gaire-
bé clandesti i fins a finals dels anys
quaranta o ben bé els cinquanta no
havien d'aparéixer grups com Dau al
Set o El Paso.

Clavé ha aconseguit ja la seva calli-

INSTITUCIONS

L’ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA

Montpeller, Marsella, Montecarlo,
Roma, Atenes... i Barcelona, una ciu-
tat que en el seu recent i espectacular
salt al reconeixement internacional
no ha oblidat la potenciacié de la
seva orquestra simfonico, |'Orques-
tra Ciutat de Barcelona.

L'OCB nasqué, amb el nomb d'Or-
questra Municipal, en el dur i dificil
context dels anys 1943-1944, en
plena Guerra Mundial i quan Espa-
nya —i Catalunya— encara es troba-
ven en la post-guerra de la seva llar-
ga i cruel Guerra Civil (1936-1939).
Fou la personalitat, lo tenacitat i I'en-
tusiosme d'un home, el Mestre
Eduard Toldra, i la bona disposicié
de |'Ajuntament de la ciutat el que
permeté el naixement d'una formacié
simfénica que s’ha mantingut en total
continuitat fins a I'actudlitat.

Com és normal amb els homes caris-
matics, Toldra conforma l'orquestra i
la dirigi fins o la seva mort, I'any

1962. Llavors s'entra en un periode
de canvi, de reorientacid, una mica
en paral-lel al que comencava a fer
el pais: inici del desenvolupament
economic, obertura al turisme, con-
tacte internacional... Significativa-
ment, el mateix 1962 s'inicia el Festi-
val Internacional de Musica de Bar-
celona, el qual durant vint-i-cinc anys
va obrir els ambients musicals de
Barcelona a 'actualital musical inter-
nacional.

El successor del Mestre Toldra fou el
Mestre Rafael Ferrer, el qual dirigi
I'orquestra fins al 1967. Llavors I'A-
juntament decidi de reestructurar-la
profundament. Es nomena un nou di-
rector, un dels joves inusics catalans
amb més potencial, Antoni Ros-Mar-
ba; s'amplia la plantilla de mosics, i
es cred una nova estructura institu-
cional per al govern de |'orquestra:
un organisme auténom municipal, el
Patronat de |'Orquestra Ciutat de
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grafia, el seu sistema significant en
qué l'ornamentalisme és una simple
valoracié subjectiva de tafaner que
coneix el seu passat de cartellista.
No és ornamentalisme. Es una retina
prodigiosa, tan savia en l'estructura-
cié del quadre espai, com en I'us del
color, una retina que incorpora allé
matéric des del dramatisme experi-
mental amb qué l'art i la literatura
contemporanis demostren la insegu-
retat sobre la qual s'autodestrueixen
per construir-se. El collage no és una
simple declaracié de mestissatge o
un garbuix de polisémies. El collage
és la representacié del dubte sobre
el sentit de I'art contemporani, de la
mateixa manera que en Clové 'alter-
nanca de pintura, il-lustracié, decora-
cié teatral, escultura, tapissos Ira-
dueix una avidesa de recerca o tro-
bada de mitjans i espais que forcin
I'evolucio del llenguatge.

Des del cartellista de pellicules de
Hollywood que encara resta en lo
memoria dels vianants que li eren
contemporanis fins a aquest artista
de setanta-nou anys que lluita contra
l'estética de la seva malenconia, as-
sistim al procés de creixement d'un
dels grans creadors d'aquest final de
mil-leni, excepcié sobre un fons d'ar-
tistes calculadors i usurers del temps
que els queda per administrar la
seva calligrafia...

Manuel Vazquez Montalban

Barcelona. la formacié simfonica
barcelonina adquiria llavors el nom
que ha portat fins al 1992,

El Mestre Ros-Marba dirigi I'OCB fins
al 1986, amb |'excepcié del periode
1978-1981 en que marxa o Madrid i
el substitui un altre jove director cata-
la: Salvador Mas. Fou una llarga eta-
pa d'intens treball musical, omb limi-
tacions juridiques i pressupostaries
que feien dificil la projeccié interna-
cional peré que permeté a la ciutat
mantenir un contacte permanent i di-
recte amb el repertori simfoénic, po-
sant les bases de |'aficio musical de
malts barcelonins.

El 1986 s'obri una nova fase de reor-
denacié per tal de portar 'OCB a
fites més elevades. L'Ajuntament
comprengué la necessitat de donar-li
un nou impuls que en millorés la qua-
litat i permetés una preséncia inter-
nacional, en paral-lel amb les cada
vegada més evidents ambicions de



projeccio exterior de la mateixa ciu-
tat. Es contracta un nou director fitu-
lar estranger —en un gest pioner, se-
guit després per moltes orquestres
espanyoles: el Mestre Franz-Paul
Decker. S'obriren les portes als mu-
sics estrangers. Es renovaren la ma-
jor part de les posicions qualificades
de I'Orquestra. Es dona un major im-
puls als concerts per a escolars. Es
cred una série de concerts de musico
de cambra o carrec dels solistes de
I'orquestra, que es desenvolupen al
Salé de Cent de I'Ajuntament de Bar-
celona, una magnifica sala goética
que simbolitza lo mateixa ciutat.
L'Orquestra adquiri un nou impuls i
interessa més el poblic, veient créixer
el nombre dels seus abonats fins a
més de 7.500. La critica reconegué la
trajectéria ascendent de |I'OCB.

En aquest periode s'inicia també la
projeccié internacional, amb presén-
cia al Festival de la Mediterranée i
gires per Alemanya oriental i Txecos-
lovaquia, actuant o sales de la im-
portancia de la Schauspielhaus de
Berlin o la Gewandhaus de Leipzig.
Aixd dond una nova cohesié i con-
fianca a I'orquestro, cada cop més
convencuda de les seves possibilitats
de projeccié en un terreny competitiu
i econdmicament molt dur com és el
de la projeccié internacional de les
orquestres simfoniques. Paral-lela-
ment a aquesta projeccid, |'éxit de
public i de critica obtingut per l'or-
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observocié dels objectes

, astronomics ho estat un

dels fets cientifics amb més

tradicié. De fet, es 1é constancia de
treballs duts a terme des de la més
reculada antigiitat i en totes les cul-
tures. A principis del segle XVII, Gali-
leu va construir un instrument primitiu
que, amb una obertura de 3 cm, po-
gué arribar a incrementar espectacu-
larment el nombre d'objectes detec-
tables. La progressié en les observa-
cions ha estat enorme, des de les
deteccions inicials dels planetes i els
seus satél-lits en el sistema solar, fins
als quasars, pulsers, lents gravitacio-
nals, galaxies que collisionen o els
nivols de matéria fosca que s'han
pogut observar fent Us de telescopis
que operen en diferents parts de
I'especire d'observacié, des de raigs

questra en la seva temporada a Bar-
celona en abordar els cicles simfénics
practicament complets de Gustav
Mabhler i Richard Strauss suposda tam-
bé la consolidacié d'aquest nou nivell
de capacitat artistica que I'OCB ha-
via assolit.

El 1991 s’ha incorperat a I'orquestra
un nou Director Titular, el Mestre
Garcia Navarro, un dels directors es-
panyols més ambiciosos i amb més
projeccié internacional. Bon coneixe-
dor de I'OCB, amb lo qual treballa
des de fa molts anys, Garcia Navarro
vol culminar aquest procés de conso-
lidacié i projeccié de I'Orquestra, sis-
tematitzant la seva preséncia inter-
nacional i entrant en el terreny disco-
grafic. Sota la seva direccié, 'OCB
ha dut o terme, el maig i juny de
1992, una llarga gira per Japé i Co-
rea; també ho enregistrat la misica
per o les cerimonies d'inauguracio i
clausura dels Jocs Olimpics de Barce-
lona que se celebren del 25 de juliol
al @ d'agost de 1992.

Formada per 96 professors, una ter-
cera part dels quals sén estrangers
-percentatge modest en el panora-
ma actual de les orquestres espanyo-
les—, I'Orquestra Ciutat de Barcelona
aborda actualment la totalitat del re-
pertori simfonic i dedica alhora una
especial atencio als compositors ca-
talans actuals, dels quals estrena un
significativ nombre d'obres. L'Or-
questra ofereix anualment al public

de la civtat 24 programes diferents,
amb un total de 66 concerts, en el
magnific marc del Palau de la Misica
Catalana, una de les grans joies del
modernisme catala. El Palau, construit
el 1908, ha acollit I'activitat de I'or-
questra des del seu primer concert, el
marc de 1944,

De tota manera, el Palau no fou con-
cebut per a les grans orquestres
simfoniques, i les seves limitacions
juntament amb el fet de ser practica-
ment |'Gnica gran salo de concerts de
Barcelona —deixem de banda el
Gran Teatre del Lliceu, dedicat a
I'6pera- han portat a les administra-
cions publiques a emprendre lo cons-
truccié d'un nou Auditori on |'Orques-
tra tindra en el futur la seva seu. Es
tracta d'un gran complex musical dis-
senyat per I'arquitecte Rafael Moneo
dins del qual hi haura una sola de
2.500 espectadors especialment
concebudao per a la misica simfénica.
El complex tindra també una sala de
cambra per a 700 persones, un Mu-
seu de la Musica amb una col'leccié
d'instruments antics Gnica a Espanya,
una biblioteca especialitzada on hi
haura també discs i partitures, un
centre d'estudis musicals d'alt nivell,
efc.

l'orquestra suposa actualment a la
ciutat un cost de I'ordre dels 1.000
milions de pessetes anuals. D'aquest
import, el que es recupera per la ven-
da de locdlitats no és superior al

TECNOLOGIA

EN EL TELESCOPI KECK

X fins o espectres optic, infrarroig o
ultravioleta. Peré oquestes millores
en el coneixement de I'Univers enca-
ra deixa sense resposta un seguit de
questions fonamentals, principalment
les que es refereixen a |'origen i for-
macié dels estels, les galaxies i els
altres objectes astronomics. Els nous
instruments han permés avancar en
donar respostes i confirmar o rebut-
jar teories, gracies a I'0s de sistemes
tecnologicament avancats. Aquest
exit va desencadenar tot un seguit de
millores en aquells instruments, les
quals donaren pas al disseny de te-
lescopis optics cada vegades més
grons i potents. A cada moment, s'ha
procurat emprar tots els recursos tec-
nologics disponibles fins al limit de
les seves possibilitats.

L'evolucié del disseny dels telescopis

optics classics té el seu punt culminant
amb la construccié, a mitjans d'a-
quest segle, del telescopi Hale, al
Mont Palomar de Califérnia, el qual
té com a principal caracteristica que
el mirall primari és monolitic: té 5 m
de diametre, 70 cm de gruix i fa un
pes de vint tones. Donat que el teles-
copi s'ha de poder orientar a dife-
rents posicions en l'espai =i que ha
d'anar compensant el moviment de
rotacié de la Terra per tal de poder
observar amb precisié punts "fixos”
de I'espai- |'estructura de suport del
mirall &s molt feixuga, rigida i pesant.
Aixi, el pes de la part mobil del teles-
copi (mirall, tub, suport, sistema de
rotacié i inclinacié del tub) arriba fins
a les 500 tones.

A partir d'aquest telescopi va fer-se
evident que per construir telescopis
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15 %, xifra forca normal en el pano-
rama de les orquestres europees,
que dificilment superen el 20 % de
cobertura. Aixd evidencio el caracter
public que actualment es veu abocat
a tenir una activitat cultural de carac-
teristiques tan peculiars com una or-
questra simfonica, que des del punt
de vista econémic ha esdevingut un
veritable luxe perd la funciéd artistica
de la qual és de tal riquesa i impor-
tancia que no pot ser menystinguda
per cap societat que vulgui desenvo-
lupar a fons la sensibilitat dels seus
membres.

En aquests primers gairebé cinquanta
anys de lo seva histéria I'Orquestra
Ciutat de Barcelona ha estat promo-
guda en solitari per |'Ajuntament de
Barcelona. Els costos assolits i la vo-
luntat de consolidar definitivament
I'Orquestra han fet, perd, que dins
d'aquest any 1992 s'hagi creat un
Consorci entre |'Ajuntament i la Ge-
neralitat de Catalunya, el govern
auténom catala, per tal de compartir
el cost de I'Orquestra a parts iguals i
gestionar-la conjuntament. Aixi, I'Or-
questra ampliara lo seva representa-
tivitat al conjunt del pais, esdevenint
no només |'orquestra de la ciutat de
Barcelona siné també |'orquestra na-
cional de Catalunya. Es el comenga-
ment d'una nova etapa.

Raimon Ribera

meés grans i potents calio optar per
un nou disseny que permetés superar
la barrera tecnolégica anterior, ja
que duplicar el diametre del mirall
seguint la mateixa estructuracié faria
que el pes de la part mobil es multi-
pliqués per vuit. Es aixi, doncs, com
s'arriba a la nova generacié de fe-
lescopis, |'objectiv de la qual és po-
der disposar de miralls més grans i
de menys pes. L'exemple del telesco-
pi W.M. Keck és un clar exponent
d'aquests nous instruments,

Per tant, donat que calia reduir el pes
de 'estructura maobil, s'opta per divi-
dir el mirall, de 10 m de diametre, en
una reticula o mosaic formada per 36
segments hexagonals de 2 m de dia-
metre i de 7,5 cm de gruix. La selec-
cio d'aquestes caracteristiques es va
fer buscant un compromis entre la fa-



cilitat de manipulacié, construccio,
complexitat dels suports i cost dels
segments, que milloren en disminuir
el seu diametre, i la complexitat de
control que augmenta amb el nombre
de miralls. El conjunt d'aquests seg-
ments ha de conformar una superficie
parabsdlica de revolucié centrada a
I'eix del telescopi amb un grau de
precisié molt gran.

L'estructura de suport del mirall s'ha
construit mitjiangant un entrellacat de
barres rigides, en emprar sistemes
de disseny assistit per ordinador
(CAD), de tal manera que es mini-
mitza el pes de |'estructura i es maxi-
mitza la rigidesa a la deformacio. El
resultat d'aquest disseny ha estat
que el mirall té un pes de 15 tones,
mentre que el pes total de la part
mobil ha estat de 270 tones.

La construccié d'aquesta estructura
va encomanar-se a |'empresa catala-
na Schwartz-Hautmont, situada a Vi-
laseca-Salou, que té una amplia ex-
periéncia en la construccié d'estruc-
tures metdl-liques especials per a
aplicacions, entre d'altres, o antenes
de transmissié de grans dimensions.
Aquesta empresa, emprant un siste-
ma automatitzat de disseny assistit
de la fabricacié, va produir totes les
peces de I'estructura, les presenta i
comprova la seva operativitat. Des-
prés, foren trameses a Hawaii, a
I'observatori que s'ha instal-lat dalt
d'un volca extingit de 4.200 metres
d'alcada.

MUSICA

allorca és una terra ober-

ta a la creacié, abocada a

oferir un recés a tots
aquells que volen alcar-hi una veu
propia i manifestar-ne els signes. Fins
i tot s'ha bastit una llegenda sobre la
capacitat de l'illa per atreure viat-
gers que, fascinats en la descoberta,
decideixen ancorar-hi dies i treballs.
Es un lloc que afavoreix la tasca de
crear, sobretot. Com li succei a Lluis
Salvador, I'arxiduc d'Austria, cons-
tant viatger i escriptor de ploma sem-
pre a punt per captar les belleses
d'aquesta terra. Ell hi visqué molt de
temps, arran de mar, omplint fulls de
paraules que parloven de tot allo
que hi descobria. O George Sand,
instal:lada amb Chopin a la Cartoixa
de Valldemossa, entre tempestes i
musiques, tan a prop de la malaltia
solitaria. Per aqui passaren Santiago
Rusifiol, Josep Carner, Rubén Da-

Ara bé, el repte no rau només en la
seva part estructural. El sistema dina-
mic de control de la posicié dels seg-
ments ha de garantir que els errors
siguin despreciables per tal que les
imatges observades tinguin la sufi-
cient qualitat. Donat que les defor-
macions mecaniques arriben o ser
d'un mil-limetre i que les tolerancies
de la superficie éptica han de ser
inferiors a 50 nanometres, calia pre-
veure un automatisme que en cada
instant de temps detectés a través de
sensors la posicié i inclinacié de ca-
dascun dels miralls, un algorisme de
control que interpretés les lectures
dels sensors per decidir on calia que
els segments fossin situats i uns ac-
tuadors que moguin els segments fins
o lo posicié desitioda. Aquest sistema
de control utilitza les mesures de 168
sensors de posicio instal-lots en els
segments i genera consignes a 108
motors que provoquen el desplaga-
ment individualitzat dels 36 seg-
ments. El suport informatic del siste-
ma dinamic de control esta format
per un multicomputador constituit per
12 processadors d'alta velocitat que
treballen en paral-lel, dels quals n'hi
ha 9 que fan el tractament previ dels
senyals procedents dels sensors i
condicionen els senyals de comanda-
ment als actuadors, mentre els altres
tres sén els que realitzen les tasques
de computacié dels algorismes de
control, de comunicacié amb 'opera-
dor del telescopi, de supervisio i de

coordinacié entre les tasques de con-
trol.

El disseny d'aquest sistema de con-
trol fou encomanat al Lawrence Ber-
keley Laboratory de la Universitat de
Califérnia, on un equip format per
enginyers i técnics van portar a terme
el sistema computador i els progra-
mes de control. En aquesta tasca van
participar-hi dos cientifics catalans,
el Dr. Jordi Ulacer, fisic, del Lawrence
Berkeley Laboratory, i el Dr. Josep
M. Fuertes, enginyer, de la Universi-
tat Politécnica de Catalunya; aquest
oltim acollit, durant el periode d'un
any, al programa Gaspar de Portola
de cooperacié cientifica entre les uni-
versitats catalanes i la Universitat de
California. lLes aportacions que
aquests cientifics han fet en el teles-
copi han estat, entre alires, en la
realitzacié d'estudis del comporta-
ment dinamic del sistemo activ de
control dels segments del telescopi i
en I'avaluacié dels resultats respecte
a les especificacions de disseny.
Abans de finalitzar I'any 1991, va
fer-se ja la inauguracié oficial de
I'observatori, en el qual va presen-
tar-se la seva primera llum, encara
que tenint instal-lats només 9 dels 36
segments de qué caldra disposar per
completar el mirall. Amb oquesta
configuracié, perd, ja es tenia la ma-
teixa superficie col-lectora que el te-
lescopi Hale. Durant aquest any es
confia que podran instal-lar-se la
resta de segments i que jo puguin

MUSICA

A MALLORCA: LA VEU DE L’ILLA

rio..., i tants altres artifexs de la plo-
ma. Del seu pas, en resta la petja
dels escrits que sorgiren d'uns ins-
tants i que perduren llargament.
També molts pintors nasqueren o de-
cidiren viure a Mallorca, potser per-
que la claror del cel hi facilita la tro-
ballo dels colors i n'augmenta la
forca. Hi hagué musics que cercaren
aqui sons i ritmes, i ells sén, potser, la
veu de l'illa.

Durant la década dels seixanta, es
produi arreu dels Paisos catalans el
moviment anomenat de la Nova Can-
¢6. Aleshores sorgiren una multiplici-
tat de noms vinculats a la misica i
Mallerca no en va romandre al mar-
ge. Ll'illa fou, aleshores, un focus
d'inquietud i d'agitacié cultural que
trobava en la misica una via valida
de manifestacié. Es tractava d'una
musica contestataria, la manifestacio
unanime d'un poble que cercava,

quasi desesperadament, els camins
del clam individual i collectiu. Apare-
gueren llavers grups i cantautors, al-
guns destinats a desaparéixer amb
els anys, altres tenacos i experimen-
tadors, avui encara vius i plens de
forca. Grups que actuaven gairebé
d'amagat i que, a l'estiu, al Festival
del castell de Bellver, reunien cente-
nars de seguidors. La musica de Els
Vaolldemossa, un grup que porta el
nom del poble on viuen els seus com-
ponents, canfa encara ovui tonades
populars combinades amb ritmes es-
trangers. Els Sis som, Musica Nos-
tra..., i, sobretot, la veu magnifica de
Maria del Mar Bonet, capac de recu-
perar antics romancos, llegendes i
rondalles que parlen de I'esperit de
I'illa, dels seus secrets.

Perd els anys volen i s'imposen els
canvis i la recerca. Per aixé Mallorca,
que, malgrat el topic de la seva cal-
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avaluar-se experimentalment els re-
sultats d'aquests nous dissenys i tec-
nologies. Els resultats obtinguts fins
ara sén prou positius com perqué ja
s'hagi financat la construccio d'un te-
lescopi bessé situat dalt del mateix
volcd Mauna Kea, o Howaii, a menys
de 200 metres de distancia. Aixi ma-
teix, un consorci europeu ha iniciat
els treballs de disseny d'un telescopi
de 15 m de diametre basat en una
segmentacié similar del mirall prima-
ri.

El telescopi s'utilitzaréd amb objectius
cientifics relacionats principalment
omb les teories cosmogoniques ac-
tuals. El seu gran poder de resolucio
possibilitara observar objectes mes
allunyats en el temps, adquirir més
informacié sobre lo formacio de les
estrelles i galaxies, analitzar I'activi-
tat en el centre de la nostra Via Lactia
i observar objectes molt poc llumino-
sos. Els resultats que s'obtinguin de
les observacions motivaran previsi-
blement una millora creixent del nos-
tre mén i, ol mateix temps, serviran
per afermar els avencos tecnologics
desenvolupats en el disseny i la cons-
truccié d'aquest instrument.

Josep M. Fuertes i Armengol

ma, sovint és renouera i inquieta,
cerca noves veus, Formes d'expres-
si6 musicals que reflecteixin que els
musics evolucionen i experimenten.
Ara és el temps del rock catala, el
boom originat a finals dels vuitanta
que marca la década que vivim. Es
I'hora de la recerca de la normalitat:
Fer misica en catala no és ja el sim-
bal d'una reivindicacié necessaria,
fins i tot urgent, sinéd la manifestacié
d'una voluntat cultural, el resultat
d'una societat que canta en catala
precisamen! perqué sap que aquesta
és la seva llengua de comunicacio.
Per aixo els grups joves expliquen
cantant tot allé que els trasbalsa.

Des de mitjans dels anys vuitanta, se
celebra a Mallorca un Festival de Pop
Rock que reuneix els grups de l'illa.
Significativament, en cada edicié
augmenta el nombre de grups parti-
cipants que tenen les seves lletres en



catala, Tanmateix la llista dels que
inicien els camins de la professionali-
tat no és encara llarga. Breu perd
significativa: Perqué hi ha diversitat i
forca.

Podem destacar el grup Tots Sants,
integrat per cinc components mana-
corins que combinen la veu d'un so-
lista amb dues guitarres, la bateria i
el baix. Jo fa nou anys que es dedi-
quen a fer misica en actuacions pels
pobles de l'illg, i no fa gaire que han
iniciat gires per tot Catalunya. Des de
Manacor, un dels pobles illencs amb
més capacitat de generar creacio
musical i literaria, fan rock dur.
També els Ocults han optat, des de
fa gairebé vint anys, per la musica.

oan Salvat-Papasseit (Bar-

celona 1894-1924) és,

sens dubte, una de les fi-
gures més suggestives del ric pano-
rama literari catala del segle XX. Des
del seu naixement en un barri modes-
tissim, al costat del port barceloni,
fins a la seva mort per tuberculosi a
I'edat de trenta anys, tota la seva
existéncio constitueix un al-legat
apassionat en favor de la vido.
Orfe de pare des dels set anys, Sal-
vat va seguir uns escassos estudis
primoris, fins que als tretze va inicior
la practica d'un seguit d'oficis, com-
paginats amb una lectura copiosa i
desordenada. L'autodidactisme,
doncs, serd una de les caracteristi-
ques definitories d'aquest autor.
L'any 1919 apareix Poemes en on-
des hertzianes, el seu primer llibre de
poesia, on es posa de manifest la
influéncia de Marinetti i d'Apollinaire.
De fet, és aquest model que troba en
els autors avantguardistes allé que el
portara a esdevenir un dels princi-
pals importadors a Catalunya de cor-
rents com el futurisme, els trets del
qual tornaran a aparéixer, amb tota
claredat, en el seu segient recull, L'ir-
radiador del port i les gavines, publi-
cat el 1921. La seva producciéd conti-
nua amb Les conspiracions (1922), la
gesta dels estels (1922), La rosa als
llavis (1923). Aquest llibre, fruit, se-
gons sembla, d'una experiéncia sen-
timental viscuda durant un sojorn a lo
vila andorrana de Les Escaldes, cons-
titueix un dels poemaris amorosos
més reeixits de tota la lirica catalana.
En ell, Salvat posa en joc un erotisme,

Aquest grup inicia la seva trajectoria
cantant en espanyol i, curiosament,
no aconsegui |'éxit fins que es consa-
gra als temes de rock escrits en la
llengua prépia. Ara, els seus discs
tenen una gran difusié i ells canten
arreu. Fa dos anys editaren Pa amb
oli nacional, disc de caire humoristic,
amb voluntat de conjugar la critica i
la lleugeresa. Un altre grup que po-
driem destacar és Harmdnica coixa,
conjunt que excelleix en el seu direc-
te, que fou format el 1982, i que té
un repertori de lletres en anglés i en
cotala.

Capitol a part i atencié especial me-
reix un grup que destaca per la seva
personalitat. Es tracta de la Fosca,

nascut fa quatre anys amb la voluntat
explicita de fer una musica diferent i
que viu, avui, un procés de madura-
cié intensa que és, segons la critica,
auguri de futur. Els seus vuit compo-
nents sén, majoritariament, universi-
taris i la seva formacié musical és
acurada, de conservatori. Fo dos
anys, en la setena edicié del Pop
rock, aconseguiren el premi a la mi-
llor lletra en llengua catalana, amb
un text escrit pel seu mateix cantant.
Des d'aleshores han tret un disc, la
carn humida, i un single, les composi-
cions del qual sonen repetidament
als mitjans de comunicacié de tot Ca-
talunya, en uns temes que reuneixen
trets que van des del pop fins a la
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JOAN SALVAT-PAPASSEIT

no per delicat menys intens, que
déna lloc a alguns dels millors versos
de tota I'obra salvatiana. El seu do-
rrer llibre, editat jo amb caracter
postum, es Ossa menor (1925) i con-
té els poemes que Salvat havia guar-
dat sota el coixi del seu llit de mort.
L'cbra d'aquest outor enclou, aixi
mateix, una estimable aportacié al
terreny de |'assaig, per mitja de nom-
broses collaboracions periodisti-
ques, en el fons de les quals subjau
en tot moment un esperit de revolta,
tant pel que fa als aspectes politico-
socials com als més especificament
literaris. En destaca el volum titulat
Mots propis, en el qual Salvat desen-
volupa un seguit de reflexions morals
sobre la relacié de l'individu amb
I'entorn social.

l'ideari estétic de Salvat —resumit en
el seu Manifest contra els poetes
amb mindscula— posa de relleu el seu
propi perfil de poeta independent i
sincer. En aquest sentit, cal assenya-
lar que Salvat-Papasseit, com tots els
avantguardistes catalans de |'época
de pre-guerra, coneixia a fons |'obra
dels autors modernistes, amb els
quals comportia lo voluntat de bastir
una literatura que reaccionava en-
front dels mites romantics que van
vertebrar lo Renaixenca de la sego-
na meitat del segle XIX. En una "nota
biografica” Salvat expressava d'a-
questa manera lo seva concepcid
poética: “Encara no he escrit mai
sense mullar la ploma al cor, esbata-
nat. Séc, com home de lletres, d'ima-
ginacié escassa, més aviat elemental;
tot ho he vist o viscut." Aquesta per-

cepcid s'acosta prou al concepte de
la “paraula viva" de Maragall, el més
representatiu dels nostres poetes
modernistes.

La ideologia de Salvat-Papasseit,
que no es pot de cap manera desvin-
cular de la seva formacié ecléctica i
autodidacta, ha estat objecte d'inter-
pretacions diverses i no sempre ben
intencionades. En tot cas, dos eixos
ens apareixen com a fonamentals en
el seu pensament i podem resseguir-
los al llarg de tots els seus escrits:
d'una banda, el seu inconformisme
social, el seu esperit critic que vehicu-
la per mitja de plantejoments de cai-
re anarquitzant; de 'altra, el seu ca-
talonisme rotund, que ateny la seva
expressié més algida en els poemes
del llibre Les conspiracions.

Cap als anys seixanta, va produir-se
una redescoberta d'aquest autor per
part de les generacions més joves i la
seva obra va assolir una notable po-
pularitat que avui persisteix. Molts
dels seus poemes han estat musicats
en géneres i estils ben diversos, aixi
com també la seva obra ha estat ob-
jecte de recitals i muntatges escenics,
i els estudis salvatians han proliferat.
No és estrany, certament, que el ca-
racter extraordinariament vital d'un
home de vida breu i dissortada, i el
seu paper com a valedor més decidit
de les avantguardes dins de la litera-
tura catalana, en facin un poeta ca-
pac de sintonitzar amb lo sensibilitat
de nombrosos lectors.

Miquel-Lluis Muntané

CATALONIA

musica classica. La conjuncié de dues
veus espléndides, sincronitzades
amb instruments tan diversos com lo
guitarra, la bateria, la flauta traves-
serq, i els teclats, ens ofereixen una
mosica que sona ritmica i intensa en
els directes, incitant a la gresca, i que
esdevé, enregistrada, un pou que
convida el public que sap escoltar. La
seva musica és, avui, simbol de quali-
tat i de recerca, d'aquesta necessitat
d'explorar les possibilitats que tenen
els musics que, des de Mallorca, pre-
tenen alcar la veu.

Maria de la Pau Janer

RES NO ES MESQUI

Res no és mesqui,

ni cap hora és isarda,

ni és fosca la venturo de la nit.

| la rosada és clara

que el sol surt i s'ullprén

i té delit del bany:

que s'emmiralla el llit de tota cosa
Heta.

Res no és mesqui,

i tot ric com el vi i la galta colrada.

| I'onada del mar sempre riu,

Primavera d'hivern. Primavera d'es-
Itiu.

| tot és Primavera:

i tota fulla verda eternament.

Res no és mesqui,
perqué els dies no passen;
i no arriba la mort ni si I'heu demana-

/da.

| si I'hev demanada us dissimula un
Iclot

perqué per tornar @ néixer necessi-
fteu morir.

| no som mai un plor
sind un somriure fi
que es dispersa com grills de taronja.

Res no és mesqui,
perqué la cangé canta en cada bri de
Icosa.
Avui, dema i chir
s'esfullara una rosa
i o la verge més jove li vindra llet al
Ipit,



a mostra intitulada Musa
L Museu reuneix el treball

de quinze fotografs con-
temporanis realitzat a I'entorn de
quinze museus de Barcelona: Gabrie-
le Basilico a la Fundacié Miré, Manel
Esclusa al Museu Maritim, Paul den
Hollander a I'Institut Botanic, Mimmo
Jodice al Museu Arqueologic, Hum-
berto Rivas al Museu Teéxtil i d'Indu-
mentaria, Manuel Serra al Museu de
Geologia, Valentin Vallhonrat al Mu-
seu de Zoologia, Christian Milova-
noff al Museu Nacional d'Art de Ca-
talunya-Museu d'Art Modern, Ferran
Freixa al Museu Nacional d'Art de
Catalunya-Museu d'Art de Catalu-
nya, Toni Catany al Museu Picasso,
Toni Cumella al Museu de Ceramica,
Pere Formiguera al Museu Mares,
Joan Fontcuberta al Museu Etnolégic,
Jordi Guillumet al Museu d'Historia
de la Ciutat i Javier Vallhonrat a la
Fundacié Antoni Tapies.
El comissari de |'exposicié, David Bal-
sells, ha tingut molt present la tra-
jectoria artistica de cada autor a
I'hora de la tria del museu, i si bé pot
dir-se que aquest tipus d'encarrec
pot representar una certa coaccid
per a l'artista —I|'eleccio per enda-
vant de la matéria de la seva crea-
cié—, al mateix temps no deixa de ser
un repte per a la imaginacié.

& s dificil descrivre els senti-

[ ments, els dubtes i les as-
piracions dels munta-

nyencs, membres de la meva expedi-
ci6 en particular, a les primeries dels
anys 50. Hi havia tants intents, tants
fracassos, durant un periode tan
llarg... Hi havia hagut uns quants ac-
cidents tragics. La gent del pais era
supersticiosa perqué les seves creen-
ces la portaven a considerar-ho com
una invasié de la casa dels déus.”

FOTOGRAFIA

FOTOGRAFS | MUSEUS

Lo proposta, perd, no deixa de ser
paradoxal: demanar a la fotografio
d'autor que doni la seva visié dels
diferents museus de la ciutat, quan
de fet lo fotografia és I'Unic mitja
d'expressio artistica que encara no
disposa d'un espai museistic especific
ni als Paisos Catalans ni a tota la
peninsula ibérica. ;Cal pensar,
doncs, en un Museu de la Fotografia
o caldra fer-li lloc en els Museus
d'Art Modern i d'Art Contemporani?
Aquesta reflexié és important perqué
ens porta un cop més a considerar
I'esséncia mateixa de la fotografia.
De totes les disciplines artistiques és
I'inica que depén per a la seva rea-
litzacié d'una realitat externa a |'au-
tor. Ironia del desti, la fotografia en-
tesa només com a document va en-
trar en els museus poc temps després
de la seva invencio. Les imatges foto-
grafiques com a eina de recerca i
com a instrument pedagogic sén un
element constant a les vitrines de
certs tipus de museu com, per exem-
ple, l'etnolégic, I'arqueclogic, el
zoolégic, el botanic, ete. | cal no obli-
dar que la divulgacié massiva de les
obres mestres de la pintura i I'escul-
tura, tancades a les sales dels mu-
seus d'art, ha estat possible a través
de la seva reproduccié mitjancant la
fotografia.

Un dltre aspecte interessant és la
coincidéncia de punts en comi que
caracteritzen tant el museu com la
fotografia. Ambdés es presenten
com o magatzems de la memoaria i
llag d'unié amb el passat. la praxis
de tots dos comporta |'ailloment de
fragments de la realitat: descontex-
tualitzant els objectes —en el cas del
museu— o retallant una porcio del
mon mitiancant I'enquadrament —en
el cas de lo fotografia. |, alhora, im-
pliquen la creacié d'alires realitats
que duen l'espectador a submergir-
se en un nou univers on les relacions
entre els objectes estan determina-
des per la voluntat del director del
museu o del fotograf.

Fonamentalment, els treballs presents
a Musa Museu poden agrupar-se en
tres grans blocs: el dels outors que
han considerat el museu com a conte-
nidor i, per tant, han basat la seva
recerca visual en |'estructura arqui-
tecténica de |'edifici (Ferran Freixa,
Gabriele Basilico, Toni Catany) o en
els espais buits que es creen entre les
peces exposades (J. Vallhonrat); el
segon bloc és format pels outors que
han indagat sobre les relacions entre
els objectes presentants a les sales
dels museus amb la intencié de pro-
posor una lectura diferent, trencant
amb I'obligarietat d'un circuit o la im-

OPINIO

“ELS PRIMERS 8.000”
CINEMA DE MUNTANYA - GRANOLLERS
(1987-1990)

D'oquesta manera, Lord John Hunt
ens descrivia I'ambient alpinistic mun-
dial dels anys 50, durant I'acte d'i-
nauguracié de la | Mostra de Cinema
de Muntanya “Els primers 8.000", a
Granollers, el 6 de marc de 1987.

Fins al 1950, any que l'expedicio
francesa de Maurice Herzog va co-
ronar |'Annapurna, els vuit-mils del
planeta eren verges. L'any 1964,
amb la grandiosa expedicié sino-
tibetana encopcalada per Si Ching,

en ple fervor de la revolucié mooista,
que culmina el cim del Shisha Pang-
ma, tots els 14 vuit-mils jo havien re-
but la preséncia de I'home dalt dels
seus cims. A més del primer i I'Gltim:
Everest (1953), Nanga Parbat
(1953); K-2 (1954); Cho-oyu (1954);
Makalu (1955); Kangchenjunga
(1955); Manaslu (1956); Lhotse
(1956); Gasherbrum Il (1956), Broad
Peak (1957); Hidden Peak (1958) i
Dhaulagiri (1960). En només 14 anys,
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posicié d'unes fronteres per a lo visio
de |'obra |Gabriele Basilico, Manel
Esclusa, Christian Milovanoff, Mimmo
Jodice); i el tercer grup inclou els tre-
balls que han escollit uns objectes
determinats realitzant una ulterior
accio de descontextualitzacio, en ai-
llar-los de I'entorn del museu. D'a-
questa manera, els objectes magnifi-
cats, fragmentats, serialitzats, re-
construits | colorejats esdevenen ele-
ments per a la creacié del moén poétic
del fotograf (Paul den Hollander,
Humberto Rivas, Manel Serra, Valen-
tin Vallhonrat, Toni Cumella, Pere
Formiguera, Joan Fontcuberta, Jordi
Guillumet).

Musa Museu constitueix, sens dubte,
un estimul per a la reflexid, pero tam-
bé ofereix I'ocasio per a confrontar
I'obra —i evidentment poder-ne gou-
dir— de quinze artistes contempora-
nis. |, com diu Oriol Gual en el cata-
leg de la mostra, "els museus i les
exposicions han d'oferir al puoblic
propostes coherents, ben articula-
des. El visitant hi ha d’'aportar el de-
sig. Soloment aixi les podra fruir. El
desig és la clav de tot."

Cristina Zelich

s'assoliren, per tant, els 14 vuit-mils.
Els precedents de cada una d'aques-
tes expedicions havien estat a vega-
des dramatics.

Durant tres anys, el Cercle Cultural
de “La Caixa" i I'Agrupacié Excursio-
nista de Granollers ens han ofert una
mostra dnica i singular: la presenta-
cid del material grofic (fotogrofies,
diapositives i pellicules) de les pri-
meres expedicions gue van assolir
cadascun dels 14 vuit-mils; i sempre



que era possible, aquest material ve-
nia de lo ma dels mateixos alpinistes
que van protagonitzar aquestes miti-
gues ascensions, Tres Mostres conse-
cutives, doncs, han suposat una con-
tribucié notable per a la historia de
I'alpinisme en general i de I'alpinisme
himalaia en particular. Tres Mostres
que han permés el contacte huma i
técnic entre els alpinistes catalans
dels 8.000 i aquests grans historics
de I'alpinisme mundial, com sén: Lord
John Hunt, Walter Bonatti, Sepp
Jéchler, Albert Eggler, Jeanne Fran-
co, Kurt Diemberger, Andy Kauffman
i Fritz Moravec. La recopilacié d'a-
quests materials audio-visuals, Unics i
originals, ha posat en evidéncia que
una bona part és a la ratlla de la
seva desaparicid, la qual cosa ha fet
adonar-nos de la necessitat que al-
gun organisme internacional, sense
afany de lucre, n'assegurés la subsis-
téncia i la conservacio.

La | Mostra va ser inuuguruda. com
déiem, per Lord John Hunt, cap de
I'expedicié britanica que va assolir
per primera vegada l'any 1957 el
cim de |'Everest, el qual va presentar
la pel-licula The Conquest of Everest
{1953). Encara que, segons el mateix
John Hunt, sempre quedara per re-
soldre la incognita de si Irvine | Ma-
llory van aconseguir el cim quan van
desaparéixer, en el vessant del Tibet,

durant |'expedicié també britanica
del 1924. Després, varen seguir les
projeccions de les pel-licules: Victoire
sur I'Annapurna de Marcel Ichac so-
bre la célebre expedicié francesa del
1950; Nanga Parbat (1953) dels ale-
manys i austriacs del 1953, i /talia
K-2 dels italians del 1954.

La Il Mostra, I'abril de 1988, fou
inaugurada amb la preséncia d'un
dels més grans alpinistes de la histo-
ria i pare de |'escalada moderna, I'i-
talia Walter Bonatti, que va ser mem-
bre de I'expedicio italiana del 1954
al K-2. Després va ser Jeanne Fran-
co, vidua de Jean Franco, cap de
I'expedicié francesa ol Makalu del
1955, qui va presentar la pel-licula
Makalu Expedition (1954-55) de Lio-
nel Terray. Més endavant foren els
films de |'expedicié britanica al
Kangschenjunga (1955) i la de l'ex-
pedicié japonesa al Manaslu (1956).
De la célebre expedicio oustriaca
d'Herbert Tichy al cim del Cho-oyu
(1954) comptarem amb la preséncia
d’'un dels millors alpinistes austriacs
del seu temps i company de cordada
de Hermann Buhl a la paret nord de
I'Eiger entre altres indrets: Sepp
Joéchler, membre de I'expedicic que
amb Tichy i Pasang Dowa Lama, va
aconseguir-ne el cim. Jochler va pre-
sentar-nos un video que havia rea-
litzat la televisié austriaca per com-

memorar el 30& aniversari de la seva
escalada. Finalment, el Dr. Albert Eg-
gler, cop de l'expedicié suissa que,
en diferents cordades i des del coll
sud, va aconseguir assolir per prime-
ra vegada el cim del Lhotse i per
segona vegado el de |'Everest, I'any
1956. Va ser qui va presentar-nos les
seves propies diopositives i impres-
sions de |'expedicié que ell va dirigir,
i fou també qui va fer la cloenda de
la Il Mostra.

Finalment, I'abril de 1989, I'austriac
Kurt Diemberger, un dels més grans i
mitics alpinistes de I'Himalaia, inau-
gura la Il Mostra en presentar les
diapositives de la seva ascensid al
cim del Broad Peak (1957), amb el
llegendari Hermann Buhl i també les
de la seva pujada al cim del Dhaula-
giri amb |'expedicié suissa del 1960.
També comptarem amb la pellicula
filmada durant aquesta expedicié
que ens envia el seu propi autor,
Norman Dyrenfurt. Després va ser el
film sobre |'expedicié sino-tibetana
que assoli 'any 1964 el darrer 8.000
que restava, el Shisha Pagma, el qual
varem tenir el privilegi de poder veu-
re. A continuacié, el nord-america
Andrew John Kauffmon, el primer
que, amb Pete Schoening, assoli el
cim del Hidden Peak, el 1958, fou el
protagonista d'honor que ens oferi
les diapositives de ['expedicié del
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seu pais, encapgalada per Nicholas
Clinch, i a la vegada la millor exposi-
cié i documentacié que hagim vist i
sentit mai sobre la marxa d'aproxi-
macié pel Baltoro. Finalment, el pro-
fessor Fritz Moravec —cap de |'expe-
dicié austriaca de 1956 que per pri-
mera vegada féu el cim del Gasher-
brum-ll- va fer la presentacio de les
diapositives i lo pellicula realitzades
durant la histérica expedicié. Mora-
vec clausura la Il Mostra de Cinema
de Muntanya i del Cicle monotematic
dedicat o les primeres ascensions als
8.000, posant aixi punt i final a una
inoblidable experiencia que no
compta amb cap altre precendent en
la histéria de I'alpinisme mundial, per
la qual cosa ha estat necessari tot un
laboriés i apassionant treball d'in-
vestigacié i de recerca de bibliogra-
fies, documents, personatges, institu-
cions, etc. Una labor que, en parau-
les del mateix Fritz Moravec, "hauria
estat propia d'algun club alpi d'a-
quells paisos europeus amb més llar-
ga ftradicid himalaista com Franca,
Anglaterra, Suissa, Austria, Alema-
nya... i no pas d'una Agrupacio Ex-
cursionista d'una civtat petita, d'un
pois també petit, sense una tradicio i
una historia antigues a I'Himalaia.”

Joan Mundet





