


EDITORIAL 

a llengua catalana és una 
llengua minoritaria a 
Europa perque als territoris 

on s'utilitza només hi ha deu milions 
d'habitants. Pero la llengua catalana és 
la Ilengua propia d'aquesk territoris. A 
Andorra, el petit nou Estat Membre de 
les Nacions Unides, és I'única llengua 
oficial. A Catalunya, al País Valencia i 
a les llles Balears és llengua oficial i 
comwrteix aauest estatus arnb la Ilen- 
gua'espanyod. A la Catalunya Nord, 
territori aue Dertanv a I'Estat fran&. hi 
ha una sifwció pojítico i social que.ha 
situat I'ús de la llengua francesa pel da- 
wnt de la llengua catalana. 

Tot i que la llen ua catalana és la Ilen- 
gua propia de f S paisos catalans, la 
historia explica les dificultats que enca- 
ra existeixen per a aconseguir una uti- 
litzoció normal de la Ilengua en molts 
arnbits de la vida cultural en aquesk ter- 
ritoris. Només cal recordar que dumnt 
els anys de la dictadura del general 
Franco la llen ua catalana estova com- 
pletament pro 1 ibida als miqans de co- 
municació, a I'ensenyament i en la vida 
pública. La majoria dels adults de Ca- 
talunya, del Pais Valencia i de les Illes 
6alean van ser escalaritzak exclusiva- 
ment en llengua espanyola i encara ac- 
tualment llecieixen i escriuen amb més 
facilitat en e$anyol que en catala. L'es- 
iran er que visita els territoris de cultura 
cataBana s'adona immediatament de la 
desmesurada predncia de la lengua 

espanyola en una sociqtat amb maioria 
de catalanoparlants. Es cert que a la 
conurbació de Barcelona gairebé la 
meitat de b r b l a c i ó  esto formada per 
immigrank e llengua espanyola, pero 
la predncia pública de la seva llengua 
és superior a la que correspondria si la 
llengua catalana no patís els resultats 
de la repressió i de la swa lenta recu- 
peració en 4s miqans de comunicoció i 
en I'ensenyament. 

El diari ABC de Madrid i alguns perio- 
distes de la capital de I'Estat han de- 
nunciat una suposada persecució de la 
llen ua espanyola a Catalunya. Es trac- 
ta Bacusacions que ignoren o voien 
ignorar la realitat. ia política dels go- 
vems democdtics dels territoris de Ilen- 
gua catalana de I'Estat espan ol ha es- 
tat extraordinariament pru J ent en el 
camp lingüístic. En el sistema escolar es 
garanteix que tots els escolars acabin 
I'ensenyament obligatori amb un molt 
bon coneixement de les dues Ilengües 
oficials. Als mitjans de comunicació hi 
ha un desequilibri notable a h o r  de la 
llengua castellana per les raons comen- 
t a d ~  anterioment. En el futur la plena 
norrnalització de la cultura catalana su- 
posara que els catalans podran viure 
als seus territoris utilitzant la seva Ilen- 
gua en tots els dmbik. No hi hauran de 
renunciar obligat6riament quan fan 
una gestió a la comissaria de policia, 
quan van als jutjats o quan wlguin con- 
nectar amb els canals de televisió más 

propen. Naturalment els catalans volen 
continuar coneixent la llen ua espa- 
nyola i les altres Ilengües d'a 7x3 st inter- 
nacional. El que no volen és que se'ls 
obligui a viure en uns registres lingüis- 
t ia que no són els seus. 

Els ciutadans de lengua catalana tam- 
poc no consideren iust que s'estableixi 
una relació jerarquica entre la Ilengua 
espanyola i la !lengua catalana. Ja fa 
molt de temps que van rebutjar una uti- 
lització domestica de la llengua catala- 
na controposada a una utilització de la 
Ilengua espanyola par a I'alta cultura 
i par a la ciutadania intercultural. 
Tampoc no volen que la cooficialitat 
s'utilitzi pera desautoritzar mesures de 
rotecció d'una llengua que, com totes 

%, 1Ieng"es d'abast demogrdic limitat, 
té dret a una dixriminació positiva. En 
aquest sentit, una majoria de catalans 
preferirien que, com a Andorra, el ca- 
tal6 fos I'única llengua oficial dels seus 
territoris. En cap escenari de futur no es 
mostra cap simpatia per una societat 
que fos excloent des del punt de vista 
lingüístic. Els catalans estan en contra 
de les neteges lin üístiques. La societat 
catalana esto -mo B t ben entrenada per 
a esvenir una societat multicuitural. 
Desitja, simplement, que la muiticultum- 
litat no sigui utilitzada políticament per 
a afeblir la swa identitat catalana. 

Tota aquesta reflexió pot ajudar els 
nostres lectors a comprendre perque 

una bona part dels textos que acom- 
panyen les il.lustracions dels chrnics ca- 
talans estan en llengua castellana. La 
normalització lingüistica avanca molt 
lentament en la premsa escrita i els cb- 
mics en són un bon exemple. Al Pais 
Valencia i a Catalunya es produeixen 
alguns dels millors dmics de tot el món. 
S'exporten dibuixos a tots els conti- 
nents. En les edicions fetes a Barcelona, 
a Valencia o a altres ciutak de cultura 
catalana, els textos són encara ma'o- 
ritoriament en espanyol. A les m es 

p" de la Rambla de Barcelona o as  milen 
de petites botigues que distribueixen 
comics, no és freqüent trobar historietes 
amb els textos en catald. Es dibuixa i es 
pensa en catala, pero encara 6s mbs fa- 
cil vendre els chmics amb textos en Ilen- 
gua espanyola. Esperem que amb els 
processos de recuperació lingüistica la 
situació &aquí a pocs anys sigui més 
equilibrada. El comic utilitza, com les 
arts plastiques, un llengua e formal re- 
lativament independent de 'B s textos. Els 
dibuixos no són presoners de les de- 
marcacions iingüístiques. En aquest nú- 
mero de Catalonia dedicat als comics 
ens plau presentar als nostres lectors 
I'obra d'uns artistes catalans i univer- 
sal~, modestos i atrevik, arrelats a una 
tradició i amb passió innovadom. 

BARCELONA, CAPITAL DEL COMIC 

a indústria dels tebeos al 
pais va assolir el rndxim L creixement des de la post- 

guerra fins a la fi del 60. Van ser anys 
de creació de grans mites, de cultura 
popular, de grans tiratges, preus bai- 
xos i, tret d'alguna excepció, de més 
efic¿Qa que qualitat. 
Durant aquest llarg període, Barcelona 
i Val6pcia rivalitzaren constantment per 
apoderar-se del mercat, tat acon 
hi ts  iartt pei que fa al temeny dZI.hiOr 
mor com en el dels quadems fulletines- 
cos d'aventures. Tebeos tan coneguk 
com TBO, Pulgarcito, Tío Vivo, El 
Capitán Trueno o Hazañas Bé/icas van 
néixer en editorids barcelonines, men- 
tre que d'altres, Roberto AIc6zar y 
Pedrrn, El Guerrero del antik, joimito 
i Pumbyvan ser creacions valencianes. 

Dumnt els anys 60, totes aquestes pu- 
blicacions inicien la davallada per a 
desapareixer majoritdriament durant 
els primen anys de la d h d a  dels 70. 
Juntament amb les publicacions, també 
desapareix del mtzrcat una manera 
d'entendre els tebeos i les editorials 
acaben per abandonar I'edició d'histo- 
rietes o per tancar. 
A Barcelona, pero, varen sorgir nous 
editon ue creoren nous produdas, fins 
al punt 3 e concentrar en un 90% la tota- 
litiit de les edicions del pais. Una de les 
raons fou, a mitian dels cinquanta, la 
creació &agencies de dibuixants que 
subministraren el treball dels nostres 
auton a tok els mercats mundials. 
En molts dels casos, aquestes agencies 
esdevingueren I'embrió de noves edito- 
rials de tebeos que canalitzaren al llarg 

dels anys 80 la maior part d'iniciatives i 
publicacions del que s'anomenaria c6- 
mic adult. Aquest terme va néixer com a 
factor diferenciador dels tebeos clos- 
sics eneralment infantils, i pel fet que 
els a t o n  tradicionals no van ser mai 
capaps de portar a teme una recon- 
venió de llun produccions a la nova re- 
alitat creada per la aparició de la hic 
torieta adulta. Fou una manera de 
destacar el canvi, estetic, tematic i in- 
dustrial. 
Els anys 80 oferiren un panorama en el 
qual varen conviure en mons paral.lels, 
mrament relacionak entre si: 
-El continuisme de lo historieta tradicio- 
nal, amb personatges infantils com 
Mortadel-lo i Filemó o Zipi i Zape. 
-El dmic adult, amb moviments diver- 
sos que incloien des de la historieta 

"marginaln a I'avantguarda gdfica. 
-El treball d'anencia o d'en&mc, aai- 
rebé sempre-anonim, per a itaTia, 
Anglaterra, Alemanya o els Estats 
Units. 
-La historieta d'humor per a adults pu- 
blicada generalment a setrnanaris o pe- 
riodics. 
En termes generals, la situació actual no 
difereix gaire d'aquest esquema. 
Creatiwment, Barcelona i Valencia en- 
cara awi  tenen, fins i total marge de la 
realitat del mercat, un Wsit enorme del 
qual continuen sortint nous creodors, 
influenciak P un passat, conegut per 
uns i assirni at intu'~fivament pels ahes. 
L"'underground" dels autors barcelo- 
nins que apareixen a la d h d a  dels 70 
no és aire lluny de I'encastament so- 7 cial de s personatges de Pulgarcito de 



la postguerra, mentre que els autors va- 
lencians, d'ahir i d'awi, continuen es- 
sent més estetes que narradors. De totes 
maneres, és obvi que en els darrers 
anys, ambdós corrents es fonen, par 
raons editorials, en la direcció 
Valencia-Barcelona, i es com lementen 
en uns plante'aments profun ament co- 1 B 
nekedors de es regles narratives i este- 
tiques elementals de la historieta. Tot i 
que, paradoxalment, la maioria de les 
creacions es publiquen en llengua cas- 
tellana, par circumscriure amb més 
exactitud I'dmbit de la historieta tradi- 
cional i creativa als Paisos Catalans, cal 
acabar de tancar un triangle creatiu 
amb I'aportació dels autors mallor- 
quins. Aquest h b i t  geogmfic no ha su- 

e I'any Miró triaria, entre 
d'altres coses, les fotografies D de catala-Roca, sobretot L 

que mostren Miró com una moto. Per 
exemple, al taller de Gallifo, amb una 
galleda i una ewombra tot realitrant el 
mural d'lBM. O a Son Boter, a Mallorca, 
pintant amb els dik o remenant amb 
gran a@ny tasses de cak plenes de pig- 
ments. Es agradable a uesta sensació 
d'hiperactmtat, d'imme!iatesa. 
Crec molt més en un art produit amb 
aquesta vitalitat, que no pos en un altre 
de molt més fred i distant. Em direu que 
les ganes de bellugar la m6 van en de- 
íriment de les idees. S ur que no. O no 
per forca. En el cas "a e Miró, sembla 
evident que el procés intel-lectual hi és i 
el resultat, per exemple, és el seu 
espl&ndid i personalíssim sistema de 
signes. 
En els cbmics la hiperactivitot també és 
un bon senyal. Crec que les gmns obres 
han sorgit, en la majoria dels casos, a 

riir d'un treball aclaparador, de mi- E s  de pdgines, i Fncara de molts més 
milers de vinyetes. Es a dir, de la pressió 
de la indústna. Quan el concepte grhfic 
és &lid, des de la linia, la llum o la com- 
posició de la pogina, la velocitat en la 
realitroció savint és un valor afegit. 
Aixi ho veig en I'obra de Jordi Bernet 
(Barcelona 1 944, especialment en els 
darrers anys, que són els que més 
m'agraden. 
Bernet és el prototipus de professional 
excel.lent. Abocat als cbmics de mane- 
ra prematura a la mort del pare d e  qui 
continua durant un breu període les pd- 
gines del seu personatge més conegut, 
Doña Urraca-, fonamenta els seus co- 
neixements del mitia en el @sit que ha- 
vien deixat els consells del pr enitor a 
d'altres dibuixants (mentre el "B iugava 

rb que llun creacions es rea- y,. " 
itzessin en catala. Tanmateix, cal citar 
el cas excepcional de la revista Cavall 
Fortque, des de 1963, ofereix al costat 
d'una acurada selecció d'historietes 
europees, obres d'autors catalans, com 
Madorell, Joaquim Carbó, Marta 
Balaguer, Joma o Francesc Infante. 
Cavall Fort ha exercit un paper cultural 
importantíssim entre moltes genera- 
cions de nens i ioves, tot aconseguint el 
miracle de mantenir durant trenta anys 
un tiratge de més de 2.000 exemplars, 
difós únicament per subwripció. 
Pel que fa al present m&s eshicte, el pa- 
norama mostra que autors veterans 
com Jesús Blasco, José Ortiz, Jordi 
Bernet i Alfons Font continuen produint 

obres de difusió internacional. Autors 
com Ibáñez, Jan, Vázquez, Kim, 
Ventura & Nieto, José Luis Martín, Fer, 
Oscar o Escobar dominen el mercat in- 
terior. Auton corn Daniel Torres, Max, 
Ruben Pellejero, Pere Jwn, Martí Pons, 
Sento, Micharmut, Guillem Cifré o 
Nazario, situen la historieta a 
Barcelona en I'avantguarda mundial. 1, 
finalment, diverses desenes d'autors 
sorgits en els deu anys darrers assegu- 
ren el relleu en els tres apartats ante- 
riors. 
També existeixen editors i agents par a 
portar a teme en el htur creacions in- 
novadores que aconsegueixin desper- 
tar I'interes internacional. 
El gran dubte que sorgeix en plantejar- 

JORDl BERNET 

de petit a I'estudi de Sant Andreu) i 
també en la veneració pels classics, tant 
catulans com americans. De fet, hi ha 
dos autors que el fascinen de manera 
especial: Noel Sickles, el qual havia in- 
corporat al cbmic el sistema, emprat 
pels il.lustradors alemanys, de crear les 
Jlums a partir de taques-(que tot seguit 
popularitzaria Milton Caniff a series 
com Tew i els pirates o Sfeve Canyon) i 
Jwn Junceda, potser el millor il.lustra- 
dor catala del segle. 

Junceda com a referencia 
Junceda havia estat, tot i la seva preca- 
ria salut, un altre hiperactiu. Un calcul 
pel cap baix parla d'unes 50.000 
obres, entre il-lustracions i historietes, 
és a dir, unes 3 per dio des que es va 
dedicar professionalment al dibuix, si 
considerem que no va fer mai vacances 
i que va treballar els diumenges. 
L'estadística de les pagines dibuixades 
dioriament per Bernet encara s'ha de 
fer. Hi ha dos problemes, pero algunes 
pagines s'han perdut, (com la serie 
Andrax a mans d'un editor alemany 
poc escrupolós), i moltes altres, perque 
segons explica el mateix autor, si no li 
acaben de fer el pes van de cap a la 
paperera. 
He pensat seriosament de parlar amb 
I'escombriaire que fa la seva zona, ja 
que els originals d'a uest home es va- 9 !oren molt. Per exemp e, i per no parlar 
de preus que podrien ser poc significa- 
tius, un intercanvi comprovat: un origi- 
nal de Bernet per una tira de Rip Kirby 
de I'Alex Raymond. O un altre: una pa- 
gina de Dan Lacombe (serie que Bernet 
havia fet durant els anys 60 pera la re- 
vista belga Spirou) per una altra de 
Johnny Hazard de Franck Robbins. Es 
a dir, Bernet al nivel1 de Raymond i 

Robbins, dos dels més grans. Com si 
parléssim de Picasso o Jaspers Johns 
en pintura, per entendre'ns. 
A uesta pot ser una de les mostres que 
I'Ara de Bernet és ben valorada inter- 
nacionalment. Com també pot ser-ho el 
fet que productors & k i t  de Hollywood, 
volguessin fer una pel.lícula de Tor- 

o, projecte que es va malmetre per 
a intervenció d'un interrnediari cobdi- i" 
ciós que pera Bernet i Abulí (el guionis- 
ta) reservava guanys d u n  dblard i al- 
tres beneficis sense especificar". 
Que hauria passat si Hollywood ha- 
gués regat Bernet amb grapats de mi- 
lions? Potser hauria desaparegut del 
mapa (com el seu amic Frack Robbins) i 
tots ens ho haguéssim prdut una mica. 
Afortunadament o de~~raciadament, 
Jordi Bernet continua instal.lat al seu pis 
de Sant Andreu produint les swes mag- 
nífiques historietes i dedicant-se, si més 
no un dio a la setmana, a la recerca 
d'originals o edicions rares del seu esti- 
mat Joan Junceda. 

Penonalifat i tradició 
Jordi Bernet és, sens dubte, un dels més 
evidents hereus de la gran generació 
d'il-lustradors i historietistes catalans. Els 
Cornet, Llaverias, Opisso, el mateix 
Junceda.: que havien coincidit a revistes 
com Cu-Cut! i s'havien repariit els temes 
dels seus dibuixos, seguint les instruc- 
cions del gran Gaieto Cornet, de la se- 
güent manera: Opisso, la vida ciutada- 
no; l.hverias, els animals; i Junceda, les 
il-lustracions amb personatges d'unifor- 
me (porten d'hotel, mosbs d'esquadra, 
etc.) amb el pretext que el seu pare hwia 
estat militar i hi tenia una facilitat natural. 
Aquesta generació excelelent, en la 
qual caldria incloure alguns altres noms 
com el de Feliu Arias "Apa" (a qui els 

se el futur, és la capacitat de captació 
de nous lecton er a la historieta. I la P competitivitat de s nostres produdes da- 
vant la cada cop més significativa 
presencia en el mercat dels tebeos ame- 
iicans, francesos i 'aponesos. Pero i aauest és un dubte de aual cap editor o 
aitor europeu no se'n b t  esiapor. De 
moment, iniciatives com la del Saló 
Internacional del COmic de Barcelona, 
o el projecte del també barceloni Centre 
de Documentació de la Historieta, par- 
meten afrontar el futur immediat amb la 
seguretat que Barcelona continuara es- 
sent la ciutat dels tebeos 

Jwn Navarro 

seus acudits li van valer la Gran Creu 
de la Legió Francesa), que seguia el ca- 
mi obert en les darreres dhades del XIX 
per autors com Apel.les Mestres, va es- 
tablir unes característiques específiques 
per als il.lustradors i histarietistes bar- 
celonins basades en un sentit artístic de 
I'ofici que sovint transcendeix els aspec- 
tes més industrials i que fomenta un gust 

er la línia creativa, la composició i 
~experimentació narrativa. 
Així, en el cas de Jordi Bernet, trobem 
una actitud inquieta que s'agudiiza a 
través dels anys, com si a mesura que la 
tradició anés impregnant-lo de manera 
més profunda, la seva concepció de la 

'gina fos més arriscada, la línia més 
E r e  i exigent, L taques rnés rdpides i 
alhora més contundents en la definició 
de la Ilum. I si ens aturem en cada vi- 
nyeta podem observar distorsions de la 
perspectiva, ombres, esborronadures, 
trames, que afavoreixen un expressio- 
nisme sovint vertiginós d'una gran 
eficacia narrativa. Si contem lem 
I'obra de Jordi Bernet en el decurs a isto- 
ric, des dels anys de Bruguera, rssant 
per I1etapa anglesa, els anys seixanta 
amb un període central abocat a la re- 
vista belga Spirou (on desenvolupa el 
sistema de taques a I'estil de Noel 
Sickles), els setanta amb el serial 
Andrax, els vuitanta amb Torpedo, i 
veiem que els noranta s'obren amb el 
grafisme torturat i alhora fresquíssim 
d'lvanpiire, arribem a la conclusió que 
tota I'obra de Bernet és un recorregut 
cap a I'essencia, ca al despullament 
en el seu diwurs griiR de tot el que no 
sigui la seva personalitat artística i el 
pbsit rnés essencial de la tmdició. 
Sovint s'ha comparat Jwn Junceda amb 
il.lustradon tan reconeguk com Arthur 
Rackham; fins i tot davant de peces mes- 



ires de la seva obra com /'illa del iresor, per6 molts cops 'mediocres, de J.M. tria tants de cops deprimida i on la si- tant dins de la nostra cultura (com ho és 
alguns historiadors s'han preguntat quin Folch i Torres. Un sentiment semblant tuació del dibuixant pot ser d'una extre- el mateix Junceda)? 
hauria estat el nivell assolit per I'obra de t suscitar-nos Jordi Bernet. Quin nivell mada fragilitat. 
Junceda si no slhagués limitat tant a Euria pogut agnyer la seva obra si no I tambk arribard un dia en que Jordi 
il.lustrar les narracions entranyables, slhagués trobat amb el llast d'una indús- Bernat podrd inserir-se i ser part impor- Carles Prats 

ELS COMICS D'HUMOR 

D es del naixement dels c6- 
mics, pels volts dels anys 

quaranta del seg e passat, els humo- 
ristes se n'han apoderat tot fent-10s 
servir com a mitjd idoni per expressar 
grdficament llurs acudits i dtires. En 
realitat van ser ells, els humoristes, els 
qui varen crear els c6mics i els van 
consolidar a Europa, i també els qui 
des d1Am8rica els importaren per 
transmetre'ls I'impuls definitiu. El ter- 
me angl6s comic, acceptat per altres 
idiomes, és un record permanent 
&aquest origen, &aquesta comicitat 
origindria mantinguda al llarg de tota 
la seva hist¿ria, tot i que el seu desen- 
volupament hagi possibilitat la nai- 
xenca d'altres varietats de cbmics 
menys divertides. 
A Catalunya,'al marge de les múlti- 
ples historietes cbmiques que van 
apareixer a antigues revistes, els 
primers setmanaris de c6mics 
-Dominguin i TBO , tots dos amb seu 
a Barcelona- es dedicaren a I'humor 
i, a partir d'ells, una serie de publica- 
cions aparegudes fins ara han con- 
servat la línia graciosa dels cdmics 
com un genere ferm i viu que evolu- 
ciona al ritme de les circumstdncies 
socials, tecniques i artístiques tan 
canviants. Els c6mics d'humor han sa- 
but mantenir en tot moment la seva 
actualitat i han assumit al llarg del 
seu recorregut tota la variada gamma 
de la comicitat, des del gag infantil 
fins a la caricatura costumista, des de 
I'acudit subtil fins a la parbdia des- 
preocupada, des de I'ironia política 
fins a la dt ira social. 

El panorama actual de la historieta 
d'humor no és, sens dubte, tan ampli 
com va ser-ho en altres temps. Els c6- 
mics en general han hagut de competir 
amb altres mitjans de comunicació i en- 
treteniment que, de forma inevitable, 
han conquerit una part del seu públic 

tencial. No obstant, els cbmics, i so- ' 
retot els c6mics d'humor, continuen E" 

ocupant un lloc important entre les for- 
mes de lleure i, fins i tot, &informació 
en els temps presents. La renovada mo- 
dernitat de contingut manté, per vies di- 
ferents, I'interh dels lectors tot propor- 
cionant-10s una visió jocosa i ocurrent 
dels esdeveniments de I'entorn. 
En aquest moment, pot descobrir-se 
una doble tendencia en els c6mics hu- 
mo* delr is .  
Per una ban a, la perllongació de la ve- 
lla escola barcelonina de la postguerra 
-Panomenada Escola Bruguera- que 
transformada convenientment pel pas 
del temps, per I'impacte de modes suc- 
cessives i per I'assimilació d'idees n o  
ves, s'ha convertit avui en el c6mic d'hu- 
mor cldssic, apte per a tots els públics. 
Morfadel.10 i Filemó continuen essent, 
després de trenta-cinc anys, els cam- 
pions del riure popular en I'dmbit euro- 
peu, per6 darrerament llur creador, 
Francesc Ibáñez, no es conforma amb 
I'acudit convencional i incolor, amb 
I'humor especialment infantil d'altres 
temps, i relaciona els seus herois amb 
situacions i problemes actuals, com són 
el Nou Catecisme, I'olimpiada de 
Barcelona, el racisme i els neonazis, el 
Tractat de Maastrich o els cinc-cents 
anys de la descoberta d1Am8rica. 

També Jan ha acostat Superlópez a la 
realitat sense suavitzar, per&, la seva 
sdtira dels super-herois, tan divulgats 
Últimament per c6mics d'una altra me- 
na. Per la seva banda, el veterd M a m  
Schmidt accentua la seva causticitat 
roverbial, dedicada ara a les classes L nestants, a Deliranfa Rococó. 

Nous humoristes s'han unit a aquesta 
vella tendencial ara renovada, mentre 
alguns mestres I'han abandonada per 
dedicar-se a altres activitats humorísti- 
ques. Manuel Vázquez, pioner de I'hu- 
mor surrealista en els cbmics i pare de 
les celebrades Hermanas Gilda 
(Germanes Gilda), publica cada dia un 
gag al peri6dic "El Observador"; 
Alfons Figueras, inventor de I'inoblida- 
ble Topolim, continua practicant el seu 
humor tendre i ingenu al diari "Avui" 
amb Mister Hyde; Raf, creador en altres 
temps de Sir Tim O'Theo fa la pardia a 
"EI 'Jueves" de les dries televisives més 
populars. 
Precisament, el setmanari barcelones 
"El Jueves" avui la segona 
tendencia del dmic humorístic, inicia- 
da fa uns vint anys per "Barrabs" i "El 
Papus" i que trenca tots els tabús de 
I'anterior regim i de la ,societat 
benpensant que el mantenia. Es un ti- 
us d'humor diferent, anticonvencional, 

kure i despreocupat, sense límits, ni 
temdtics ni grdfics, que conjumina estils 
i conceptes diferents. 
Al principi es trobaven els dibuixos gm- 
tescos de Jan, &Oscar i del malaguanyat 
bá, amb nombrosos textos de difícil lec- 
tura que utihaven una mena d'escri tu- P ra fonetica del llenguatge col.loquia de 

certs sectors barcelonins, tot incidint en 
una rnordag caricatura social. 
Certament, els consells del Profesor 
Cojonciano (Professor Cojonciano), de- 
guts al segon dels citats, i les Historias de 
la puto mili (His~ries de la puta "mili") o 
Makinovaja del darrer, representen 
aquest tipus d'humor, per6 juntament 
amb ells, altres personatges i altres histo- 
rietes han anat configurant la varietat 
substancial de "EI Jueves" que recorre to- 
ta la gamma humorística i que fluctua en- 
tre la ma.rginalitat de Pedro Pico i Pico 
Vena, d'Azagra, o de Johnny Roquekr, 
de Vaquer i Bigarf, i la reflexió simklica 
de Ventura i Nieb amb Grouñidos en el 
desierto (Grounyits en el desert), o de 
Tha i Bigart amb iQud gente! (Quina 
gent!) i Histonbs corcientes (HisWes cor- 
rents), passant per la crítica del present 
de Seguridasosiá (de Maikel) i la del 

ssat de Marfinezel hcha (de Kim), 
Erotisme jacós de Manob (de Man ~r ) 0 

bé de Orgasmos cotidianos (Orgasmes 
quotidians) (dlAlfons L6pez i Xavier 
Roca) i pels ingenus i delicak gags de El 
Dios (El üéu) o de iDios mfo! (üéu meu!), 
de José Luís Martín, autor, durant la pas- 
sada d h d a .  de la crbnica aenemcional 
Quico el progre que apaGixia diaria- 
ment a "El Peri6dico de Catalunva". 
La disparitat entre les dues &dencies 
apuntades resulta manifesta. Dos tipus 
d'humor, dos estils, dos generes cbmics 
igualment vdlids, tots dos sorgits de 
Catalunya, que d'una forma o una altra 
fan somriure o esclatar a riure el públic, 
també dispar, lector &historietes. 

Salvador Vázquez de Parga 

LA HISTORIETA ALS ANYS 80 

urant els anys 80, la nostra constiui'ren 1'8poca intel.lectualment Aquesta afirmació potser seria discuti- s'ha fet en a uests anys no admet com- 
historieta va patir una revo- més estimulant i lliurement més creativa ble s i  judiquéssim les obres puntual- paracions. d ue caracteritza I'epom 
lució, els resultats de la gual de tota la hist6ria del c6mic al país. ment, per6 vistes en el conjunt, el que citada ha estal% unió de m~ltsesfor~os 



particulars per aixecar un panorama 
que -no sé si mirar enrera provoca la 
nostalgia- per la swa varietat i riquesa, 
i I'energia i ganes de comunicació que 
n'emanava, ens sembla irrecuperable. 
Aquests anys han format el nosire c¿- 
mic modem. 
Molgrat que ('anterior generació de di- 
buixants, reunida a I'entom del crític i 

romotor de Bang, Antoni Marfin, ja 
Iavia intentat dignificar el cdmic corn un 
mi46 de comuni~ació que supera d mer 
producte comercial i industrial, dibui- 
xants corn Carles Giménez, Adolf 
Usero, Lluís Garcia, estimulats pds guio- 
nistes Wctor Mora i Felipe Hernández 
Cava havien iractat d'articular una pro- 
posta contestataria des de les planes efí- 
meres de Trocha -per citar només una 
altra de les revistes representatives 
d'aquella a ca de transició. Fou en 
I'- cita8aque els debats entorn dd 
sentit, valor i possibilikits de la historieta 
transcendiren cap als cercles dels pro- 
fessionals i de la premsa en el seu wn- 
junt, tot convdnt el comic en una ceria 
forma de la moda. Eren els temps de la 
"postrnodernitat", i I'esperit dlaquell 
moment, que donwo suport al maridat- 
ge dels corrents cliissic i avantgwrdista 
tot re~ndicant la import6ncia dels g& 
neres considemts menon, va influir tant 
en el protagonisme del nostre comic 
corn el talent mateix dels seus creadon. 
Les dificultats financeres, I'arribada de 
la crisi, la recarietat endamica de la 
indústria, e P cansament dels artistes en- 
iestats a d e r  rnenjar dos cops al dio i, 
alguns; fins i tot a berenar els dissab- 
tes. .. en fi, els cants de sirena d'altres 
miijans que es preseniuven com a rnés 
pros n i a l k  motius, corn la dih'cultat Y que es hist¿ries dels autors d'a ui fos- 
sin compreses i acceptades enlii dels 
Pirineus, a la dolca Frango, a París, on 
es couen i s'imposen els criteris estetics i 
&ni= del Continent, tot aix6, repetei- 
xo, va malmetre el nou comic que va ar- 
ticular-se en la dialectica entre dues ré- 

vistes: El Vibom (tesi) i Cairo (antítesi). 
Anteriorment, corn ja hem apuntat, hi 
havia Bang, hi havia la historieta mar- 
xista de Trocha (d'artistes i escriptors 
barbuts, de nos arrufat, arnb la dexiu- 
torització pre rada davant de qualse- 
vol mena de R" ivolitat o alegria) i també 
hi havia altres intents de dignificar el 
mi@ Juanjo Fernández, des de les pla- 
nes de Star, i el rup de dibuixants mar- 
ginal~ de El Rro ! lo enmascarado .El pri- 
mer va importar el cbmic underground 
america i, els segons, en cercaren una 
variant autoctona. Quan els de El Rrollo 
s'havien cansat de vendre les seves pu- 
blicacions a La Rambla, passeig neuriil- 
gic de la Barcelona po ular, va aparei- 
xer de forma provi 8 encial I1ins&lit 
arquitecte Josep M. Berenguer, el qual, 
arnb la intenció d'acollir els supervi- 
vents, va crear la rwista E/ K6ora. 
El Wbora fou -i parlo en passat, 
tot i que es continua publicantca Fe a mes, 
la rwista és solament I'ombra del queva 
ser- un intent seriós d'introduir en el 
mercat comercial la filosofia i les obres 
dels auton marginals,-un intent de nor- 
maliizació. Els temes que s'abordaven a 
les lanes: jwenils, sexuals, relacionats 
amg la droga i d'enfrontament amb 
I'autoritat, aportoven un corrent d'aire, 
si no k, com a mínim nou. Cada pla- 
na parlava del món real, tanmateix arnb 
una excoriació, ben comprensible des- 
prés dels anys de censura, cap als sec- 
ton rnés drdids i menys afavorits de la 
societat. No és estrany que, arnb el 
temps, El Víbora fos una de les lectures 
predilectes dels dispesers de la presó de 
Barcelona, "La Model". 
Els pitan rnés dlids de El Víbora van 
ser Nazario, Marti, Pons, Gallardo i 
Mediavilla. L'andalús Nazario, ex-pro- 
fassor a Sevilla i padrí de El Rrollo en- 
mascarado, va convertir-se en el que 
sempre havia volgut ser: el notari cdm- 
plice de les trifulgues d'homosexuals i 
travestits a la  zona portuaria de 
Barcelona: La Rambla i el Barri Xink. 

Pradicament, cada vinyeta de les swes 
planes es complaia a reproduir, arnb 
detallisme naif, el membre sexual mas- 
culi. Uns guions pseudopolicíacs -el 
protagonista dels quals, Anarcoma, era 
un travestit que feia de detectb servien 
corn a lleu excusa del mencionat pro@- 
sit. Cal dir, també, que Anarcoma si 
que va creuar la frontera: i'6lbum, arnb 
les aventures del personatge en qüestió 
es podia comprar ... als sex shops de les 
capitals europees. 
Martí, per la seva banda, a I'estil de 
Chester Gould, va explicar les aventu- 
res de Taxista, un antiheroi d'idees con- 
fuses, en un clima de barraauisme, 
bandarreig i Espanya negra q;e resuli 
tava extraordiniiriament e f d u .  
Pons havia adoptat el clar-obscur de 
I'Spirit d'Eisner r rwiure en historieta 
el costumisme 8" e barriada dels fulleti- 
nistes del XIX. Els resultats dlaquesta 
fórmula no em semblen especialment 
espectaculars, pero els lectors, que no 
opinaven el mateix, varen fowar Pons a 
desdoblar-se en guionista de nous au- 
ton i a crear un particular "Estudi" per 
donar sortida a la multitud d'idees que 
li bullien pel magí. 
Finalment, Gallardo i Mediavilla varen 
trobar tumbé en El Vibra el vehicle per 
a I'heroi per excel-lencia del nostre co- 
mic modern: Makoki, un boig fugat del 
frenoptitic que recorria el bam portuari 
de Santa Maria de Mar, en busca de 
drogues i de diversió, i que lluitava 
sempre arnb el temible comissari de po- 
licia Loperena. Grocies al talent narra- 
tiu i a la imaginació desbocada de 
Mediavilla i de Gallardo; Makoki va 
aconseguir de crear un món propi, ric 
en personatges secundaris, cadascun 
arnb la propia tara mental, pero fran- 
cament divertits vistos en coniunt. 
Makoki, arnb els metodes rnés extempo- 
ranis i resolutius, tractuva de posar or- 
dre en aquel1 món caotic i desenfrenat. 
Amb el pas dels anys, la tesi de El 
Wbora esdevingué repetitiva i mrrida. 

Era el temps de I'antítesi: Cairo ... La no- 
va revista, que recollia i potenciava les 
formulacions de la linia clara, franco- 
belga, plantava la batalla ideologica 
-m& que no pas comerciai- al iremen- 
disme sexista de El Víbora. Va fer-ho tot 
incorporant nous talents europeus corn 
Chaland o I'italia Giardino, reciclant 
positivament Roger i Gallardo (que si- 
multanajava I'heroi de barriada Makoki 
arnb un Pepito Mageka que recreova i 
widenciava el rnón de I'art i el disseny 
contemporanis, tot fent I'experiencia de 
les fronteres narratives del comic) i fent 
pas als dibuixants innwadors de I'ano- 
menada Escola valenciana: el franco- 
belguista Torres, el gairebé abstracte 
Micharmut, Sento, Mique Beltrán ... 
Entre tesi i antítesi es creuaren manifes- 
tos, declaracions, exposicions, combats 
dialectics, algunes batusses i també 4 t  
i fet, Barcelona no deixa de ser una ciu- 
tat petita on tothom es coneix- grans 
sessions de riure. La batalla entre la h i a  
clara i I'anomenada linia xunga acabo 
arnb la v ia r ia  de la darrera i arnb la 
deserció de I'equip que dirigia Cairo. 
Va ser, pero, una victoria pírrica. La 
droga, alguna mort i I'avorriment van 
acabar per desposseir El Víbora dels 
seus creadors rnés penonals. Per sospe- 
sar la inventiva i la pemnalitat del nos- 
ire cbmic en aquells anys, tenim alguns 
albums que mi dio, mirats i llegits arnb 
la distancia que donen els anys sobre 
aquella expressmtat urgent, 'per a pu- 
blicar tot seguit", mantenen la gr6cia. 
Fai referencia, per exemple, a tots els 
de $a Col.lecci6 6mplo+, a iots els de 
Makoki, a la noche de siempre (La nit 
de sempre) i Fin de semana (Cap de set- 
mana) (de Montesol i Ramón de 
España), i al Taxista de Martí. Cal dir, 
que algun d'aquests autors, sortits de la 
marginalitat, han vist reconeguda la se- 
va tasca arnb premis del Saló del Comic 
de Barcelona. 

lgnasi Vidal-Folch 

LA NOVA HISTORIETA. DE L'AVANTGUARDA 
A LA COMUNICACIO 

a geografia del comic no 
s'assembla a les gecgrafies L de les altres arts. Es pode" 

comptar arnb els dits els paisos que han 
. destacat en aquest art que implica 

simult6niament dibuix i narració. 
Deixant de banda el cas del Japó, on el 
cdmic ateny tiratges milionaris, pero és 
considerat com una mercaderia de 
consum i no corn un mitjd d'expressió 

artística -encara que en algun moment 
ho arribi a ser-, podria dir-se que són 
Belgica, Franca i els Estats Units els pai- 
sos que arnb més gran freqüdncia han 
aconseguit un bon equilibri entre els as- 
pectes artístics i comercials. Ara be, si 
apliquéssim a la historieta un criteri si- 
milar al que es fa servir en relació a I'art 
contemporani -on es valora sobretot la 
innovació i I'avantguarda i es prescin- 

deix de consideracions sobre la reper- 
cussió popular-, veuriem que a 
Barcelona s'han realiizat i ublicat, du- 
rant els anys witanta, nom E roses obres 
radicalment innovadores de forma i 
contingut, obres d'autors catalans com 
Max, Guillem Cifré, Marti Riera o 
Antoni Calonge, mallorquins corn Pere 
Jwn o valencians corn Micharmut, que 
poden considerar-se entre les rnés ori- 

ginal~ i valuoses que s'han fet interna- 
cionalment en aquest mitj6. 
Aquest fenomen creatiu, rnés que movi- 
ment, té etiqueta propia: la de Nova 
Historieta, que ié ja rnés de vint anys 
d'historia i en la qual es poden distingir 
tres etapes: una primera de naixement i 
creixement, que va des de la publicació 
al 1 973 de El Rd lo  enmascarado fins 
a I'aparició de la primera revista men- 



wal " p ~ ~ ~ ~ o m d " :  B V E h ,  al 
1 $P. Una sqma dosi6 i madiurafi6, 
que arrtha h s  a4 TNd, ck& que mar- 
cola iéló dg ki revista CCGNjO. I 
ma t w m  etapa, que arfiba fini dí 
nostres dies, OA k m d ~ m a  crwh 
del8 autors ccincidtsix l ianesdlmnt  
a& les dificultats ecmofñiqws deds 
editors, id qve ha m&& k d w c i b  
provisional o dediniha de nombws 
dbuixmts i iliimisbs en kneFici d'ai- 
tres rni$ms X municaci6 com s h  h 
il.lus3~okió, el d i ,  h b h d b ,  lo Id- 
terabra, la pinbm, el p@iodismq h 
puhiicitut o el obre. En aqhf& diclms 
any, hem passat del pressentiment 
d'una possible "& d'or" a la b- 
grodable sensació que aque& autors 
podrien &.ser considerats en el furur 
k m  una generació perduda. Cal vew- 
m, peib, qu& kan k t  fins crm i qw3 b n  
adualment. 
Guillem Cih, que des de 1976 s'ha 
dedicat a hnsfamiar el món quotidi& 
fins a extrenis dignes del millar ort sur- 
realista sense perdre la immdiatesa i 
la frexor del millw tgtsgo &humor, no 
M wure puMicat fins al 1 990 d sau pri- 
mer dlbum en Manc i nqre ~odernbs y 
Profundas (Madenes i profundesl. Les 
seves esplindides histirietes en color 
encara no s'han compilat en dlbum i 
actwlment treballa c m  a il.lustradar a 
El Perrodico de Ca&unp, ~ n w  9 g r e  
I'esperanca de poder retornar algun 
dio a la historieta. 

Marff Riera; que amb TaxEsEa i 
Ter& S B el sew mesh 
bvkl i a r b a x  v&f@ 
Vertigen). acomguí uln vhQs hdit a 
~intwioc &m M fgimenima murirfft- 
& p r  I'wtmiiseiirim mascuh, ve- 
p m  w0i nava i Iar~ci h i s W  er a 

a d = , t -  

h x 1  hwrbr de m 5  rni&q+ 4 
~ ~ ( E j p C b  
L pcmwes qiue &n 
mmcimali -Guriam i Petar 

A Valhcia, Micharmut, cro~ista de 
I'&K, E n k I  i reQwpmi m h  m- 
dern, no Lxi~xa dwl seu arcintguod- 
anticrwiirrnicatiu en obres cmm Fuhi- 
m o krisco &bNclI tut i m qw- 
ra de +robar qui li diles plcl 

pemnalisimes al.~irrinaeiams. Smb, 
que smblwa desti& a 5mrcir d i h i c  
i elqant m a d w  de m q s ,  s"h Li- 
rn'itat en 4s darrers a r ~ + ~  a m&wm 
com Timt lo h. Mcpe kltrhn pre 

m nwes mrnb~rcks " p r  a bb eb pú- 
IC~"  del nen ~ r i b l e  Mwc h i  i la €7 

seva mom Qeog,&a. Dsmnitel T~~rms, 
autor de Lw m k ~ m s  sidedss k 
Rezo Vwgas (Les ovgnkms side& de 
Boco Vqieal, helx&~ en la cmfinare- 

cib de E! ortwo día {El &a vuir&). 1 
hrliquld Calatayud ~ m k  con+inuo al 
peu del mnó. 
A icdbal!orca, Bgre Jwn -autor d'un 
d n d í d  Mi d e s o  bajo d mm (El 
meu cap &a e1 mar)- prepara per a 
ongutrv l mwisa &m (El som- 
riure de l'abm], har d ~ h m  &una 
Q ~ c ~ Q S Q  s&irs ami k pmm fim, 
on q a  pdw anjwnMnar itmvaci6 
€mbr$2mmi-. 

en odu. DIkwii- a m  k i r i o ,  úuu 
for d " A m m I  qw m~gnI:rnswit ha 
a& d J w h .  W U ~ R  Pdk+e, el 
qua P* amb Los B V ~ S ~ ~ S Q S  de Di*r 
lumprn (Les aventures de Dieter 
Lumpn) Ir4 uln I k  etn d m a  intsrrra- 

k r &  &bu- de M&i í 
~ ( ~ ~ ~ r n k s ~ b t c a p a  
ib, Dzts Parms a alpns 

?04V%5 RQUS W119 &~PuTP~~T$, M ~ ~ U I ~ I  
h g d  &t%n, km Mirabk, famnp, i 
gwimisks eom Aam61n 6 bpoiilei o 
Pa- Bqwt m ~ i t .  En cmd, di&- 
xants com Mantasal, Carñatalb, 
Saladrioas, A sol, 
b @ ~ s W a  ha- 
ver abhdb ogms4m~b. ~ampos no pc~- 
&a d ~ i w ~ t  Vd&, ni kim&n nli 
DEV. Wlariscd constEtcbgix un cas a 
pitol.ti, P que el n i d  dg les avenkilm de 

esi molt i&ar d de kes sem his- 
M m& pmmds: 16s dds Gwrin's 
o de Sulidn. Pel que fa a Antani 
Cailotign, un $ ( b u i d  m& origi- 

BARCELONA 1 ELS TEBEOS 

arceiane, corn qualsevol B ciutat amb hisMie i vida 
pr&pies, ha sewit de &o- 

rat a un gran nombre de cradws, @ 
&sin pilntairs, e ~ f i r  o cinmstm. 
Aiguns dds no&- miflors nod.lhtw 
actlrals (psnso m genf AbB~lueI 
Vbequez Montalban, Juan Mar& o 
Eduardo Mdaza )  h, fins i tat, re- 
Mat el cia~, tot comrlint k ciutsit, no 
a en escenari de la trama, ir16 éar pmt b mental de la hist6ria. Es a dii; el 
decorat ha esdevingut personatge. 
Personatge eenkal. 
Les aventures de Pepe Carvdho meces- 
siten els corren atrotinats del Barri 
Xines i ds recankrtmts rmkis de Casa 
Leopoldo. la  ¿u4ce Teresa (La dolw 
Teresa) i I'arrihisfa Pi@qaarte, nods  
&igo passar lps sev%s dmreres tardes 
a Barcelona. Unicament en mquesb 
ciutat, Onofre h i ,  el gmn vimipa- 
dw de pable, podi puiw fM.s CYSS c im 
4 s  SUS mmnib de gmrrdm. 
Cinwnatogrirficacnmt pathnt, k0m- 
~ono no ha t3ligut tmta mrf. S e d a  .~plp 

torn rnmp 'respgetaMeU 6s d mitjd 
( s m t  qe hi h.(a,i PbeeS cmIw 
m& d ~ 1 w  qw dbs), ' -m b la 8 & " ~  

contribmi& a k d e s i g a  cawrsib 

Cal pensar que na Fa enerrm ni 30 
anys qve els CQmí~s SQ1 m ~ s i h t s  
un mi+$ &ezpressSó digne i adwki) un 
ar+ que prtmet contar les mB119ixes 
hist&rk que ki literotm 0 el &e. Hi 
ha m& +, que d s  CORD¡W 

eonsidoranr un wtretfmimmt infentll 
al qual FW) sEha dg &mar i~m,prt&n- 
'ciei. De fet, fins a rnitjans dds 70, mlls 
comics ca~elans nsinbs expliquen 
a w * ~ ,  si fa fa fa &tiqwos, o m- 
llen k riure. C m  a mstra bnim E! 

m (El cap& Tr-J a 
Fjdm0. H m  &eyaemi; 
Eb del ~&mie "under- 

ves crga&rs cablans, kn t  ds autij41 
kms m eki d ~ t ~  aquí, [mi& no # 
irnpe&mcia a I'hora de dihixaar), es 
Ilmcin no solammt a fabular hit#& 
r ie l  polirials arnbiento$es en un 
hnlhepttan on mai no han posat ek 
ew O histbries intsqgilktiques de 
Ru irnpmbak. sin6 a h w ,  en 
pgintarn i a tredar de rdsdr -k i  Ila 
mliw.ai ttw$B dds tsb-. 
Aqwesta ~proxjmaci$, sorgida A 
t'"zmdeqrolrrui", na ha roduit fiw 
a~m wp dm f aamnn i t  d d i r L  
W, I'Unic ue tenim a i'sbasr (qw 
b d t . d m ~ p n s m d a n < )  
d n  bs  historkke &una &e d'autom 
b 10 &W $PIS 

earnr a ~eeoiraf Q ~lurs M ~ I  r acions. 
S$n ml ts  da dibnrimnts que, m un 
twmmt a ah;, han siEua1 ~ Q I C S ~ &  a 

.h I~ocL&wnaIir*~gk- 
.ka~o.t+m, crw m L  aprepi~t citas ebs 

qm m& km cankibyf? o rd&'r 

rwla, tra sdaf el 1988, gan part de 
h uwo Z encara no ha recopi- 
bda en &um. 
Del que hem & fins ara se'n ¿~wpr&n 
que k Nava Histariet~ no viu eh saus 
rnibrs m r i r ~ t .  Tmateix, tm& cal 
di. que &steix un m-11 hme crea- 
tiu a diyiasici6 de b m s  dibcs que 8ó- 
pig~crn pa r  en conkck d ibkn i f f  i 
í r ~ i i ~ s b  i w ~ ~ i n  b b P ~ a  prodiuctes 
ten* en cm~pk td púbhi poberycd. Un 
&IP &&YS de b Now Hiskieb ha 
e&# lo h e ~ b t  i Iia pspantasidkt a& 
que ds sws amrs s'han ex ressat, 
p r 6  en *nnr de mmai i vio&~ilrn, la 
v d w  m ~~eqxess% &S incdficignt si no 
va accwmpa~ny~du de la capacitar per 
camiddcor omb un púhc h i n a t .  
Un autoir ton prestigiós com (litati6 
Lorenzo MWW¡ d~~licirava -W iust derr 
p&s de visihr IfexPdci6 La k w  
Historh, que Pcmy 1 tingub k d 
Cmt~e &Art Santa Mbnica, &ntre el 
mm del scalb cbel C h k  el& Bmcebna- 
v e  eJ CMC pais wa d m i b  del 
&: M d b W i  m sabio distimgk ds cm 
teiians de& whiaims, perd poker no 
alnarcr end. De b b hisf&ri&a és um 
$isEiplina GNtloltica en IQ qud els Paa~s 
ccduhná poden bnir uln papw destacat 
a escala mundial. Tant de bo que 
aquasts cwto~a puguin tobar FEndment 
el pUMic aten# i d r 6 a  que m i x e n .  

do), de t ~ ' ~ ~ r ~ f i c ,  &smu una 
ciutef d IRt id-, pi.0 wns dubk 
dbb*ida:. 
Xavier Mariscal. Valenci6, famós 
pd dismny de la mascota olimpica, 
que, corn Cirn(mez, aporta la swa 
ri& "eir~tqpra" de k ciutcrt. A di- 
fwkcia de Gidnler, la swa candi- 
ei6 & p ~ s # w ~ j . s t a  mental el porta 
cap 01 iiuse, k gresca, eP dissgny i 
les plam. 
knteoal~. barcs l~ i .  Psewdonim de 
Xmisr Bahakr. A~tualinent retirat al 
sud de Franca i ddca t  a la pintura. 
Fw el cmnista r excebiencia ds lo 
Barcelona "mo E rnan i bain dissenya- 
da. Reaiitza nombrosas historietas 
cur+es i dos dbums arnb guió de qui 
mcriu: Fin de semma (Cap de seha- 
nsJl i La noche de riemppre (La mi+ de 
~mpre), inknk madestos de comrtir 
b ciwtat en personatge central d'un 
dilbuns. 



Es diu que en el món del comic tot esta dels prodigis) o Ultimas tardes con estimin el mitia i sdpiguin fer-lo compa- en el comic alguna cosa més que un 
per fer. Enmig de tot el que hi manca, es Teresa (Ultimes tardes arnb Teresa). Per tible arnb la literatura i la il.lustració. ~im~leentreteniment infantil. 
troben els equivalents historietístics de tal que aquests productes es materialit- Cal també un públic que s'interessi per 
l a  ciudad de los prodigios (La ciutat zin, fan falta escriptors i dibuixants que les bones historietes i que Mpiga veure Ramón de Espaiia 

MIGUEL GALLARDO 
VIATGE AL CENTRE DE LA POLPA 

magineu-vos un lloc on po- 
guessin conviure sense perill I I'elefant Sdney, els rellotges 

tous marca Dalí, Gerald McBoing, Elvis 
Costello, els dolenk de Chester Gould, 
els invasors de Mart vestits per William 
Cameron Menzies, la síntesi picassia- 
no, I'emblematic pollastre que anuncia 
la sopa Avecrem, la porta que s'obre a 
la Dimensió Desconeguda, els ulls des- 
mesurats del somni de Recuerda abans 
de ser ferits per aquestes tisores hiper- 
trofiades de simbologia freudiano, les 
femines languides de Modigliani, un 
astronauta model dels anys 50 i tantes 
altres criatures dels universos sentimen- 
t a l ~  i estetics més dispars. No es tracta 
del Paradís. Tampoc no és la cambra 
dels mals endrqos del catau d'un con- 
sumidor cultural omnívor qualsevol: és 
el cartel1 de I'última exposició del Ilei- 
data Miguel Gallardo, un home que ha 
aconseguit de dotar el seu pinzell d'un 
pde r  igualador semblant al de la mort. 
Alt i baix, noble i plebeu, sublim i @S- 
sim, Picasso i Avecrem es fonen en una 
sala entitat sota el trag de Gallardo. La 
mostra portava el títol de Pulp Art, ter- 
me encunyat per Caries Prats que sem- 
pre I'encerta i que també va aportar un 
solid fonament tebric a la selecció de 
treballs de I'artista: el Pulp Art seria, se- 
gons el parer de Prats, un fals Pop Art, 
que es nodriria de referents recognosci- 
bles -objectes de consum, personatges 
de cdmic, obiectes estrictament quoti- 
dians- pero no amb aquesta vocació si 
fa no fa realista que inspirava Warhol i 
els seus en llur creuada contra I'expres- 
sionisme abstracta, sinó amb un arris- 
cat proposit d'abandonar I'espectador 
a mons interiors entre crí tics i alar- 
mants. Tot i aixo, el Gallar 1 o-Working- 
Class-Artist creador d'extraordinaries 
peces pictoriques de Pulp Art és relati- 
vament recent: rera d'ell hi ha una ira- . 
jectoria enlluernadora de la historieta 
il.lustrada, que I'acredita com a possei- 
dor d'una ca acitat sorprenent per a 
desxifrar les c P aus de I'entorn. 
De tots els supervivents de I1"under- 
ground barcelones, Gallardo ha estat 
potser el de grafisme més proteic, tam- 

bé el seu discurs ha estat un dels més 
complexos, tot i que en cap moment no 
s'ha fet   al esa en la seva obra a uesta 
temptació per la gravetat que 3 istin- 
geix, per exemple, el darrer Max de 
I'arriscada historieta Nosotros somos 
b muertos (Nosaltres som els morts). 
La sevo visió del món tampoc no ha es- 
tat tan desoladorament fosca com la de 
I'indomable i portentós Martí, malgrat 
que alguns dels seus treballs més re- 
cents semblen competir en qualitat 
al.lucinat6ria amb els sovinteiats viat- 
ges a I'avern interior del creador de 
Doctor Vértigo (Doctor Vertigen). Amb 
una optica que tal vegada podria equi- 
distar de Rabelais i Fellini, Gallardo 
sembla convertir cada una de les seves 
historietes en una festa -sovint, explícit 
eix tematic &alguna de les seves seve- 
res repasades a la Modernitat. Les 
seves planes són a voltes convits con- 
correguk, bullicioses coreografies esta- 
tiques, aglomeracions arbitrarias de 
personatges, colors i símbols exiirpats 
arnb precisió quirúrgica d'universos 
imaainaris aliens, a voltes antitetics. 
A uista aparenga de lleugeresa que 
I'Jlunya del darrer Max i aquesta radi- 
col aksta pel color i la coicitat esbo- 
jarrada, que el situen en una orbita Ilu- 
nyana al planeta Martí, no el priven de 
posar en solfa a la seva obra aquests 
mecanismes complexos que 'descol. lo- 
caran' definitivament el lector tot fent-li 
perdre el centre. 
La propia definició de "Pulp Art", com a 
art ue s'aboca a la polpa de les coses, 
reve 9 a que el Gallardo d'ara és un artis- 
ta lliurat a la intros ecció, un creador 
que, un cop caniba P itzades les més di- 
verses fites de la historia de I'art -de 
I'art arnb maiúscula i de I'art arnb mi- 
núscula, per dexomptat- sembla reclos 
en un solipsisme fecund que potser a al- 
guns lectors els sembli impenetrable. 
Pero, abans d'aixo, Gallardo va ser un 
il.lustrador d'historietes amb vint-o vint 
mil- finestres obertes a I'entorn: amb 
Juanito Mediavilla -el seu guionista i 
mentor, a més de ser un dels domadors 
de parades més sorprenents que hag¡ 
conegut mai la nostra historieta nacio- 

nal-, Gallardo va oferir el més crispat 
-i també el més festiu- retrat de la 
Barcelona dels 70 amb Las aventuras 
de Makoki (Les aventures de Makoki), 
obra que s'inicia sota la influencia gra- 
fica de E. C. Segar -el pare de Popeye- 
i que va aplegar un repertori de perso- 
natges extraordindriament veritables 
de tan impossibles, que no havien d'en- 
vejar res a les curioses criatures del 
"Thimble Theoter". Makoki, un boig es- 
ca at del frenoplitic arnb nitroglicerina 
a P es venes i un casc per a electroxocs 
com a principal signe d'identitat, co- 
mandava una banda de patibularis, 
membres del lumpen, en un paisatge, 
urba i huma, poblat de transparents re- 
ferencies a la Barcelona del moment, 
caracteritzada per I'efewescencia 
d'una cultura marginal i aquest viure a 
la contra que ben aviat perdria part del 
seu sentit. 
El fet que "Les aventures de Makoki" 
hagin aconseguit de sobreviure a llur 
condició d'obra coiuntural per a con- 
vertir-se en un cbssic sense data de 
caducitat, confirma la iove maduresa 
del tandem format per Gallardo i 
Mediavilla, Pero I'ull i I'oida de 
Gallardo no s'aturaren als 70: I'eclo- 
sió de la Modelnidad, aquesta epide- 
mia de beneiteria que afecta la flor i la 
crema de I'escena cultural al país, tin- 
gué el seu Tor uemada particular en 
la figura de Ga 1 lardo, autor de la des- 
pietada obra Las aventuras de Pepito 
Maaefesa (Les aventures de Pepito 

Magefesa i el seu sever creador li cla- 
vaven a consci6ncia plana rera plana. 
Les aventures de Pepito Magefesa ho 
havien demostrat: Gallardo s'ho men- 
java tot, des de la pintura dels mestres 
fins al pitior cinema que I'espectador si- 
gui capag de concebre. Ben aviat, ped, 
aquesta voracitat el porto a desinteres- 
sar-se pel món de fora -la ridícula 
"Modelnidad" dels 80 era, sens dubte, 
molt més interessant que la Mediocritat 
imperant dels 90- per a abandonar-se 
a un joc suggeridor, benvingut sigui el 
mot, post-modern: tot convertint-se in- 
volunt6riament en hereu ideologic de 
Frank Henenlotter director de cinema 
escombraries i formulador de la teoria 
que el cine abismalment dolent trans- 
cendeix la seva condició i es transforma 
en una altra unitat estetica superior-, 
Gallardo sembla decidit a gratar a les 
clavegueres de I'art. Els seus referents 
són ara de tercera categoria, novel.les 
barates, pel~lícules infames, personat- 
ges oblidats del dibuix animat. Amb ells 
construeix edificis estetics amb a a- 
renga de c l W  una aparenca de cEx6 
que és un miratge de clixé, parque el 
lector no triga a intuir que aquesta acu- 
mulació de llocs comuns, tipus d'una 
p q a  i textos de baixa estofa no donen 
forma a una historia arquetípica, a una 
serie B convencional, sin6 a un estrany 
joc, enigmatic, obscur i absorbent que 
fascina a uns i horroritza a d'altres. 
L'aventura estetica de Gallardo esta 
arribant a un territori inexplorat: sem- 
pre podr6 tomar enrera -els seus dar- 
rers fulletons de Perico Carambola en la 

privats i públics, cciricatures d'abraca- cresta de la cola (Perico Carambola a 
dabra i implacables retalls de vida. El la cresta de la cua) en un diari barce- 
seu univers de psicoanalistes argen- lones en són un exem~le: la transgres- 
tins, artistes divines, diletants ridiculs, sió de I'esquema Bruguera se situa en 
obesos malvats, il.lustradors d'histo- un terreny pro er al. de Pepito P rietes justiciers i princeses de disseny Magefesa, tant en 'estetic com en la se- 
esquerpes, animat per un veritable va propensió a la sotira d'actualitat, 
guirigall de llenguatges de tempora- pero els seus ledors més fidels esperen 
da, modismes de saló i mutacions ver- que no, que continu'i i es freguen les 
bals, ia obria el camí vers aquest ex- mans davant el seu imminent Viaie a l  
pressionisme pop de I'últim Gallardo, 
pero encara funcionava de meravella, 
com a mirall d'una epoca que recla- 
mava a crits la pallissa que Pepito 

~agefesa), ioia inexhaurible, catdeg 
exhaustiu de complicitats, d'acudits 

centro de la Pulpa (Viatge al cenie de 
la Polpa). 

Jordi Costa 



glutinar, des d'una perspec- 
tiva formal, una generació A d'autors és, sempre, simplifi- 

car. Sintetitzar les característiques que 
defineixen un grup d'historietistes com 
el format pels professionals joves -que 
no vol dir els ioves professionals- és 
una entelkquia. Només tres aspectes 
característics serviran per ressenyar els 
punts comuns als autors professionalit- 
zats en aquest país en els darrers deu 
anys: llur independencia orgdnica dels 
tics adquirits en el tediós i encotillat 
camp de la historieta d'encdrrec; la Ili- 
bertat de contingut i continent d'un te- 
beo inscrit de ple en el procés democrd- 
tic, i I'afany per convertir I'obra en una 
perllongació del seu "io" artístic, pres- 
cindint, en la major part dels casos, de 
la denostada i desconeguda figura del 
guionista. La resta: influencies, estils, 
kniques, és entrar en un camp tan he- 
terogeni i inclassificable que, ben mirat, 
ens porta a un quart acte col.lectiu: la 
interrelació dels mitians, el mestiaatge 
de propostes esGtiques, la mixtura dels 
missatges. 
Enunciada la premissa, pot desplegar- 
se amb una certa propietat una nota 
concisa, farcida de noms propis i con- 
centrada, per raons evidents, en els qui 
han sabut mantenir el preuat privilegi 
d'una publicació regular. 
A partir de 1980, i rera I'entrada fulgu- 
rant en el circuit comercial d'un de- 
vessall de frescor esGtica i d'una acu- 
mulació cojuntural -modernitat, post- 
modernitat?- acaparada per autors 
com Daniel Torres, Sento, Michannut, 
Mique Beltran, Pere Joan, Roger o 
Cifré, i servida per publicacions com 
Bésome Mucho (Petoneja'm) o Cairo, 
ser6 d'un "fanzine" barcelonAs, Zero, 
d'on sortir6 una raGa nova d'autors. 
Zero, que més que fanzine mereixeria 
el qualificatiu de ' Y n e ' '  -publicació 
realitzada per pro ssionals sense dnim 
de lucre-, ser6 I'aglutinant duna gene- 
ració d'historietistes molt lligada als cor- 
rents renovadors del moment. La coin- 

cidkncia de propostes tan dispars com 
I'acidesa corrosiva d'un Eduard Bosch, 
la fantasia celtica d'un Garcés o I'oni- 
risme literari d'un Ricard Castells no és 
casual. El desig de transgredir les nor- 
mes és la resposta a una contempora- 
neT?at que es transforma amb rapidesa. 
Així, tot partint d'escoles figuratives, re- 
noven ropostes antigament acadkmi- 
ques 1 ibuixants com Miguel Anxo 
~rado, Das Pastoras, Pedro Espinosa, 
Pascual Ferry, José Maria Beroy o 
Miquel Ratera, molts &ells enlluernats 
er la grdcia d'autors francesos i ita- 

L n s  que transgredeixen el llenguatge 
historietístic; altres, ho fan seguint la 
pista dels experiments narratius del c6- 
inic-book noid-americd més recent. 
El temps ha resituat I'escola Zero. 
Prado, estilista, impressionista, deutor 
&una certa tendkncia literdria, s'ha 
convertit en un dels nostres joves profes- 
sionals més internacionalistes. Das 
Pastoras, impactant, intransferible, 
acreedor d'una enve'ada tknica pict6- I rica, lliurat de ple a tebeo. Espinosa, 
sobri, camaldnic, amb una encomia- 
ble facilitat per al dibuix, ha diversificat 
el treball entre la il.lustraci6 de premsa i 
la historieta. Ferry, contundent, inquiet, 
polifacQic, aporta un airet fresc i reno- 
vador al c6mic-book nord-americd. 
Beroy, íntim, punyent, expressionista, 
multiplica les aportacions entre la publi- 
citat i la historieta. Garcés, misteriós, 
mdgic, hipnotitzant, il.lustra de primer 
les portades de llibres que les de tebeos. 
Castells, potser el més personal, francti- 
rador, exigent, lliura les swes armes al 
camp de la il.lustraci6, amb escasses 
per6 agr~ides incursions en la historie- 
ta. Ratera, visceral, inclassificable, in- 

uiet rastrejador de formes. Bosch, ra- 
lical, irbnic, sanguinari, I1únic que ha 
emmudit. Gairebé tots, després de re- 
novar continguts i continents de revistes 
com Cimoc, Cairo, Comix infernacio- 
no/, E/  Pa us, Zona 84, Creepy o 
Madriz, co f .laboren, com a resposta a 
la crida d'un destí inevitable, en un set- 

manari humorístic tan popular com és 
El Jueves. 
Més recent -i posterior a la generació 
d'autors lligats a Madriz, revista edita- 
da per !'Ajuntament madrileny entre 
1983 i 1985, bressol de dos historietis- 
tes d'avantguarda com són Federico 
del Barrio i Rad-, és la casta de dibui- 
xants i guionistes sorgida de la Facultat 
de Belles Arts de Barcelona. A diferen- 
cia del grup Zero, autodidacta, els jo- 
ves llicenciats, cultivats en un mestissat- 
ge artístic més academic, per6 no per 
aquest motiu més cldssic, han arribat a 
una concepció de la historieta repartida 
entre la recerca eclectica de formes i el 
retorn a les arrels del tebeo. 
Cap d'ells no estudiava per a historietis- 
to, tot i comptar amb el c6mic com a as- 
signatura, per6 tots sabien, saben, que 
la historieta, el tebeo, abans que la pin- 
tura, la il.lustració o el disseny, és el seu 
fat. ~ l ~ u n s ,  com Jaime Vane o Oscar 
Aibar, precisament els únics guionistes 
del grup, han mostrat el seu talent nar- 
ratiu sense recalar a les vinyetes. Un al- 
tre, com Muntada, ha deixat petges per 
la historieta, per6 s'ha concentrat en al- 
tres ocupacions artístiques. Alguns com 
Padu, Brocal, Manel Fontdevila o 
Montecarlo, lluiten per tal de publicar 
en un mercat, el d'avui dia, el nostre, 
que ven I'espai a preu d'or. La resta, 
Sempere i Fernando de Felipe, semblen 
haver-hi trobat un forat i, malgrat no 
dedicar-hi tot el temps, construeixen 
planes i edifiquen vinyetes. Tots han 
participat en publicacions com Cairo, 
Zona 84, Comix internacional, TBO i, 
també, a El Jueves i Puta Mili, per6 la 
inestabilitat de la indústria els ha fet sot- 
sobrar; cap d'ells, per6, no ha perdut el 
timó del seu vaixell, que cerca aigües 
menys procel-loses per.a procrear. 
En la seva heterogeneitot, Sempere és, 
tal ve adaIqui a partir de les seves 
arrels 71 a arr~bat més lluny, sense ama- 
gar-ho. Deutor reconegut de I'escola 
belga de Marcinelle -amb Franquin 
com a mestre absolut-, Sempere expe- 

rimenta continuament amb la verticali- 
tat de les vinyetes i I'horitzontalitat de 
les línies, en cerca d'un estil ara ja prou 
expressiu i personal que no deixa de re- 
novar-se. De Felipe, en canvi, sintetitza 
amb més claredat les seves inclinacions 
pictbriques, ~inemato~rdfiques i histo- 
rietístiques, cercant I'equilibri entre nar- 
ració i dibuix, retratant vides alienes en 
un món esperpentic. Padu, Brocal i 
Fontdevila assumeixen la síntesi ex res- 
siva del classicisme grdfic en estiitzar 
les línies ¡/o furgar atrevidament en 
I'absurd de la quotidianitat, treballen 
plegats, per6 no es barregen, en un ex- 
periment que s'anomena Mr. Brain, 
una publicació madura de difusió limi- 
tada. Montecarlo, per la seva banda, 
es recrea en les encara no 
explotades del suport comic-book, en 
escriure i dibuixar magnífiques hist6ries 
íntimes i perverses, que cerquen una 
sortida. 
El mercat del tebeo es reconverteix. Cal 
canviar estructures i renovar suports. A 
més dels autors citats, n'hi ha d'altres, 
molts, (Segui, Jaime Martín, Ana 
Miralles, Antonio Navarro, Infante, 
Corominas, Calpurnio, Fontériz) que no 
són aqui per a servir aquest canvi amb 
I'acritud i convulsió de llurs propostes, 
si fa no fa renovadores, per6 encara in 
crescendo. 
Sense oblidar, per I'immens respecte 
que mereixen, iniciatives com les de 
Camabn Ediciones, una empresa jove 
impulsada pel també jove Juan Carlos 
Gómez que, en format comic-book, ha 
donat cos i forma a petites meravelles 
signades per altres joves, uns més que 
els altres, per6 tots inquiets autors: 
Sequeiros, Miguel Angel Martín, 
Sanjulian, Carlos Portela i Fernando 
Iglesias. 
En realitat, aquest article no s'hauria 
d'acabar perquk la saba continua 
fluint. Ser6 millor, doncs, que el deixem 
aqui amb un CONTINUARA. 

Antoni Guiral 




