


a llengua catalana és una

llengua minoritaria a

Europa perqué als territoris
on s'utilitza només hi ha deu milions
d'habitants. Perd la llengua catalana és
la llengua prépia d’aquests territoris. A
Andorra, el petit nou Estat Membre de
les Nacions Unides, és I'tnica llengua
oficial. A Catalunya, al Pais Valencia i
a les llles Balears és llengua oficial i
comparteix aquest estatus amb la llen-
gua espanyola. A la Catalunya Nord,
territori que pertany a |'Estat francés, hi
ha una situacié politica i social que ha
situat |'0s de la llengua francesa pel da-
vant de la llengua catalana.

Tot i que la llengua catalana és la llen-
gua propia de?s paisos catalans, la
historia explica les dificultats que enca-
ra existeixen per a aconseguir una uti-
litzacié normal de la llengua en molts
ambits de la vida cultural en aquests ter-
riforis. Només cal recordar que durant
els anys de la dictadura del general
Franco la llengua catalana estava com-
pletament prohibida als mifjans de co-
municacié, a l'ensenyament i en la vida
piblica. La majoria dels adults de Ca-
talunya, del Pais Valencia i de les llles
Balears van ser escolaritzats exclusiva-
ment en llengua espanyola i encara ac-
tualment llegeixen i escriven amb més
facilitat en espanyol que en catald. Les-
franger que visita els territoris de cultura
catalana s'adena immediatament de la
desmesurada preséncia de la llengua

a inddstria dels tebeos al

pais va assolir el maxim

creixement des de la post-
guerra fins a la fi del 60. Van ser anys
de creacié de grans mites, de cultura
popular, de grans firatges, preus bai-
xos i, fret d'alguna excepcié, de mes
eficacia que qualitat.
Durant aquest llarg periode, Barcelona
i Valéncia rivalitzaren constantment per
apoderar-se del mercat, fot aconseguint
éxits tant pel que fa al terreny de I'hu-
mor com en el dels quaderns fullefines-
cos d'aventures. Tebeos fan coneguts
com TBO, Pulgarcito, Tio Vivo, El
Capitan Trueno o Hazonos Bélicas van
néixer en editorials barcelonines, men-
tre que d’altres, Roberto Alcézar y
Pedrin, El Guerrero del antifaz, Jaimito

i Pumby van ser creacions valenciones.

EDITORIAL

espanyola en una societat amb majoria
de catalanoparlants. Es cert que a la
conurbacié de Barcelona gairebé la
meitat de la poblacié estd formada per
immigrants de ||enguu espanyo|c:, pero
la preséncia piblica de la seva llengua
és superior a la que correspondria si la
llengua catalana no patis els resultats
de la repressié i de lo seva lenta recu-
peracié en els mitjans de comunicacio i
en |'ensenyament.

El diari ABC de Madrid i alguns perio-
distes de lo capital de I'Estat han de-
nunciat una supesada persecucio de la
lengua espanyola a Catalunya. Es trac-
ta c?’ucusucions que ignoren o volen
ignorar la redlitat. La politica dels go-
verns democrdtics dels territoris de llen-
gua catalana de |'Estat espanyol ha es-
fat extraordinariament prucr;nt en el
camp lingiistic. En el sistema escolar es
garanteix que tots els escolars acabin
I'ensenyament obligatori amb un molt
bon coneixement de les dues llengiies
oficials. Als mitjans de comunicacié hi
ha un desequilibri notable a favor de la
llengua castellana per les raons comen-
tades anteriorment. En el futur la plena
normalitzacié de la cultura catalana su-
posard que els catalans podran viure
als seus ferritoris utilitzant la seva llen-
gua en tofs els ambits. No hi hauran de
renunciar obligatériament quan fan
una gestié a la comissaria de policia,
quan van als jutjats o quan vulguin con-
nectar amb els canals de televisié més

propers. Naturalment els catalans volen
continuar coneixent la llengua espa-
nyola i les altres llengiies d’cgbus+ infer-
nacional. El que no volen és que se'ls
obligui a viure en uns registres lingiis-
fics que no sén els seus.

Els civtadans de llengua catalana tam-
poc no consideren just que s'estableixi
una relacié jerarquica entre la llengua
espanyola i la llengua catalana. Ja fa
molt de temps que van rebutjar una uti-
litzacié doméstica de la llengua catala-
na confraposada a una utilitzacié de la
llengua espanyola per a l'alta cultura
i per a la civtadania intercultural.
Tampoc no volen que la cooficialitat
s'utilitzi per a desautoritzar mesures de

roteccié d'una llengua que, com fotes
rés llengiies d’abast demografic limitat,
té dret a una discriminacié positiva. En
aquest sentit, una majoria de catalans
preferirien que, com a Andorra, el ca-
fala fos I'Gnica llengua oficial dels seus
territoris. En cap escenari de futur no es
mostra cap simpatia per una societat
que fos excloent des del punt de vista
lingtistic. Els catalans estan en contra
de les nefeges lingiiistiques. La societat
catalana esta molt ben entrenada per
a esvenir una societat multicultural.
Desifja, simplement, que la multicultura-
litat no sigui utilitzada politicament per
a afeblir la seva identitat catalana.

Tota aquesta reflexié pot ajudar els
nostres lectors a comprendre perqué
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Durant els anys 60, totes aquestes pu-
blicacions inicien la davallada per a
desaparéixer majoritariament durant
els primers anys de la década dels 70.
Juntament amb les publicacions, també
descpureix dal mercat una manera
d’entendre els tebeos i les editorials
acaben per abandonar I'edici6 d'histo-
rietes o per tancar.

A Barcelona, pers, varen sorgir nous
edifors que crearen nous productes, fins
al punt 39 concentrar en un 90% la tofa-
litat de les edicions del pais. Una de les
raons fou, a mitjan dels cinquanta, la
creacié d’agéncies de dibuixants que
subministraren el treball dels nostres
autors a fots els mercats mundials.

En molts dels casos, aquestes agéncies
esdevingueren I'embrié de noves edito-
rials de tebeos que canalitzaren al llarg

dels anys 80 la major part d'iniciatives i
publicacions del que s‘anomenaria cé-
mic adulf. Aquest terme va néixer com a
factor diferenciador dels tebeos clas-
sics, generalment infantils, i pel fet que
els egitors tradicionals no van ser mai
capagos de portar a terme una recon-
versi6 de llurs produccions a la nova re-
alitat creada per la aparicié de la his-
torieta adulta. Fou una manera de
destacar el canvi, estétic, tematic i in-
dustrial.

Els anys 80 oferiren un panorama en el
qual varen conviure en mons paral-lels,
rarament relacionats entre si:

~El continuisme de la historieta tradicio-
nal, amb personatges infantils com
Mortadel-lo i Filemé o Zipi i Zape.

—El comic adult, amb moviments diver-
sos que incloien des de la historieta
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una bona part dels textos que acom-
panyen les il-lustracions dels comics ca-
talans estan en llengua castellana. La
normalitzacié lingiiistica avanca molt
lentament en la premsa escrita i els co-
mics en sén un bon exemple. Al Pais
Valencia i a Catalunya es produeixen
alguns dels millors comics de tot el mon.
S'exporten dibuixos a tots els conti-
nents. En les edicions fetes a Barcelona,
a Valéncia o o alfres ciutats de cultura
catalana, els fextos son encara majo-
ritdriament en espanyol. A les parades
de la Rambla de Barcelona o als milers
de petites botigues que distribueixen
comics, no és freqient frobar historietes
amb els fextos en catala. Es dibuixa i es
pensa en catald, perd encara és més fa-
cil vendre els comics amb textos en llen-
gua espanyola. Esperem que amb els
processos de recuperacié lingiistica la
situacié d'aqui a pocs anys sigui més
equilibrada. El comic utilitza, com les
arts plastiques, un llenguatge formal re-
lativament independent dels textos. Els
dibuixos no sén presoners de les de-
marcacions lingtistiques. En aquest nt-
mero de Catalonia dedicat als comics
ens p[ou presentar als nostres lectors
I'obra d'uns artistes catalans i univer-
sals, modestos i atrevits, arrelats a una
tradicié i amb passié innovadora.

Félix Marii
director

“marginal” a |'avantguarda grafica.
—El treball d’agéncia o d’encarrec, gai-
rebé sempre anénim, per a ltalia,
Anglaterra, Alemanya o els Estats
Units.

~La historieta d’humor per a adults pu-
blicada generalment a setmanaris o pe-
riodics.

En termes generals, la situacié actual no
difereix gaire d'aquest esquema.
Creativament, Barcelona i Valéncia en-
cara avui tenen, fins i fot al marge de la
reclitat del mercat, un pésit enorme del
qual continuen sortint nous creadors,
influenciats per un passat, conegut per
uns i ussimif:‘: intuitivament pels altres.
L""underground” dels autors barcelo-
nins que apareixen a |a década dels 70
no és gaire lluny de |'encastament so-
cial daﬁ;s personatges de Pulgarcito de



la postguerra, mentre que els autors va-
lencians, d'ahir i davui, continuen es-
sent més estetes que narradors. De fotes
maneres, és obvi que en els darrers
anys, ambdés corrents es fonen, per
raons editorials, en la direccié
Valéncia-Barcelona, i es complementen
en uns plantejaments profundament co-
neixedors de les regles narratives i esté-
tiques elementals de la historiefa. Tof i
que, paradoxalment, la majoria de les
creacions es publiquen en llengua cas-
tellana, per circumscriure amb més
exactitud |'ambit de la historieta tradi-
cional i creativa als Paisos Catalans, cal
acabar de tancar un triangle creatiu
amb |‘aportacié dels autors mallor-
quins. Aquest ambit geografic no ha su-

e I‘any Miré triaria, entre

d'alires coses, les fotografies

de Catala-Roca, sobrefot les
que mostren Miré com una moto. Per
exemple, al taller de Gallifa, amb una
galleda i una escombra tot redlitzant el
mural d'IBM. O a Son Boter, a Mallorea,
pintant amb els dits o remenant amb
gran afany fasses de café plenes de pig-
ments, Es agradable aquesta sensacié
d'hiperactivitat, d'immediatesa.
Crec molt més en un art produit amb
aquesta vitalitat, que no pas en un alire
de molt més fred i distant, Em direu que
Ies gﬂn&s de be”ugur ’0 mﬁ van en dE'
friment de les idees. Sej)ur que no. O no
per forca. En el cas de Mirs, sembla
evident que el procés intel-lectual hi és i
el resultat, per exemple, és el seu
espléndid i personalissim sistema de
signes.
En els comics la hiperactivitat fombé és
un bon Seﬂyal. CJ'EC que Ies grﬂnﬁ obres
han sorgit, en la majoria dels casos, a
partir d'un treball aclaparador, de mi-
lers de pagines, i encara de molts més
milers de vinyetes. Es a dir, de la pressi6
de la indostria. Quan el concepte grafic
és solid, des de la linia, la llum o la com-
posicié de la pagina, la velocitat en la
realitzacié sovint és un valor afegit.
Aixi ho veig en l'obra de Jordi Bernet
[Barcelona 1944), especialment en els
darrers anys, que sén els que més
m'agraden.
Bernet és el profotipus de professional
excel-lent. Abocat als comics de mane-
ra prematura a la mort del pare —de qui
continué durant un breu periode les pa-
gines del seu personatge més conegut,
Dofia Urraca—, fonamenta els seus co-
neixements del mitja en el posit que ha-
vien deixat els consells del progenitor a
d'altres dibuixants (mentre ell jugava

sat, perd, que llurs creacions es rea-
itzessin en catala. Tanmateix, cal citar
el cas excepcional de la revista Cavall
Fort que, des de 1963, ofereix al costat
d’una acurada seleccié d’historietes
europees, obres d’autors catalans, com
Madorell, Joaquim Carbé, Marta
Balaguer, Joma o Francesc Infante.
Cavall Fort ha exercit un paper cultural
importantissim entre moltes genera-
cions de nens i joves, fot aconseguint el
miracle de mantenir durant trenta anys
un firatge de més de 2.000 exemplars,
difés Onicament per subscripcié.
Pel que fa al present més esricte, el pa-
norama mostra que autors veterans
com Jesis Blasco, José Ortiz, Jordi
Bernet i Alfons Font continuen produint

obres de difusié internacional. Autors
com |banez, Jan, Vazquez, Kim,
Ventura & Nieto, José Luis Martin, Fer,
Oscar o Escobar dominen el mercat in-
terior. Autors com Daniel Torres, Max,
Ruben Pellejero, Pere Joan, Marti Pons,
Sento, Micharmut, Guillem Cifré o
Nazario, situen la historieta a
Barcelona en I'avantguarda mundial. |,
finalment, diverses desenes d'autors
sorgits en els deu anys darrers assegu-
ren el relleu en els tres apartats ante-
riors.

També existeixen editors i agents per a
portar a terme en el futur creacions in-
novadores que aconsegueixin desper-
tar I'interés internacional.

El gran dubte que sorgeix en plantejar-
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JORDI BERNET

de pefit a I'estudi de Sant Andreu) i
també en la veneracié pels cléssics, tant
catalans com americans. De fet, hi ha
dos autors que el fascinen de manera
especial: Noel Sickles, el qual havia in-
corporat al comic el sistema, emprat

Is il-lustradors alemanys, de crear les
lums a partir de taques (que tot seguit
popularitzaria Milton Caniff a séries
com Terry i els pirates o Steve Canyon) i
Joan Junceda, potser el millor il-lustra-
dor catala del segle.

Junceda com a referéncia

Junceda havia estat, fot i la seva preca-
ria salut, un dlire hiperactiv. Un cdlcul
pel cap baix parla d’unes 50.000
obres, entre il-lustracions i historietes,
és a dir, unes 3 per dia des que es va
dedicar professiono'|menl al dibuix, si
considerem que no va fer mai vacances
i que va freballar els diumenges.
L'estadistica de les pagines dibuixades
diagrioment per Bernet encara s‘ha de
fer. Hi ha dos problemes, pero: algunes
pagines s’han perdut, (com la série
Androx a mans d'un edifor alemany
poc escrupolés), i moltes alires, perqué
segons explica el mateix autor, si no i
acaben de fer el pes van de cap a la
paperera,

He pensat seriosament de parlar amb
I'escombriaire que fa la seva zona, ja
que els originals d'aquest home es va-
loren molt. Per exemple, i per no parlar
de preus que podrien ser poc significa-
tius, un intercanvi comprovat: un origi-
nal de Bernet per una tira de Rip Kirby
de |'Alex Raymond. O un alire: una pa-
gina de Dan Lacombe (série que Bernet
havia fet durant els anys 60 per a la re-
vista belga Spirou) per una altra de
Johnny Hazard de Franck Robbins. Es
a dir, Bernet al nivell de Raymond i

Robbins, dos dels més grans. Com si
parléssim de Picasso o Jaspers Johns
en pintura, per enfendre’ns.
Aquesta pot ser una de les mosires que
I'obra de Bernet és ben valorada inter-
nacionalment. Com tambeé pot ser-ho el
fet que productors d'éxit de Hollywood,
volguessin fer una pel-licula de Tor-
ejo, projecte que es va malmetre per
FCI intervenci6 d‘un intermediari cobdi-
cibs que per a Bernet i Abuli (el guionis-
ta) reservava guanys d”un dolard i al-
tres beneficis sense especificar”,
Qué hauria passat si Hollywood ha-
gués regat Bernet amb grapats de mi-
lions2 Potser hauria desaparegut del
mapa (com el seu amic Frack Robbins) i
fots ens ho haguéssim perdut una mica.
Afortunadament o desgraciadament,
Jordi Bernet continua instal-lat al seu pis
de Sant Andreu produint les seves mag-
nifiques historietes i dedicant-se, si més
no un dia a la setmana, a la recerca
d'originals o edicions rares del seu esti-
mat Joan Junceda.

Persondlitat i tradicié

Jordi Bernet és, sens dubte, un dels més
evidents hereus de la gran generacié
d'il-lustradors i historietistes catalans. Els
Cornet, Llaverias, Opisso, el mateix
Junceda... que havien coincidit a revistes
com Cu-Cut!l i s'’havien repartit els femes
dels seus dibuixos, seguint les instruc-
cions del gran Gaietd Cornet, de la se-
giient manera: Opisso, la vida ciutada-
na; Llaverias, els animals; i Junceda, les
il-lustracions amb personatges d'unifor-
me (porters d'hotel, mossos d'esquadra,
etc.) amb el prefext que el seu pare havia
estat militar i hi tenia una facilitat natural,
Aquesta generacié excel-lent, en la
qua' Cﬂ1driu inCIOUrE ulguns uhres noms
com el de Feliu Arias “Apa” (a qui els
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se el futur, és la capacitat de captacié
de nous lectors per a la historieta. | la
compeitivitat del:: nostres productes da-
vant la cada cop més significativa
preséncia en el mercat dels tebeos ame-
ricans, francesos i japonesos. Perd
aquest és un dubte del qual cap editor o
aufor europeu no se'n pot escapar. De
moment, iniciatives com la del Salé
Internacional del Cémic de Barcelona,
o el projecte del també barceloni Centre
de Documentacié de la Historieta, per-
meten afrontar el futur immediat amb la
segurefat que Barcelona continuard es-
sent la civtat dels febeos

Joan Navarro

seus acudits li van valer la Gran Creu
de la Legié Francesa), que seguia el ca-
mi obert en les darreres décades del XIX
per autors com Apel-les Mestres, va es-
tablir unes caracteristiques especifiques
per als illustradors i historietistes bar-
celonins basades en un sentit artistic de
I'ofici que sovinttranscendeix els aspec-
tes més industrials i que fomenta un gust
er la linia creativa, la composicié i
Fexperimenlucié narrativa.
Aixi, en el cas de Jordi Bernet, frobem
una actitud inquieta que s‘aguditza a
través dels anys, com si a mesura que la
tradicié anés impregnant-lo de manera
més profunda, la seva concepci6 de la
agina fos més arriscada, la linia més
ﬁiure i exigent, les taques més rapides i
alhora més contundents en la definicio
de la llum. | si ens aturem en cada vi-
nyeta podem cbservar distorsions de la
perspectiva, ombres, esborronadures,
frames, que afavoreixen un expressio-
nisme sovint vertiginés d’una gran
eficacia narrativa. Si contemplem
I'obra de Jordi Bernet en el decurs histo-
ric, des dels anys de Bruguera, passant
per |'elc|pc| cnglesu, els anys seixanta
amb un periode central abocat a la re-
vista belga Spirou (on desenvolupa el
sistema de taques a |’estil de Noel
Sickles), els setanta amb el serial
Andrax, els vuitanta amb Torpedo, i
veiem que els noranta s'obren amb el
grafisme torturat i alhora fresquissim
d'Ivanpiire, arribem a la conclusié que
tota I'cbra de Bernet és un recorregut
cap a l'esséncia, cap al despullament
en el seu discurs grafic de tot el que no
sigui la seva personalitat arfistica i el
posit més essencial de la fradicié.
Sovint s'ha comparat Joan Junceda amb
il-lustradors tan reconeguts com Arthur
Rackham; fins i tot davant de peces mes-



tres de la seva obra com L'illa del fresor,
alguns historiadors s’han preguntat quin
hauria estat el nivell assolit per I'obra de
Junceda si no s’hagués limitat tant a
il-lustrar les narracions entranyables,

D es del naixement dels co-
mics, pels volts dels anys
quaranta del segle passat, els humo-
ristes se n’han apoderat tot fent-los
servir com a mitja idoni per expressar
graficament llurs acudits i satires. En
realitat van ser ells, els humoristes, els
qui varen crear els comics i els van
consolidar a Europa, i també els qui
des d’Ameérica els importaren per
transmetre’ls I'impuls definitiu. El ter-
me anglés comic, acceptat per altres
idiomes, és un record permanent
d'aquest origen, d’aquesta comicitat
origindria mantinguda ol llarg de tota
la seva histéria, tot i que el seu desen-
volupament hagi possibilitat la nai-
xenca d’altres varietats de comics
menys diverfides,
A Catalunya, al marge de les malti-
ples historietes comiques que van
aparéixer a antigues revistes, els
primers setmanaris de comics
—Dominguin i TBO , tots dos amb seu
a Barcelona- es dedicaren a I"humor
i, a partir d’ells, una série de publica-
cions aparegudes fins ara han con-
servat la linia graciosa dels comics
com un génere ferm i viu que evolu-
ciona al ritme de les circumstancies
socials, técniques i artistiques tan
canviants. Els cémics d’humor han sa-
but mantenir en tot moment la seva
actualitat i han assumit al llarg del
seu recorregut tota la variada gamma
de la comicitat, des del gag infantil
fins a la caricatura costumista, des de
I'acudit subtil fins a la parédia des-
preocupada, des de l'ironia politica
fins a la satira social.

urant els anys 80, la nostra
historieta va patir una revo-
lucié, els resultats de la qual

perd molts cops mediocres, de J.M.
Folch i Torres. Un sentiment semblant

t suscitar-nos Jordi Bernet. Quin nivell
Eguriu pogut atényer la seva obra si no
s'hagués frobat amb el llast d'una indus-

fria tants de cops deprimida i on la si-
tuacioé del dibuixant pot ser d’una extre-
mada fragilitat.

| també: arribara un dia en qué Jordi
Bernet podra inserir-se i ser part impor-
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ELS COMICS D°'HUMOR

El panorama actual de la historieta
d’humor no és, sens dubfe, tan ampli
com va ser-ho en altres temps. Els co-
mics en general han hagut de competir
amb altres mitjans de comunicacié i en-
treteniment que, de forma inevitable,
han conquerit una part del seu poblic
potencial. No obstant, els comics, i so-
bretot els comics d’humor, continuen
ocupant un lloc important entre les for-
mes de lleure i, fins i tot, d'informacié
en els temps presents. La renovada mo-
dernitat de contingut manté, per vies di-
ferents, I'interés dels lectors tot propor-
cionant-los una visié jocosa i ocurrent
dels esdeveniments de |'enforn.

En aquest moment, pot descobrir-se
una doble tendéncia en els comics hu-
moristics del pais.
Per una banc,zzc,l la perllongacié de la ve-
llo escola barcelonina de la postguerra
—'anomenada Escola Bruguera- que
transformada convenientment pel pas
del temps, per l'impacte de modes suc-
cessives i per |'assimilacié d‘idees no-
ves, s'ha convertit avui en el comic d’hu-
mor cldssic, apte per a fofs els poblics.
Mortadel-lo i Filemé continuen essent,
després de trenta-cinc anys, els cam-
pions del riure popular en ﬁ/ﬁlmbif euro-
peu, perd darrerament llur creador,
Francesc Ibafiez, no es conforma amb
|"acudit convencional i incolor, amb
I'humor especialment infantil d’altres
temps, i relaciona els seus herois amb
situacions i problemes actuals, com sén
el Nou Catecisme, |‘olimpiada de
Barcelona, el racisme i els neonazis, el
Tractat de Maastrich o els cinc-cents
anys de la descoberta d’América.

Tambeé Jan ha acostat Superlépez a la
realitat sense suavitzar, perd, la seva
satira dels super-herois, tan divulgats
oltimament per comics d'una alira me-
na. Per la seva banda, el vetera Martz
Schmidt accentua la seva causticitat
Eroverbicl, dedicada ara a les classes
enestants, a Deliranta Rococé.
Nous humoristes s'han unit a aquesta
vella tendéncia, ara renovada, mentre
alguns mestres |'han abandonada per
dedicar-se a altres activitats humoristi-
ques. Manuel Vézquez, pioner de I'hu-
mor surrealista en els comics i pare de
les celebrades Hermanas Gilda
(Germanes Gilda), publica cada dia un
gag al periédic “El Observador”;
Alfons Figueras, inventor de |'inoblida-
ble Topo?no, continua practicant el seu
humor tendre i ingenu al diari “Avui”
amb Mister Hyde; Raf, creador en alires
temps de Sir Tim O'Theo fa la parodia a
“El Jueves" de les séries felevisives més
populars.
Precisament, el setmanari barcelonés
“El Jueves” avui personifica la segona
tendéncia del comic humoristic, inicia-
da fa uns vint anys per “Barrabas” i “El
Papus” i que frenca fots els tabis de
I'anterior régim politic i de la societat
benpensant que el mantenia. Es un fi-
us d’humor diferent, anticonvencional,
ﬁiure i despreocupat, sense limits, ni
fematics ni grafics, que conjumina estils
i conceptes diferents,
Al principi es trobaven els dibuixos gro-
tescos de Jan, d'Oscar i del malaguanyat
Iva, amb nombrosos textos de dificil lec-
fura que utilitzaven una mena d'escriptu-
ra fonética del llenguatge col-loquiuf‘de
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constiuiren |'época intel-lectualment
més estimulant i lliurement més creativa
de fota la histéria del comic al pais.

Agquesta afirmacié potser seria discuti-
ble si judiquéssim les obres puntual-
ment, perd vistes en el conjunt, el que

CATALONIA

tant dins de la nostra cultura (com ho és
el mateix Junceda)?

Carles Prats

certs sectors barcelonins, tot incidint en
una mordag caricatura social.
Certament, els consells del Profesor
Cojonciano (Professor Cojoncianc), de-
guts al segon dels citats, i les Historias de
la puta mili {Histéries de la puta “mili*) o
Makinavaja del darrer, representen
aquest tipus d’humor, perd juntament
amb ells, alires personatges i alires histo-
rietes han anat configurant la varietat
substancial de “El Jueves” que recorre fo-
ta la gamma humoristica i que fluctua en-
tre la marginalitat de Pedro Pico i Pico
Vena, d'Azagra, o de Johnny Roqueta,
de Vaquer i Bigart, i la reflexié simbélica
de Ventura i Nieto amb Groudidos en el
desierto (Grounyits en el desert), o de
Tha i Bigart amb jQué gente! (Quina
gentl) i Historias corrientes [Histories cor-
rents), passant per la critica del present
de Seguridasosié (de Maikel) i la del
ssat de Martinez el facha (de Kim), per
F:mﬁsme jocés de Manolo (de Manel) o
bé de Orgasmos cotidianos (Orgasmes
quotidians) (d’Alfons Lépez i Xavier
Roca) i pels ingenus i delicats gags de El
Dios (El Déu) o de jDios mio! (Déu meul),
de José Luis Martin, autor, durant la pas-
sada década, de la crénica generacional
Quico el progre que apareixia diario-
ment a “El Periédico de Catalunya”.
La disparitat entre les dues tendéncies
apuntades resulta manifesta. Dos fipus
d’humor, dos estils, dos géneres comics
igualment valids, tots dos sorgits de
Catolunya, que d'una forma o una alira
fan semriure o esclatar a riure el poblic,
també dispar, lector d'historietes.

Salvador Vazquez de Parga

s'ha fet en aquests anys no admet com-
paracions. El que caracteritza |'época
citada ha estat la unié de molts esforcos



parficulars per aixecar un panorama
que —no sé si mirar enrera provoca la
nostalgia- per la seva varietat i riquesa,
i I'energia i ganes de comunicacié que
n‘emanava, ens sembla irrecuperable.
Aquests anys han format el nostre co-
mic modern.
Malgrat que I'anterior generacié de di-
buixants, reunida a I'entorn del critic i
romotor de Bang, Antoni Martin, ja
Euvia intentat dignificar el comic com un
mifjas de comunicacié que supera el mer
producte comercial i industrial, dibui-
xants com Carles Giménez, Adolf
Usero, Lluis Garcia, estimulats pels guio-
nistes Victor Mora i Felipe Hernandez
Cava havien tractat d'articular una pro-
posta contestataria des de les planes efi-
meres de Trocha —per citar només una
altra de les revistes representatives
d‘aquella época de transicié. Fou en
I'época citada que els debats enforn del
sentit, valor i possibilitats de la historieta
transcendiren cap als cercles dels pro-
fessionals i de la premsa en el seu con-
junt, ot convertint el comic en una certa
forma de la moda. Eren els temps de la
“postmodernitat”, i I'esperit d'aquell
moment, que denava suport al maridat-
ge dels corrents classic i avantguardista
fot reivindicant la importancia dels gé-
neres considerats menors, va influir tant
en el protagonisme del nostre comic
com el talent mateix dels seus creadors.
Les dificultats financeres, I'arribada de
la crisi, la precarietat endémica de la
indistria, ercunscrneni dels artistes en-
testafs a voler menijar dos cops al dia i,
alguns; fins i fot a berenar els dissab-
fes... en fi, els cants de sirena d'altres
mitjons que es presentaven com a més
prospers i alires motius, com la dificultor
que les histories dels autors d'aqui fos-
sin compreses i acceptades enlla dels
Pirineus, a la dolca Franca, a Paris, on
es couen i s'imposen els criteris estétics i
técnics del Continent, tot qixd, repefei-
x0, va malmetre el nou cémic que va ar-
ticular-se en la dialéctica entre dues re-

a geografia del cémic no
L s‘assembla a les geografies

de les altres arts. Es poden
comptar amb els dits els paisos que han
destacat en aquest art que implica
simultaniament dibuix i narracié.
Deixant de banda el cas del Japs, on el
comic ateny firatges milionaris, perd és
considerat com una mercaderia de
consum i no com un mitja d'expressié

vistes: El Vibora (tesi) i Cairo (antitesi).
Anteriorment, com ja hem apuntat, hi
havia Bang, hi havia la histerieta mar-
xista de Trocha (d'arfistes i escriptors
barbuts, de nas arrufat, amb la desau-
foritzacié preparada davant de qualse-
vol mena de frivolitat o alegria) i també
hi havia altres intents de dignificar el
mitja: Juanjo Fernandez, des de les pla-
nes de Star, i el grup de dibuixants mar-
ginals de El Rrollo enmascarado .El pri-
mer va importar el cdmic underground
america i, els segons, en cercaren una
variant autéctona. Quan els de El Rrollo
s’havien cansat de vendre les seves pu-
blicacions a La Rambla, passeig neural-
gic de la Barcelona popular, va aparéi-
xer de forma providencial I'insélit
arquitecte Josep M. Berenguer, el qual,
amb la intencié d‘acollir els supervi-
vents, va crear la revista £l Vibora.

El Vibora fou —i parlo en passat, perqué
tot i que es continua publicant cada mes,
la revista és solament I'ombra del que va
ser— un intent seri6s d'introduir en el
mercat comercial la filosofia i les obres
dels autors mcrginu|s, un intent de nor-
malitzacié. Els temes que s'abordaven a
les planes: juvenils, sexuals, relacionats
amb la droga i d’enfrontament amb
I"autoritat, aportaven un corrent d'aire,
si no fresc, com a minim nou. Cada plu-
na parlava del mén real, tanmateix amb
una excoriacié, ben comprensible des-
prés dels anys de censura, cap als sec-
tors més sordids i menys afavorits de la
societat. No és estrany que, amb el
temps, El Vibora fos una de les lectures
predilectes dels dispesers de la presé de
Barcelona, “La Model”.

Els pilars més sélids de El Vibora van
ser Nozario, Marti, Pons, Gallardo i
Mediavilla. Landalts Nazario, ex-pro-
fessor a Sevilla i padri de El Rrollo en-
mascarado, va convertir-se en el que
sempre havia volgut ser: el notari com-
plice de les frifulgues d'homosexuals i
travestits a la zona portudria de
Barcelona: La Rambla i el Barri Xinés.

Practicament, cada vinyeta de les seves
planes es complaia a reproduir, amb
detallisme naif, el membre sexual mas-
culi. Uns guions pseudopoliciacs —el
protagonista dels quals, Anarcoma, era
un travestit que feia de detectiu- servien
com a lleu excusa del mencionat propé-
sit. Cal dir, també, que Anarcoma si
que va creuar la frontera: I'album, amb
les aventures del personatge en questié
es podia comprar... als sex shops de les
capitals europees.

Marti, per la seva banda, a l'estil de
Chester Gould, va explicar les aventu-
res de Taxista, un antiheroi d'idees con-
fuses, en un clima de bcrraquisme,
bandarreig i Espanya negra que resul-
tava extraordindriament efectiu.

Pons havia adoptat el clar-obscur de
I'Spirit d'Eisner per reviure en historieta
el costumisme de barriada dels fulleti-
nistes del XIX. Els resultats d'aquesta
férmula no em semblen especialment
espectaculars, pero els lectors, que no
opinaven el mateix, varen forcar Pons a
desdoblar-se en guionista de nous au-
tors i a crear un particular “Estudi” per
donar sorfida a la multitud d'idees que
li bullien pel magi.

Finalment, Gallardo i Mediavilla varen
trobar també en El Vibora el vehicle per
a I'heroi per excel-léncia del nostre co-
mic modern: Makoki, un boig fugat del
frenopatic que recorria el barri portuari
de Santa Maria de Mar, en busca de
drogues i de diversio, i que lluitava
sempre amb el temible comissari de po-
licia Loperena. Grdcies al talent narra-
tiv i a la imaginacié desbocada de
Mediavilla i de Gallardo, Makeki va
aconseguir de crear un mén propi, ric
en personatges secundaris, cadascun
amb la propia tara mental, peré fran-
cament divertits vistos en conjunt.
Makoki, amb els métodes més extempo-
ranis i resolutius, tractava de posar or-
dre en aquell mén cadtic i desenfrenat.
Amb el pas dels anys, la tesi de El
Vibora esdevingué repetitiva i avorrida.
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artistica —encara que en algun moment
ho arribi a ser-, podria dir-se que sén
Belgica, Franga i els Estats Units els pai-
sos que amb més gran freqiiéncia han
aconseguit un bon equilibri entre els as-
pectes artistics i comercials. Ara bé, si
apliquéssim a la historieta un criteri si-
milar al que es fa servir en relacié a l'art
contemporani —on es valora sobrefot
innovacié i I'avantguarda i es prescin-
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deix de consideracions sobre la reper-
cussié popular-, veuriem que a
Barcelona shan realitzat i publicat, du-
rant els anys vuitanta, I'IOI'!‘IEI‘OSES obres
radicalment innovadores de forma i
contingut, obres d'autors catalans com
Max, Guillem Cifré, Marti Riera o
Anfoni Calonge, mallorquins com Pere
Joan o valencians com Micharmut, que
poden considerar-se entre les més ori-

OMNI|A

Era el temps de I'antitesi: Cairo... La no-
va revista, que recollio i potenciava les
formulacions de la linia clara, franco-
belga, plantava la batalla ideoldgica
~més que no pas comercial- al remen-
disme sexista de El Vibora. Va fer-ho fot
incorporant nous talents europeus com
Chaland o Iitalia Giardino, reciclant
positivament Roger i Gallardo (que si-
multanejava I'heroi de barriada Makoki
amb un Pepito Magefesa que recreava i
evidenciava el mén de l'art i el disseny
contemporanis, tot fent I'experiéncia de
les fronteres narratives del comic) i fent
pas als dibuixants innovadors de |‘ano-
menada Escola valenciana: el franco-
belguista Torres, el gairebé abstracte
Micharmut, Sento, Mique Beltrén...
Entre tesi i antitesi es creuaren manifes-
tos, declaracions, exposicions, combats
dialéctics, algunes batusses i també —fet
i fet, Barcelona no deixa de ser una ciu-
tat petita on tothom es coneix— grans
sessions de riure. La batalla entre la Jinia
clora i 'anomenada linia xunga acaba
amb la victéria de la darrera i amb la
desercié de I'equip que dirigia Cairo.
Va ser, pero, una victoria pirrica. La
droga, alguna mort i I'avorriment van
acabar per desposseir El Vibora dels
seus creadors més personals. Per sospe-
sar la inventiva i la personalitat del nos-
tre comic en aquells anys, tenim alguns
albums que avui dia, mirats i llegits amb
lo distancia que donen els anys sobre
aquella expressivitat urgent, “per a pu-
blicar tot seguit’, mantenen la gracia.
Faig referéncia, per exemple, a fofs els
de la Col-leccié Complot, a tofs els de
Makoki, a La noche de siempre (La nit
de sempre) i Fin de semana (Cap de set-
mana) (de Montesol i Ramén de
Espafia), i ol Taxista de Marti. Cal dir,
que algun d'aquests autors, sorfits de la
marginalitat, han vist reconeguda la se-
va tasca amb premis del Salé del Comic
de Barcelona.

Ignasi Vidal-Folch

ginals i valuoses que s'han fet interna-
cionalment en aquest mitja.

Aquest fenomen creatiu, més que movi-
ment, té efiqueta prépia: la de Nova
Historieta, que té ja més de vint anys
d'histério i en la quol es poden disfingir
tres efapes: una primera de naixement i
creixement, que va des de la publicacié
al 1973 de El Rrollo enmascarado fins
a l'aparicié de la primera revista men-



sual “post-underground”: El Vibora, al
1979. Una segona eclosié i maduracié,
que arriba fins al 1984, data que mar-
ca la desaparicié de la revista Cairo. |
una tercera etapa, que arriba fins als
nostres dies, on la maduresa creativa
dels autors coincideix lamentablement
amb les dificultats econémiques dels
editors, fet que ha motivat lo desercié
provisional o definitiva de nombrosos
dibuixants i guionistes en benefici d'al-
fres mitjans de comunicacié com sén la
il-lustracio, el disseny, la televisio, la li-
teratura, la pintura, el pericdisme, la
publicitat o el teatre. En aquests darrers
anys, hem passat del pressenfiment
d'una possible “edat d'or” a la desa-
gradable sensacié que aquests autors
podrien ésser considerats en el futur
com una generacié perduda. Cal veu-
re, pero, qué han fet fins ara i qué fan
actualment.

Guillem Cifré, que des de 1976 s’ha
dedicat a fransformar el mén quotidia
fins a extrems dignes del millor art sur-
realista sense perdre la immediatesa i
la frescor del millor tebeo d’humor, no
va veure publicatfins al 1990 el seu pri-
mer album en blanc i negre Modernas y
Profundas (Modernes i profundes). Les
seves espléndides historietes en color
encara no s'han compilat en album i
actualment freballa com a il-lustrador a
El Periédico de Catalunya, sense perdre
I'esperanca de poder retornar algun
dia a la historieta.

arcelona, com qualsevol

ciutat amb histéria i vida

propies, ha servit de deco-
rat a un gran nombre de creadors, ja
fossin pintors, escriptors o cineastes.
Alguns dels nostres millors novel-listes
actuals (penso en gent com Manuel
Vézquez Montalban, Juan Marsé o
Eduardo Mendoza) han, fins i tot, re-
blat el clau, tot convertint la civtat, no
ja en escenari de la frama, siné en part
}onamenlu[ de la historia. Es a dir, el
decorat ha esdevingut personatge.
Personatge central,
Les aventures de Pepe Carvalho neces-
siten els carrers atrotinats del Barri
Xinés i els reconfortants ments de Casa
Leopoldo. La dulce Teresa (La dolga
Teresa) i I'arribista Pijoaparte, només
podien passar les seves darreres fordes
a Barcelona. Unicament en aquesta
ciutat, Onofre Bouvila, el gran grimpa-
dor de poble, podia pujar fins als cims
dels seus somnis de grandesa.
Cinematograficament parlant, Barce-
lona no ha tingut tanta sort. Sembla que

Marti Riera, que amb Taxista i
Terrorista supera el seu mesire Chester
Gould i amb Doctor Vértigo (Dactor
Vertigen) aconsegui un viatge insolit a
I'interior d’una ment femenina neurotit-
zada per I'autoritarisme masculi, pre-
para una nova i llarga histéria per a
aquest any, després de dos anys dE acti-
vitat molt minsa.
Max, inventor de noves mitologies ~E/
beso secrefo (El peté secret}- i creador
de personatges que sén emblemes ge-
neracionals ~Gustavo i Peter Pank-,
rrepuru una espléndida historia —he
legit el guié— anomenada El mapa de
la oscuridad, (El mapa de la foscor) que
pretén, amb el seu format de llibre, arri-
bar a un poblic més ampli -més culte?-
que I'habitual dels comics.
A Valéncia, Micharmut, cronista de
I'exatic, infernal i repugnant mén mo-
dern, no baixa del seu avantguardisme
anticomunicatiu en obres com Futu-
rama o Marisco (Marisc), tot i que espe-
ra de trobar aviat qui li editi les seves
personalissimes al-lucinacions. Sento,
que semblava destinat a exercir d'irénic
i elegant narrador de romancos, s'ha li-
mifat en els darrers anys a encarrecs
com Tirant lo Blanc. Mique Belfran pre-
ara noves aventures “per a fofs els po-
Elics” del nen terrible Marc Anfoni i la
seva mama Cleopatra. Daniel Torres,
autor de Las aventuras siderales de
Roco Vargas (Les aventures siderals de
Roco Vargas), treballa en la continuo-

cié de El octavo dia (El dia vuite). |
Miquel Calatayud també continua al
peu del cané.

A Mallorea, Pere Joan —autor d’un
espléndid Mi cabeza bajo el mar (El
meu cap sota el mar)- prepara per a
enguany La sonrisa del abismo (El som-
rivre de |'abisme), primer album d'una
ambiciosa série amb personatges fixos,
on espera poder conjuminar innovacié
amb comercialitzacié.

La Nova Historieta té tambeé altres noms
en activ. Dibuixants com Nozario, au-
tor d’Anarcoma, que recentment ha
adaptat Turandot. Rubén Pellejero, el
qual amb Las aventuras de Dieter
Lumpen (Les aventures de Dieter
Lumpen) té un lloc en el mercat interna-
cional, Gallardo, dibuixant de Makoki i
El Nifiato, cada cop més orientat cap a
la il-lustracié. Das Pastoras o alguns
noms nous com Calpurnio, Miquel
Angel Marfin, Anna Miralles, Tamayo, i
guionistes com Ramén de Espafia o
I'autor d'aquest escrit. En canvi, dibui-
xants com Montesol, Carratald,
Saladrigas, Anna Juan, Tornasol,
Roger o Marta Balaguer, semblen ha-
ver oblidat aquest mitja. Tampoc no pu-
blica darrerament Vallés, ni Damidan ni
Diego. Mariscal constitueix un cas a
part, ja que el nivell de les aventures de
Cobi és molt inferior al de les seves his-
torietes més personals: les dels Garriris
o de Juliagn. Pel que fa a Antoni
Calonge, un dels dibuixants més origi-
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com menys “respectable” és el mitja
(suposant que hi hagi arees creatives
més dignes que alires), pitjor és la seva
contribucié a la desitioclu conversio
d'una civtat en el personatge central del
preducte. En aquest sentit, resulta logic
que lo preséncia de Barcelona en els te-
beos, art “menor” per excelléncia, si-
gui fins ara escassa i no sembli que ha-
gi de millorar.

Cal pensar que no fa encara ni 30
anys que els comics sén considerats
un mitja d'expressié digne i adult, un
art que permet contar les mateixes
histories que la literatura o el cine. Hi
ha molta gent, perd, que els continua
considerant un entreteniment infantil
al qual no s’ha de donar importan-
cia. De fet, fins a mitjans dels 70, els
comics catalans només expliquen
aventures, si fa no fa exotiques, o vo-
len fer riure. Com a mostra tenim El
Capitén Trueno (El Capita Trueno) o
Mortadel-lo i Filemé. Hem d'esperar
fins a I'eclosié del comic “under-
ground” nord-america perqué els jo-

ves creadors catalans, tant els autoc-
tons com els arrelats aqui, (aixo no 1é
importancia a I'hora de dibuixar), es
lencin no solament a fabular histo-
ries policials ambientades en un
Manhattan on mai no han posat els
peus o histéries intergalactiques de
futur improbable, siné a fixar-se en
I‘entorn i a tractar de reflectir-hi la
realitat a través dels tebeos.

Aquesta aproximacié, sorgida de
I""underground”, no ha produit fins
ara cap obra fonamental, cal dir-ho
tot. |"Gnic que tenim a I'abast (que
d'alira bunju no esta gens malament)
son les historietes d’'una série d'autors
que han escollit la civtat dels prodigis
com a decorat de llurs fabulacions.
Sén molts els dibuixants que, en un
moment o altre, han situat I'accié a
Barcelona. En lloc de fer una llista ex-
haustiva, crec més apropiat citar els
tres que més han contribuit a reflectir
determinats ambients.

Carlos Giménez, Madrileny que ha vis-
cut un grapat d’anys a Barcelona,
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nals, traspassat el 1988, gran part de
la seva obra encara no ha estat recopi-
lada en album.

Del que hem dit fins ara se’'n desprén
que la Nova Historieta no viu els seus
millors moments. Tanmateix, també cal
dir que existeix un material huma creo-
tiu a disposicié de bons editors que sa-
piguen posar en contacte dibuixants i
guionistes i vulguin fabricar productes
tenint en compte el poblic potencial. Un
dels afractius de la Nova Historieta ha
estat la llibertat i la espontaneitat amb
queé els seus autors s’han expressat,
perd en fermes de mercat i viabilitat, la
valua en I'expressié és insuficient si no
va acompanyada de la capacitat per
comunicar amb un poblic determinat.
Un autor fan prestigiés com l'italia
Lorenzo Mattotti declarava —fot just des-
prés de visitar |'exposicié La Nova
Historieta, que I'any 1989 fingué lloc ol
Centre d’Art Santa Ménica, dintre el
marc del Salé del Comic de Barcelona-
que el comic del pais era el millor del
mén: Mattotti no sabia distingir els ca-
talans dels valencians, peré potser no
anava errat. De fet la historieta és una
disciplina artistica en la qual els Paisos
Catalans poden tenir un paper destacat
a escala mundial. Tant de bo que
aquests autors puguin trobar finalment
el pblic atent i nombrés que mereixen.

Joan Bufill

Presenta la ciutat amb els ulls de |'emi-
grant que ve a guanyar-se les garrofes.
La série Los profesionales (Els professio-
nals), de fo autobiografic, plasma una
ciutat del tot inclement, perd sens dubte
divertida.

Xavier Mariscal. Valencia, famés
pel disseny de la mascota olimpica,
que, com Giménez, aporta la seva
visié “estrangera” de la ciutat. A di-
feréncia de Giménez, la seva condi-
ci6 de postfranquista mental el porta
cap al riure, la gresca, el disseny i
les platges.

Montesol. Barceloni. Pseudénim de
Xavier Ballester. Actualment refirat al
sud de Franca i dedicat a la pintura.
Fou el cronista per excel-léncia de la
Barcelona “moderna” i ben dissenya-
da. Realitza nombroses historietes
curtes i dos albums amb guié de qui
escriu: Fin de semana (Cap de setma-
na) i La noche de siempre (La nit de
sempre), intents modestos de convertir
la ciutat en personatge central d‘un
album.



Es diu que en el mén del comic tot esta
per fer. Enmig de tot el que hi manco, es
troben els equivalents historiefistics de
La ciudad de los prodigios (La ciutat

magineu-vos un lloc on po-

guessin conviure sense perill

I'elefant Sidney, els rellotges
tous marca Dali, Gerald McBoing, Elvis
Costello, els dolents de Chester Gould,
els invasors de Mart vestits per William
Cameron Menzies, la sintesi picassia-
na, |'emblematic pollastre que anuncia
la sopa Avecrem, la porta que s‘obre a
la Dimensié Desconeguda, els ulls des-
mesurats del somni de Recuerda abans
de ser ferits per aquestes fisores hiper-
trofiades de simbologia freudiana, les
femines languides de Modigliani, un
astronauta model dels anys 50 i tantes
altres criatures dels universos sentimen-
tals i estétics més dispars. No es fracta
del Paradis. Tampoc no és la combra
dels mals endrecos del catau d'un con-
sumidor cultural omnivor qualsevol: &s
el cartell de I'Gltima exposicié del llei-
data Migue| Gallardo, un home que ha
aconseguit de dofar el seu pinzell dun
poder igualador semblant al de la mort.
Alt i baix, noble i plebeu, sublim i pés-
sim, Picasso i Avecrem es fonen en una
sola entitat sofa el trac de Gallardo. La
mostra portava el fitol de Pulp Arf, ter-
me encunyat per Carles Prafs que sem-
pre |'encerta i que també va aporfar un
salid fonament teoric a la seleccié de
treballs de I‘artista: el Pulp Art seria, se-
gons el parer de Prats, un fals Pop Art,
que es nodriria de referents recognosci-
bles —objectes de consum, personatges
de comic, objectes estrictament quoti-
dians- perd no amb aquesta vocacié si
fa no fa realista que inspirava Warhol i
els seus en llur creuada contra l'expres-
sionisme abstracte, siné amb un arris-
cat propésit d’abandonar I'espectador
a mons interiors entre criptics i alar-
mants. Tot i aixo, el Gallardo-Waorking-
Class-Artist creador d'extraordinaries
peces pictoriques de Pulp Art és relafi-
vament recent: rera d'ell hi ha una tra-
jectoria enlluernadora de la historieta
il-lustrada, que I'acredita com a possei-
dor d’una capacitat sorprenent per a
desxifrar les claus de I'entorn.
De tots els supervivents de |"”under-
ground” barcelonés, Gallardo ha estat
potser el de grafisme més proteic, tam-

dels prodigis) o Ultimas tardes con
Teresa (Ultimes tardes amb Teresa). Per
tal que aquests productes es materialit-
zin, fan falta escriptors i dibuixants que

estimin el mitia i sapiguin fer-lo compa-
tible amb la literatura i la il-lustracié.
Cal també un poblic que s'interessi per
les bones historietes i que sépiga veure
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bé el seu discurs ha estat un dels més
complexos, tot i que en cop moment no
s'ha fet palesa en la seva obra aquesta
temptacié per la gravetat que distin-
geix, per exemple, el darrer Max de
Iarriscada historieta Nosofros somos
los muertos (Nosaltres som els morts).
La seva visio del mén fampoc no ha es-
tat tan desoladorament fosca com la de
I'indomable i portentés Marti, malgrat
que alguns dels seus treballs més re-
cents semblen competir en qualitat
al-lucinatéria amb els sovintejats viat-
ges a I'avern interior del creador de
Doctor Vértigo (Doctor Vertigen). Amb
una dptica que fal vegada podria equi-
distar de Rabelais i Fellini, Gallardo
sembla convertir cada una de les seves
historietes en una festa —sovint, explicit
eix tematic d'alguna de les seves seve-
res repassades a la Modernitat. Les
seves planes sén a voltes convits con-
correguts, bullicioses coreografies esta-
tiques, aglomeracions arbitraries de
personatges, colors i simbols extirpats
amb precisié quirirgica d’universos
imaginaris aliens, a voltes antitétics.
Aquesta aparenca de lleugeresa que
I'allunya del darrer Max i aquesta radi-
cal aposta pel color i la comicitat esbo-
jarrada, que el situen en una orbita llu-
nyana al planeta Marti, no el priven de
posar en solfa a la seva obra aquests
mecanismes complexos que ‘descol- lo-
caran’ definitivament el lector tot fent-li
perdre el centre.

La propia definicié de "Pulp Art", coma
art que s‘aboca a lo polpa de les coses,
revela que el Gallardo d'ara és un artis-
ta lliurat a la introspeccié, un creador
que, un cop canibalitzades les més di-
verses fites de la historia de Iart —de
I'art amb majoscula i de I'art amb mi-
ntscula, per descomptat-sembla reclés
en un solipsisme fecund que potser a al-
guns lectors els sembli impenetrable.
Pero, abans d'aixo, Gallardo va ser un
il-lustrador d'historietes amb vint —o vint
mil- finestres obertes a I'entorn: amb
Juanito Mediavilla el seu guionista i
mentor, a més de ser un dels domadors
de paraules més sorprenents que hagi
conegut mai la nostra historieta nacio-
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nal-, Gallardo va oferir el més crispat
—i també el més festiu- retrat de la
Barcelona dels 70 amb Las aventuras
de Makoki (Les aventures de Makoki),
obra que s'inicid sota la influencia gra-
fica de E. C. Segar —el pare de Popeye—
i que va aplegar un reperfori de perso-
natges extraordinariament veritables
de tan impossibles, que no havien d’en-
vejar res a les curioses criatures del
“Thimble Theater”. Makoki, un boig es-
capat del frenopafic amb nitroglicerina
a les venes i un casc per a electroxocs
com a principal signe d'identitat, co-
mandava una banda de patibularis,
membres del lumpen, en un paisaige,
urba i huma, poblat de transparents re-
feréncies a la Barcelona del moment,
caracteritzada per |'efervescéncia
d'una cultura marginal i aquest viure a
la contra que ben aviat perdria part del
seu sentit.

El fet que “Les aventures de Makoki”
hagin aconseguit de sobreviure a llur
condicié d'obra cojuntural per a con-
vertir-se en un classic sense data de
caducitat, confirma la jove maduresa
del tandem format per Gallardo i
Mediavilla. Pers [ull i I'oida de
Gallardo no s’aturaren als 70: I'eclo-
si6 de la Modelnidad, aquesta epide-
mia de beneiteria que afectd la flor i la
crema de I'escena cultural al pais, fin-
gué el seu Torquemada parficular en
la figura de Gallardo, autor de la des-
pietada obra Las avenfuras de Pepito
Magefesa (Les aventures de Pepito
Magefesa), joia inexhaurible, cataleg
exhaustiu de complicitats, d'acudits
privats i publics, caricatures d'abraca-
dabra i implacables retalls de vida. El
seu univers de psicoanalistes argen-
tins, artistes divines, dilefants ridiculs,
obesos malvats, il-lustradors d’histo-
rietes justiciers i princeses de disseny
esquerpes, animat per un veritable
guirigall de llenguatges de tempora-
da, modismes de salé i mutacions ver-
bals, ja obria el cami vers aquest ex-
pressionisme pop de |dltim Gallardo,
pero encara funcionava de meravella,
com a mirall d’una época que recla-
mava a crits la pallissa que Pepito
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en el comic alguna cosa més que un
simple entreteniment infantil.

Ramén de Espafia

Magefesa i el seu sever creador li cla-
vaven a consciéncia plana rera plana.
Les aventures de Pepito Magefesa ho
havien demostrat: Gallardo s'ho men-
java tot, des de la pintura dels mesres
fins al pitjor cinema que |'espectador si-
gui capag de concebre. Ben aviat, perd,
aquesta voracitat el portd a desinteres-
sar-se pel mén de fora =la ridicula
“Modelnidad” dels 80 era, sens dubte,
molt més interessant que la Mediocritat
imperant dels 90- per a abandonar-se
a un joc suggeridor, benvingut sigui el
mot, post-modern: tof convertint-se in-
voluntariament en hereu ideoldgic de
Frank Henenlofter —director de cinema
escombraries i formulador de la teoria
que el cine abismalment dolent frans-
cendeix la seva condicié i es transforma
en una altra unitat estélica superior-,
Gallardo sembla decidit a grafar a les
clavegueres de |'art. Els seus referents
sén ara de tercera categoria, novel-les
barates, pel-licules infames, personat-
ges oblidats del dibuix animat. Amb ells
construeix edificis estétics amb apa-
renca de clixé: una aparenca de clixé
que és un miratge de clixé, perqué el
lector no triga a infuir que aquesta acu-
mulacié de llocs comuns, fipus d'una
pesa i textos de baixa estofa no donen
forma a una histéria arquetipica, a una
série B convencional, siné a un estrany
joc, enigmatic, obscur i absorbent que
ascina a uns i horroritza a d'altres.
L'aventura estética de Gallardo esta
arribant a un territori inexplorat: sem-
pre podra tornar enrera —els seus dar-
rers fulletons de Perico Carambola en la
cresta de la cola (Perico Carambola a
la cresta de la cua) en un diari barce-
lonés en sén un exemple: la transgres-
si6 de I'esquema Bruguera se situa en
un terreny proper al de Pepito
Magefesa, tant en Festéric com en la se-
va propensi6 a la satira d'actualitat,
perd els seus lectors més fidels esperen
que no, que continui i es freguen les
mans davant el seu imminent Viaje ol
centro de la Pulpa (Viatge al centre de
la Polpal).

Jordi Costa



glutinar, des d'una perspec-

tiva formal, una generacié

d'autors és, sempre, simplifi-
car. Sintetitzar les caracteristiques que
defineixen un grup d'historiefistes com
el format pels professionals joves —que
no vol dir els joves professionals— és
una enteléquia. Només tres aspectes
caracteristics serviran per ressenyar els
punts comuns als autors professionalit-
zats en aquest pais en els darrers deu
anys: llur independéncia organica dels
tics adquirits en el tediés i encotillat
camp de la historiéta d’encarrec; la lli-
berfat de contingut i continent d'un te-
beo inscrit de ple en el procés democra-
tic, i l'afany per convertir I'obra en una
perllongacié del seu “jo” artistic, pres-
cindint, en la major part dels casos, de
la denostada i desconeguda figura del
guionista. La resta: influéncies, estils,
fecniques, és entrar en un camp fan he-
terogeni i inclassificable que, ben mirat,
ens porfa a un quart acte col-lectiv: la
interrelacio dels mitjans, el mestissatge
de propostes esfétiques, la mixtura dels
missatges.
Enunciada la premissa, pot desplegar-
se amb una cerfa propietat una nota
concisa, farcida de noms propis i con-
cenfrada, per raons evidents, en els qui
han sabut mantenir el preuat privilegi
d'una publicacié regular.
A partir de 1980, i rera |'entrada fulgu-
rant en el circuit comercial d’un de-
vessall de frescor estética i d'una acu-
mulacié cojuntural =modernitat, post-
modernitat?~ acaparada per autors
com Daniel Torres, Sento, Micharmut,
Mique Beltran, Pere Joan, Roger o
Cifré, i servida per publicacions com
Bésame Mucho (Petonejo’m) o Cairo,
sera d'un “fanzine” barcelonés, Zero,
d'on sortira una raga nova d'autors.
Zero, que més que fanzine mereixeria
el qualificatiu de “prozine” —publicacié
realitzada per professionals sense anim
de lucre-, sera I'aglutinant d’una gene-
racié d'historietistes molt lligada als cor-
rents renovadors del moment. La coin-
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cidéncia de propostes tan dispars com
I'acidesa corrosiva d'un Eduard Bosch,
la fantasia céltica d'un Garcés o |'oni-
risme literari d’un Ricard Castells no és
casual. El desig de fransgredir les nor-
mes és la resposta a una contempora-
neitat que es transforma amb rapidesa.
Aixi, tot partint d’escoles figuratives, re-
noven propostes antigament académi-
ques chuixcnts com Miguel Anxo
Prado, Das Pastoras, Pedro Espinosa,
Pascual Ferry, José Maria Beroy o
Miquel Ratera, molts d'ells enlluernats
er la gracia d'autors francesos i ita-
ﬁcns que transgredeixen el llenguatge
historietistic; altres, ho fan seguint la
pista dels experiments narratius del co-
mic-book nord-america més recent.
El temps ha resituat I‘escola Zero.
Prado, estilista, impressionista, deutor
d’una certa tendéncia literaria, s'ha
convertit en un dels nostres joves profes-
sionals més internacionalistes. Das
Pastoras, impactant, intransferible,
acreedor d'una envejada técnica pictd-
rica, lliurat de ple al tebeo. Espinosa,
sobri, camalednic, amb una encomia-
ble facilitat per al dibuix, ha diversificat
el treball entre la il-lustracié de premsai
la historieta. Ferry, contundent, inquiet,
polifacétic, aporta un airet fresc i reno-
vador al comic-book nord-america.
Beroy, intim, punyent, expressionista,
multiplica les aportacions entre la publi-
citat i la historieta. Garcés, misterios,
magic, hipnotitzant, il-lustra de primer
Ies por'fudes de "ibres ql.le IES de febEOS.
Castells, potser el més personal, francti-
rador, exigent, lliura les seves armes al
camp de la il-lustracié, amb escasses
perd agraides incursions en la historie-
ta. Ratera, visceral, inclassificable, in-
viet rastrejador de formes. Bosch, ra-
jiccl, irénic, sanguinari, |'Onic que ha
emmudit. Gairebé tots, després de re-
novar continguts i continents de revistes
com Cimoe, Cairo, Comix internacio-
nal, El Papus, Zona 84, Creepy o
Madriz, coflc:boren, com a resposta a
la crida d’un desti inevitable, en un set-

manari humoristic tan popular com és
El Jueves.

Meés recent —i posterior a la generacié
d’autors lligats a Madriz, revista edita-
da per |’Ajuntament madrileny entre
1983 i 1985, bressol de dos historiefis-
tes d’avantguarda com sén Federico
del Barrio i Radl-, és la casta de dibui-
xants i guionistes sorgida de la Facultat
de Belles Arfs de Barcelona. A diferén-
cia del grup Zero, autodidacta, els jo-
ves llicenciats, cultivats en un mestissat-
ge arfistic més académic, peré no per
aquest motiu més classic, han arribat a
una concepcié de la historieta repartida
entre la recerca ecléctica de formes i el
reforn a les arrels del tebeo.

Cap d'ells no estudiava per a historietis-
ta, tot i comptar amb el cémic com a as-
signatura, pero tofs sabien, saben, que
la historieta, el tebeo, abans que la pin-
tura, la il-lustracié o el disseny, és el seu
fat. Alguns, com Jaime Vane o Oscar
Aibar, precisament els Gnics guionistes
del grup, han mostrat el seu talent nar-
ratiu sense recalar a les vinyetes. Un al-
fre, com Muntada, ha deixat peiges per
la historieta, pero s'ha concentrat en al-
fres ocupacions artistiques. Alguns com
Padu, Brocal, Manel Fontdevila o
Montecarlo, lluiten per tal de publicar
en un mercat, el d’avui dia, el nostre,
que ven l'espai a preu d'or. La resiq,
Sempere i Fernando de Felipe, semblen
haver-hi trobat un forat i, malgrat no
dedicar-hi tot el temps, construeixen
planes i edifiquen vinyetes. Tots han
participat en publicacions com Cairo,
Zona 84, Comix internacional, TBO i,
també, a El Jueves i Puta Mili, pero la
inestabilitat de la industria els ha fet sof-
sobrar; cap d'ells, pere, no ha perdut el
timé del seu vaixell, que cerca aigiies
menys procel-loses per a procrear.

En la seva heterogeneitat, Sempere és,
tal vegada, qui a partir de les seves
arrels ha arribat més lluny, sense ama-
gar-ho. Deutor reconegut de |'escola
belga de Marcinelle ~amb Franquin
com a mestre absolut-, Sempere expe-
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rimenta continuament amb la verficali-
tat de les vinyetes i I'horitzontalitat de
les linies, en cerca d'un estil ara ja prou
expressiu i personal que no deixa de re-
novar-se. De Felipe, en canvi, sintetitza
amb més claredat les seves inclinacions
pictoriques, cinematografiques i histo-
riefistiques, cercant I'equilibri entre nar-
racié i dibuix, retratant vides alienes en
un mén esperpéntic. Padu, Brocal i
Fontdevila assumeixen la sintesi expres-
siva del classicisme grafic en estilitzar
les linies i/o furgar atrevidament en
I'absurd de la quotidianitat, treballen
plegats, peré no es barregen, en un ex-
periment que s'anomena Mr. Brain,
una publicacié madura de difusié limi-
tada. Montecarlo, per la seva bandag,
es recrea en les possibilitats encara no
explotades del suport comic-book, en
escriure i dibuixar magnifiques histories
intimes | perverses, que cerquen una
sorfida.

El mercat del tebeo es reconverteix. Cal
canviar estructures i renovar suports. A
més dels autors citats, n’hi ha d’altres,
molts, (Segui, Jaime Martin, Ana
Miralles, Antonio Navarro, Infante,
Corominas, Calpurnio, Fontériz) que no
son aqui per a servir aquest canvi amb
I'acritud i convulsié de llurs propostes,
si fa no fa renovadores, perd encara in
crescendo.

Sense oblidar, per 'immens respecte
que mereixen, iniciatives com les de
Camaledn Ediciones, una empresa jove
impulsada pel també jove Juan Carlos
Goémez que, en format comic-book, ha
donat cos i forma a petites meravelles
signades per alires joves, uns més que
els altres, pers fots inquiets autors:
Sequeiros, Miguel Angel Martin,
Sanjulian, Carlos Portela i Fernando
Iglesias.

En realitat, aquest article no shauria
d’acabar perqué la saba continua
fluint. Sera millor, doncs, que el deixem

aqui amb un CONTINUARA.

Antoni Guiral





