Is pobles de cultura catalana

comparteixen, amb els altres po-

bles banyats per la mar Medi-
terrania, el sentit de la mesura i el
gust per la creativitat. La llengua i la
cultura catalanes expressen, de di-
verses maneres, unes formes de vida
que revelen racionalitat i sentiments,
treball i festa, realitat i desig, memo-
ria i projecte, sensualitat i abstraccio.
La histéria mil-lenaria dels catalans
no és viscuda com una nostalgia sind
com una inspiracié i una energia que
permet respondre als desafiaments
del present i imaginar el futur. La cul-
tura catalana reneix altra vegado
amb forca després de la repressid
soferta durant els anys de la dictadu-
ra (1939-1975). La revista Cataldnia
presentara informacié directa, regu-
lar i seleccionada de la vitalitat de la
cultura catalana. Sense oblidar les
referéncies necessaries al passat
d'aquesta cultura, posara I'accent en
la modernitat i les noves tendéncies.
Els pobles de cultura catalana ocu-
pen, geograficament, el nord-est de
la Peninsula Ibérica, I'extrem sud-est
de I'hexagon frances i les illes occi-
dentals de la Mediterrania. Es un
conjunt de terres que, en el curs de la
histéria, han conegut diverses formes
d'unitat politica i d'autodeterminacis.
Amb les terres germanes d'Aragé es
va constituir un estat independent
que va durar del segle Xl al segle

| catala és una de les nou
E llengiies que, pel fet de ser

derivades del llati, i origina-
des i desenvolupades en les terres
de I'lmperi Roma després que aquest
desaparegués encalcat pels pobles
germanics invasors, es coneixen amb
el nom de "llengiies romaniques”. En-
tre els segles vi i vii, I'antic llati parlat
va anar evolucionant en codascun
dels nous paisos en qué s'havia frag-
mentat I'lmperi. Aquests paisos, molt
poc comunicats entre ells, varen as-
sistir a la formacié de veritables llen-
gies independents, en la gestacié de
les quals influiren d'altres factors his-
torico-lingiistics, diferents en cada
cas, que modelaren la fesomia defi-
nitiva de cadascuna d'elles. El catala
es forja sota el pes de relacions tant
amb el sud de la Gal-lia com amb la
resta de la Peninsula Ibérica, tal i
com es pot advertir en la seva estruc-
tura i en el seu vocabulari que acusen
afinitats en ambdods sentits. Es consi-
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XV. Després es constitui amb altres
regnes hispanics un estat federal que
va durar fins a comencament del se-
gle XVIIl. Actualment, en el marc de la
constitucié espanyola de 1978, Ca-
talunya, Valéncia i les llles Baolears
gaudeixen d'uns Estatuts d'Autono-
mia que permeten una limitada fér-
mula d'autogovern. Al Principat d'An-
dorra, que també forma part de les
terres de cultura catalana, se li reco-
neix uno sobirania protegida pels es-
tats espanyol i francés. La revista Ca-
talonia, per la seva intencionalitat
cultural, es distancia del combat poli-
tic i només informara de les coorde-
nades politiques catalanes en la me-
sura que ojudin a comprendre els fets
culturals.

Els pobles de la cultura catalana
s'inscriven tots, des de l'entrada
d'Espanya a la Comunitat Economica
Europea el 1986, en el gran projecte
politic i cultural de la construccio eu-
ropeo. Lo cultura catolona sempre
s'ha considerat un component de la
cultura europea. Per una part, els ca-
talans s'han obert als corrents espiri-
tuals, socials i estétics europeus. Per
altra part, han influit en les aventures
culturals europees. La incorporacio a
la Comunitat Economica Europea s’ha
viscut com una experiéncia de nor-
malitzacié i com una esperanca de
millor articulacié de la cultura catala-
na amb les altres cultures. $’ha de fer

notar que els pobles de llengua cata-
lana tenen una poblacié tan nombro-
sa com lo d'alguns estats membres
de la Comunitat Economica Europea
(9 milions de persones). No formen
una minoria cultural. La cultura cata-
lana, com tantes altres en el maén, té
unes dimensions intermedies entre les
cultures vehiculades per les grans
llengiies internacionals i les cultures
dels grups minoritaris. La revista Ca-
talénia informara, doncs, d'una cultu-
ra europea que és poc coneguda a
causa de la seva extensié geografica
intermedia i de la inexisténcia d'un
estat que correspongui als seus limits
lingiiistics.

Els pobles de cultura catalana creven
que en la convivéncia internacional,
la diversitat lingiiistica no és un fet
negatiu, tot i que planteja molts pro-
blemes técnics. La por a la diversitat
cultural, étnica, sexual, religiosa i po-
litica és un cami que condueix a la
discriminacio i a l'opressio. Les lliber-
tats, la justicia i la bellesa s'aconse-
gueixen quan s'accepta la diversitat,
quan es creen noves harmonies,
quan s'estima cada cosa i cada po-
raula concreta. De la mateixa mane-
ra que la gracia de la vida humana
és la radical i misteriosa diversitat
entre les persones, la gracia de lo
vida internacional és I'obertura a al-
tres pobles configurats per cultures i
llengiies originals. En el nostre temps,
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dera que els nous romancos ja es
trobaven singularitzats en el segle 1x,
pero d'aquesta époco, no n'existei-
xen testimonis, perqué |'Unica llengua
que s'escrivia era el llati (com a molt,
es poden adduir alguns noms propis,
que apareixen adaptats al romanc
en textos redactats en la llengua cul-
ta universal del moment). Els primers
escrits en roman¢ apareixen al vol-
tant de l'any 1.000. Pel que fa al
catala, el text més antic que avui es
coneix és un fragment del “Forum iu-
dicum”, traduit a mitjan segle xi.

A I'Edat Mitjana el catala s'estén amb
motiu de la reconquesta, i es consoli-
da en els territoris que constitueixen
encara avui, el seu domini linglistic:
Catalunya, Valéncia, llles Balears,
Andorra, una franja oriental d'Ara-
g6, el departament frances dels Piri-
neus Orientals i la ciutat de I'Alguer
{a Sardenya). També a |'Edat Mitjana
la llengua catalana presenta una lite-
ratura comparable a la de qualsevol

altre pais romanic; hi destaca el poli-
graf Ramon Llull (1233-1316) de la
ma del qual lo filosofia i la teclogia
varen ser expressades per primera
vegada en una llengua vulgar; les
quatre croniques de Bernat Desclot,
Ramon Muntaner, Jaume | i Pere el
Cerimonios; Bernat Metge, introduc-
tor, a les acabaolles del segle xiv, de
I'humanisme, i la novel-la valenciana
Tirant lo Blonc (segle xv). A partir del
segle xvi, per confluéncia d'una série
de factors historico-culturals, es pro-
dueix una crisi d'autors i de lectors
que, sense impedir I's escrit de la
llengua en els diferents medis socials,
interrompé el desenvolupament nor-
mal de la literatura en el seu sentit
meés propi.

La situacio havia de fer-se encara
més dificil. De moment, pel tractat
dels Pirineus (1659), quedava anne-
xionat a Franca el territori que avui
constitueix la per cixé anomenada
Catalunya francesa, on s'inicia un efi-
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la llvita @ favor dels drets humans
passa per la defensa dels drets dels
pobles a la seva identitat cultural. En
aquest sentit, la revista Catalonia fa
costat a tots els combats a faver de
la dignitat humana que és, en bona
mesura, identitat i desplegament cul-
tural.

Fa poques setmanes Barcelona, capi-
tal de Catalunya, ha estat designada
seu dels Jocs Olimpics del 1992,
Aquesta eleccio ojudora, sens dubte,
a polaritzar |'atencié internacional
sobre oquesto civtat capdaovantera
dels paisos de cultura catalana. En el
mon contemporani les grans ciutats
exerceixen un protagonisme cultural
indiscutible. Barcelona és una de les
ciutats més fascinants de I'Europa ac-
tual. En els propers anys, la dinamica
que li ha permés obtenir la designa-
cio olimpica s'expressara també en
totes les dimensions de la cultura:
ciéncia i tecnologia, idees, simbols i
valors, institucions | empreses, litera-
tura i arts, politica i economia, mit-
jons de comunicacié i art de viure.
Catalonia portara al lector informa-
cions que corresponen a una creativi-
tat multidimensional i que, en el cas
dels poisos de cultura catalana, s'ex-
pressa amb tota naturalitat en les di-
verses formes de la cultura contem-
porania.

Felix Marti i Ambel

cac procés de descatalanitzacio (que
fins avui, o desgrot dels esforcos de-
cidits que s'han realitzat, només en
part ha pogut ser neutralitzat). Pero
el més greu, per les seves conse-
quéncies generalitzades, va ser que,
arran del desenllac de la guerra de
successio, Felip V promulga el Decret
de la Nova Planta (1716), per mitja
del qual, tot rectificant el régim obert
i respectuos que havia existit fins al
1700, I'Estat espanyol quedava unifi-
cat a I'entorn de |'dnica llengua cos-
tellana. Amb aixo, les terres de llen-
gua catalana quedaren despersona-
litzades en ser continuament objecte,
tot al llarg del segle xvii, de dures
mesures confra I'Us de la seva llen-
gua propia a 'administracié i a 'en-
senyament. | aqui és on es manifesta
la peculiaritat de la llengua catalana;
en contra d'allé que és habitual en
aquests casos, els cotalanoparlants
varen romandre sorprenentment fi-
dels a lo llenguo dels seus avantpas-



sats, que sempre fou practicada amb
espontaneitat i es va retransmetre
amb naturalitat. Es generalitza lo di-
glossia (la gent parlava catala perd
escrivia en castella, dnica llengua de
I'ensenyament i dels usos formals),
perd es va salvar la llengua.

Per aixo, quan, a I'escalf del romanti-
cisme i d'altres factors, es va desco-
brir el passat esplendords del catala,
un grapat d'homes de lletres la res-
cataren en la seva forma de llengua
escrita, Aixo succeia a mifjan segle
XIx. Primer només s'emprava en poe-
sia. Pero a poc o poc es varen anar
ampliant els seus usos escrits als més
variats sectors expressius. Era clar el
proposit d'aquells erudits de fa 150
anys: es tractava de recuperar per al
catala la seva primitiva categoria de
llengua de cultura amb tota la gam-
ma de registres que aixo suposava.
Mancaven d'una ortografia i d'una
gramatica codificades. Doncs bé,

esprés de la mort de Fran-
D cisco Franco, al novembre
de 1975, la reivindicacié de
I'outonomia va centrar bona part de
I'activitat politica de Catalunya, el Pais
Valencia i les llles Balears. On es va
posar més émfasi en aquesta reclama-
ci6 de I'autogovern va ser a Catalunya
per causa del més alt grau de cons-
ciencia nacional que hi existeix.
Totes les forces d'oposicio al franquis-
me havien reivindicat durant els qua-
ranta anys de dictadura el retorn a
l'autonomia perduda de 1939, que
Franco havia anul-lat argumentant que
trencava i atemptava contra la unitat
d'Espanya. De fet la guerra civil es va
plantejar en gron mesura com una
Croado contra Catalunya i la seva ex-
pressio politica més genuina i majori-
taria, el catalanisme. Franco assimilava
el catalanisme al separatisme.
Malgrat la repressié i el sacrifici de
nombroses persones, la llengua i la
cultura cotalanes varen sobreviure
amb vigor al franguisme. Per aixo no
ens ha d'estranyar que els fills i els
néts dels catalans derrotats el 1939
reprenguessin en llurs mans una lluita
politica émpliament sentida: I'auto-
govern.
Ja durant els darrers anys de la dicta-
dura, totes i cadoscuna de les mobi-
litzacions exigien el retorn de I'auto-
nomia. Era un desig que no tenia color
politic. Coincidien en aixo tots els mo-
viments ideologics, els de més a I'es-

amb una amplia col-laboracié ciuta-
dana, havent estat creat |'Institut
d'Estudis Catalans (1907), que en
tot moment ha funcionat com a aca-
demia de la llenguo, oviat es regula
I'ortografia (1913), la gramatica
(1918) i el diccionari (1932). En el
primer terc del segle xx es produi un
vast moviment cultural en llengua co-
talana (llibres, revistes, diaris; publi-
cacions generals i especidlitzades;
d'infants; de centres populars, aixi
com d'alta cultura; edicions de textos
i traduccions, etc.) que va ser I'admi-
racié de propis i estranys. Jo llavors
es parlova de lo llengua catalana
com d'un cas tnic, per la seva vitali-
tat, a desgrat de no tenir ajuts institu-
cionals pel fet de no correspondre a
una estructura estatal.

El 1939, al terme de la guerra civil
espanyola, la llengua i la cultura ca-
talanes foren objecte d'una dura
persecucio, sense precedents. Mal-

grat els llargs anys de silenci obligat,
la llenguo parlada es mantingué, com
sempre, i funciona una veritable cul-
tura de catacumbes. Gracies a 'ente-
resa de lo massa parlant i a I'herois-
me de diversos responsables (edi-
tors, professors, intel-lectuals), foren
solvades les esséncies. A partir de
1970, i, sobretot, de 1978 (amb la
nova Constitucid) i de 1979 (amb els
estatuts ‘d'cutonamia de Cotalunya,
Valéncia i les llles Balears), s'engega
una politica de normalitzacio lingiiis-
tica, ara llancada des de les adminis-
tracions autonomes.

No s'han pas superat els problemes
de la llengua catalana, ni de bon
tros. Els 40 anys de repressié han
deixat molt malmesa la llengua. Rea-
paregué la diglossia: mancaven es-
coles, moncava premsa, radio, televi-
sio. Per acobar-ho d'adobar, el do-
mini linguistic catala rebé onades
massives d'immigrants castellanopar-
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querra | els de més a la dreta, amb
excepcio dels que eren hereus del
franquisme. Per aix6 la tornada a I'au-
tonomia va centrar la vida politica ca-
talona en els anys immediatament
posteriors a lo mort de Franco. Hi va
haver ardues i dures negociacions
omb els successius governs de Madrid,
que representaven el confinuisme de
la mentalitat centralista i anticatalana
del franquisme.

Paral-leloment o les converses politi-
ques, es van produir grans mobilitza-
cions el 1976 i 1977, en les quals el
retorn a la democracia i la llibertat per
als presos politics sempre anaven
acompanyats del desig d'autonomia.
El punt culminont d'aquestes mobilitza-
cions va ser |'onze de setembre de
1977, pocs mesos després de les pri-
meres eleccions democratiques a
Espanya. Aquell dia, festa nacional
de Catalunyo, es calcula que
prop d'un milié de persones es varen
manifestar pacificament pels carrers
de Barcelona a favor de |'autonomia.
Ni amb la proclamacié de la Republica
el 1931 ni amb I'entrada de les tropes
de Franco no s'havio produit un fet
parallel, només comparable, segons
els historiadors, a ['dlliberament de
Paris el juny de 1944.

El poder central, ja democratic, va
acabar cedint. Primer atorga un go-
vern catala de caracter provisional i
després, havent estat aprovada la
Constitucié democratica del 1978, es

passa a la discussié i aprovacié de
I'Estatut d'Autonomia actual. La Consti-
tucio espanyola, tanmateix, va gene-
ralitzar les autonomies per a totes les
regions espanyoles, encara que no
I'haguessin sol-licitada mai. La genera-
litzacié de les autonomies va ser la
férmula trobada pel centralisme tradi-
cional per a restar importancia als an-
hels d'autogovern dels pobles que de
veritat el reclomaven. Aixi mateix, la
Constitucié va impedir que els fres pai-
sos de parla catalana (Catalunya, el
Pais Valencia i les Balears) es pogues-
sin coordinar entre ells i caminar, per
tant, cap a formes comunes d'autono-
mia.

A desgrat de les limitacions, els Esta-
tuts d'Autonomia sorgits de la Consti-
tucié permeteren donar una sortida
politica als anhels populars. En els
anys posteriors es van convocar elec-
cions, primer només per a Catalunya i
el Pais Basc i després per a totes les
regions. Les eleccions permetien I'elec-
ci6 d'un parlament regional que al seu
torn escolliria un president que hauria
de formar govern. A Catalunya el pre-
sident és des de fa set anys Jordi Pujol,
nacionalista liberal. A Valéncia es va
optar per una forca socidlista i a les
Balears per la dreta de Coalicié Popu-
lar. Tres opcions ben diferents per als
tres paisos catalans, que demostren
com sén de variats els graus de cons-
ciéncia nacional.

El Estatuts eren només, al 1980, uns
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lants, que avui s'acosten a la meitat
de la poblacié. Malgrat tot, any rera
any es noten els efectes positius de
la nova politica escolar i dels mitjans
de comunicacié de masses. Conti-
nuem fenint problemes greus, pero
tothom en té consciéncia. Experts
d'arrev del mén han tornat a procla-
mar, ara amb més motiv que abans
de la guerra civil, que el catala cons-
titueix un cas unic en la sociolinguisti-
ca universal. Diversos milers de lli-
bres publicats el 1985 i centenars
d'hores en emissions felevisives ho
confirmen. Tot aixé en un territori que
aixopluga gairebé 10 milions d'habi-
tants, molts dels quals es troben en el
procés d'integracid o la llengua cata-
lana.

Antoni M. Badia i Margarit

papers que calia portar a la practica.
En teoria donen nombroses competén-
cies als governs autonoms, encara que
tenen petites diferéncies entre ells. L'e-
xercit, la moneda, les relacions inter-
nacionals, los macrostructures econo-
miques, son facultats que el govern
central s’ha reservat per a ell. Contra-
riament, les autonomies permeten le-
gislar i actuor en aspectes tan signifi-
catius com |'ensenyament, la cultura,
els aspectes microeconémics, el turis-
me, el comerg interior, les carreteres
de segon ordre... També obren la por-
ta a certes activitats judicials i ol de-
senvolupament de policies propies.
Fins avui tots els governs de Madrid
han actuat amb gran recel i amb una
mentalitat restrictiva davant de I'apli-
cacio dels estatuts d'autonomia. Les
restriccions han estat imposades tant
pels governs centralistes com pels so-
cialistes. Si hi ha alguna cosa que defi-
neixi actualment la politica als Paisos
Catalans, és aquest esfira i arronsa
entre Madrid i els governs autonomics
per aconseguir una lectura generosa
dels Estatuts. A Catalunya és on
aquest conflicte és més obert, jo que
és governada per un partit nacionalis-
ta.
Els Estatuts tenen set anys de vida.
L'opinié majoritaria és que encara
queda molt de cami per recérrer per
tal d'aconseguir auténtics autogo-
verns.

Albert Viladot



PINTURA

MIQUEL BARCELO, PINTOR
DELEUROPA DEL SUD

| nom de Miquel Barcelé va
E indiscutiblement unit a la re-
novacio de la pintura interna-
cional dels anys vuitanta. El fet que
Rudi Fuchs el seleccionés com a repre-
sentant de I'Estat espanyol a la "Docu-
menta” de Kassel de 1982, que consa-
gra el neoexpressionisme i la pintura
salvatge, va ser determinant per a la
seva carrera arlistica. lo seva obra
desperta l'atencié d'alguns dels més
remarcables galeristes del mén (Lucio
Amelio a Napols, Yvon Lambert a Pa-
ris, Bruno Bischofberger a Zuric, i més
recentment Leo Castelli o Nova York)
que li han obert les possibilitats d'inte-
gror-se dins els circuits de mercat in-
ternacionals. Durant els Gltims quatre
anys, ha estat present en els grans
certamens artistics com la “Biennal” de
Venécia i la de Paris, I'exposicié de
reobertura del Museu d'Art Modern
de Nova York (MOMA), mentre que
diferents museus i institucions han in-
corporat la seva pintura com un valor
solid a les seves col-leccions. L'any
1985 el Musée d’Art Contemporain de
Burdeus li organitza una completa ex-
posicié itinerant per diferents paisos,
que finalment va ser presentada a Ma-
drid on la seva obra era practicament
desconeguda, com també ho era a
Barcelona, malgrat que hi havia treba-
llat, residit i mantingut contactes des
de mitjan anys setanta fins a comenca-
ments dels vuitanta.
Portador d'una nova vivéncia sensual
de lo practica pictorica i d'una icono-
grafia que reactudlitza tots els géneres
historics tot posant en joc un primitivis-
me brutal al costat de la gran saviesa

Is Paisos de parla catalana
E (Catalunya, Pais Valencia,

les llles —Mallorca, Menor-
ca, Eivissa— i una fronja d'Aragé,
a |'Estat espanyol, Catalunya Nord, a
|'Estat frances i Andorra) sén un terri-
tori petit d’'uns deu milions d'habi-
tants, dels quals només lo meitat
aproximadament parlen el catala. Al-
hora existeix una forta preséncia d'u-
na altra llengua —el castella— que im-

de I'home culte, Barceld ha esdevingut
un valor artistic reconegut arreu del
mén com a paradigma dins els nous
corrents internacionals d'una visid me-
diterrania de I'Europa decadent, trac-
tada des del punt de vista del paisat-
ge, de la cullura i de l'art propia-
ment.

Nascut a Felanitx (Mallorca) el 1957,
Barcelé encarna la figura de I'artista
nomada del nostre temps que necessi-
ta submergir-se en medis diferents per
a omplir-se de vivéncies. La seva ma-
teixa procedéncia illenca I'ha menat
cap a la ideo de viatge, tot fugint d'a-
quella forca que, com div el mateix
Barcelé referint-se a l'illa, reclama cap
al centre i rebutja els marges.

la seva etapa mallorquina participa.
de la nova plastica dels anys setanta a
les illes, alternant la practica de la pin-
tura amb experiéncies de caracter
conceptual a l'entorn de la revista
“Neon de Suro” i de les accions del
Taller Llunatic. “Cadaverina 15" (Mu-
seu de Mallorca, 1976) constitueix
I'exposicic més significativa d'aquest
periode en relacié amb la seva obra
posterior per la voluntat de posar de
manifest 'evidéncia de I'organic mit-
joncant caixes tancades hermética-
ment on s'estudiava lo descomposicio
de materials organics com carns, pei-
“xos, etc. La incorporacié als pigments
de matéries organiques per tal de mo-
dificar I'evolucié del quadre sera tot-
hora present en la pintura de Barcels,
posant un accent escatolégic totalment
primari o la seva obra, la qual sotmet
a una disciplina compositiva totalment
classica i controlada. A partir d'aquest

moment s'endinsa en el tema dels oni-
mals imaginaris i de I'outoretrat, opro-
pant-se ja a les grans linies tematiques
que definiran la seva obra.

Des del 1982, i després del seu pas
per la "Documenta”, emprén diferents
viatges que confirmen el seu esperit de
nomada del sud. El 1983 és cridat @
Napols per Lucio Amelio per al gran
projecte Terroe Motus sobre el tema
de la catastrofe. Un gran faller al peu
del Vesubi, entre Napols i Herculano, li
descobreix lo teatralitat de Caravag-
gio, i una vilo, Napols, fonamental-
ment barroca, construida sota el signe
de l'acumulacié dels estils. Després
vindra Paris, el seu taller a la Bastilla
i una gran exposicié a Yvon Lambert,
seguida d'un canvi de taller a una es-
glésia del segle xix de la rue d'Ulm que
condicionara I'evolucié del seu treball
cap a una definicié més precisa del
dibuix, de la perspectiva, occentuant-
se |'esperit de composicié classica i la
preséncia del clarobscur, com també
la figura humana desplacara les imat-
ges zoomorfiques alhora que comenca
a introduir el tema de la natura morta.
El 1984, un viatge al sud de Portugal el
posa en contacte novament amb el
paisatge i amb el mar i estableix un
pont amb les primeres marines que ha-
via redlitzat a Mallorca. Vilanova de
Milfontes sera el marc d'aquest encon-
tre amb la natura i el plein air que
donara lloc a una exposicié monogra-
fica sobre aquest tema a la galeria de
Bruno Bischofberger a Zuric a finals
del mateix any.

L'exposicié preparada pel Musée
d'Art Contemporain de Burdeus (1985)
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EDITAR EN CATALA

pregna profundament el teixit social
del pais: mitjans de comunicacio, es-
cola, administracid i poders publics,
relacions comercials, etc. Aixo fa que
editar en catala no sigui una empresa
facil.

Tanmateix any rera any el progrés
de l'edicié catolana és notable i
constant. Després de la ruptura bru-
tal que representa lo victoria fran-
quista de 1939, durant més de qua-

ranta anys la politica del general
Franco envers la llengua catalana, lo
cultura, els llibres, tot el pais, no fou
altra cosa que una continuada re-
pressio, una constant transgressio de
les llibertats.

Durant la Republica, I'edicio de lli-
bres catalans va assolir la seva maxi-
ma cota; el 1936 es publiquen 865
llibres, que son consumits per una
poblacié aproximada de 5.000.000
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va definir clarament els grans temes
de la pintura de Barceld: la figura del
pintor en el taller com a reflexié narci-
sista, les marines i les barques, les na-
tures mortes com o allegoria de I'or-
ganic, la insisténcia en el llibre i les
biblioteques com a proposta de conei-
xement, les arquitectures de les grans
galeries del Louvre com a penetracié
en |'art de tots els temps, i les cuines i
els fogons com a laboratori alquimic
que s'erigeix en metafora de la pintu-
ra, la qual pot sotmetre la matéria a un
procés de metamorfosi capac de
transformar lo merda en or. Tot aixo
tractat a partir de la reconsideracié
del passat artistic, del clarobscur
de Caravaggio, de les perspectives de
Tintoretto, de la llum de Rembrandt i
de Veldzquez, de la monumentalitat
de Piranesi o del colossalisme de Mi-
quel Angel, intentant d'incidir en una
pintura de ritme, moviment i llum, com
en la cipula que corona l'edifici del
Mercat de les Flors a Barcelona, on un
naufragi de llibres cridats a empassar-
se pel forat originat per lo forca centri-
fuga d'un remoli reviu el tema de la
Sopa d'Europa, pintura del 1985 que
tracta de lo saturacié cultural del vell
continent a portir de 'espessor d'un
plat de sopa. Barcelé és un pintor li-
cid, clarivident, que trenca amb el pas-
sat perd que alhora continua amb for-
ca renovada la tradicié dels grans
pintors de totes les époques vinculats
de sempre a la Mediterrania.

Pilar Parcerisas

d'habitants. Tanmateix |'edicié catala-
na d'aquesta época cobreix tot I'am-
pli ventall de temes d'una edicié
normalitzada. L'ensulsiada que com-
porta la victoria del general Franco
fa que no es torni a arribar a aquesta
xifra d'edicié fins I'any 1976 (872
libres), ara ja en una poblacié de
més de vuit milions i mig d'habitants,
en un pais fortament castellanitzat
tant per un sector —les capes altes



de la societat catalana que han
adoptat la llengua del poder— com
per l'oltre, lo classe treballadora
profundament remodelada per una
important immigracié de parla coste-
llana. Tot i que |'edicié catalana no
ha deixat d'existir mai, han calgut
quaranta anys per a reconquerir el
terreny perdut. Pero la situacio és
ben diferent de la de I'etapa republi-
cana. la diglossia lingiistica d'am-
plies capes de la poblacio ha fet mo-
dificar I'abast de I'edicio catalana, la
qual s’ha vist empesao o temes que la
facin més apta per a la resisténcia.
Si s'ha trigat quaranta anys per recu-
perar el nombre de titols editats, ara
en caldran només sis per o quatripli-
car aquesta xifra. En efecte, de 872
llibres editats el 1976, passem a edi-
tar 2.140 llibres el 1981, 2.175 el
1982, 2.375 el 1983, 3.018 el 1984,
3.471 el 1985.

Aquesta progressio espectaculor és
certament el millor index de la salut
de l'edicié catalana. Des de la im-
plantacio dels governs autonémics a
Catalunya, Pais Valencia, i llles Ba-
lears, en el context de la democracia
a |'Estat espanyol, alguna cosa ha
canviat,

A més a més de I'augment creixent
del nombre de titols editats aquests
darrers anys, s'han creat noves edi-
torials, dedicades mojoritarioment al
llibre catala. També per primera ve-
gada des de 1939 el catalé és pre-
sent a l'escola, preséncia essencial
per a la creacié d'un nou public lec-
tor. El llibre catala és present, també,
a les cases particulars a través de la
venda per subscripcié i a crédit de
grans obres il'lustrades creades o
posta amb aquest objectiv i que re-
presenta una xifra gens desdenyable
de negoci.

Per alira bonda, els governs auto-
noms de Catalunyo, el Pais Valencia i
les llles Balears sostenen |'edicié ca-
talana com mai cap administracio de
I'Estat central no ha fet. Per primera
vegada en la historia, el govern
autonom de la Generalitat de Catalu-
nya compra sistematicamen! entre
200 i 300 exemplars de totes les no-
vetats editades en catala. Aixi mateix
al Pais Valencia i a les llles iniciatives
semblants sén en cami de fer-se rea-
litat. Igualment altres institucions pu-
bliques -Diputacions, Ajuntaments,
etc.— ojuden el llibre catala. També
els governs auténoms han posat en

marxa una politico de biblioteques
que ha de ser la base de l'increment i
de la consolidacié dels habits de lec-
tura en amplies capes de la poblacio,
avui extraordinariament subdesenvo-
lupades en dotacié bibliotecaria.
Aixi mateix, fet nou des de 1982,
I'edicio catalana és present a l'exte-
rior. Participa a les fires de Frankfurt,
de Bologna i del Liber de Madrid i
Barcelona; publica cotalegs en diver-
ses llengies, tradueix al catala les
més recents novetats i ven drets o
d'altres paisos, sobretot de llibre in-
fantil i juvenil.

Finalment, I'espai cultural en catala
€s recuperat progressivament gra-
cies als media, sobretot a Catalunya
amb la creacid del canal autonémic
TV3 que emet només en catald i amb
una audiéncia creixent. Creix també
lo presencia del cataléa a la radio i a
la premsa, si bé encara els grans
mitjans escrits son reticents a |'Us sis-
tematic del catala, excepte dos diaris
publicats integrament en catala i un
tercer que esta en proces de prepa-
racio.

Avui, doncs, podem contemplar el
present de |'edicio catalana amb una
certa esperanca, no exempta de risc.
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L'escola i els media, sobretot radio i
TV, han fet progressar extraordina-
riament |'0s del catala i el consum de
llibres.

Es prepara aixi un nou public lector
que ha de consolidar-se definitiva-
ment d'aqui a uns anys. Tanmateix
I'ds social de la llengua encara no és
pas guanyat plenament. Existeixen
excessives resisténcies i habits massa
arrelats perqué el catala esdevingui
una llengua de sobirania plena i els
catalans puguem disposar d'una llen-
gua propia i nacional sense menyste-
nir-ne ni oblidar-ne cap altra.
Aquest és el repte del futur. Només
ens caol una societat educada en ca-
tala i amb mitjans de comunicacié ca-
talans. Una societat que pugui, i vul-
gui, llegir des de Dallos o Hegel o
Foucault, capac de consumir els lli-
bres de les matéries més diverses. La
resta és feina dels autors, dels edi-
tors, dels llibreters. Aquest és el gran
repte que té |'edicié catalana avui:
consolidar el present i preparar el
futur.

Carles-lordi Guardiola

JOSEP PLA: 30.000 PAGINES

osep Pla (1897-1981) ha es-

tat el més gran prosista cata-

la del segle XX. Ho ha estat
en qualitat literaria i en quantitat de
produccio. Els quaranta-cinc volums
de qué consta la seva Obra completa
comprenen unes trenta mil pagines
de géneres diversos, entre els quals
destaquen |'assaig lliure, les memo-
ries, la bibliografia, els llibres de
viatges, les consideracions poéti-
ques, unes quantes novelles i alguns
volums d'excel-lents narracions. El
conjunt d'aquesta obra és un vastis-
sim fris de paisatges, d'homes, d'i-
dees, i de situacions emmarcades en
la contemporaneitat. Malgrat que
bona part dels seus escrits fa refe-
rencia a Catalunya, la profunditat de
la seva cultura i una amplia visio del
mon li confereixen una innegoble uni-
versalitat, Es dificil de no trobar,
quan escriu sobre el seu pais i la seva
gent, el contrapunt que els situen en
el context histéric mundial de la seva
época. Moltes de les seves reflexions
sobre Catalunya i els catalans arren-
quen o estan referides a textos dels

grans autors classics, especialment
dels moralistes del segle xvi o xvi, o
de pensadors, poetes i narradors de
la modernitat. Insaciable lector, els
seus autors preferils son Montaigne,
Spinoza, Leopardi, Voltaire, Goethe,
Stendhal i Tolstoi, juntament amb
Nietzsche, Heine, Keats, Baudelaire,
Rimbaud, Valéry, Apollinaire, Joyce,
Proust, Russell, etc. Cal ofegir-hi al-
guns autors espanyols, de Cervantes
a Baroja, i tota la gran tradicié hu-
manistica i literaria catalana.

Critic, ironic i fins i tot sarcastic, Josep
Pla, que domina tots els recursos de
la seva llengua, és un escriptor molt
amé, d'una gran eficacia en I'adjec-
tivacié i d'una imaginacié verbal
personalissima. Per sota, pero, d'a-
questa voluntat d'adrecar-se a un
public ampli, rou tota una concepcid
de la literatura basada en el pas del
temps, lo destruccié dels homes i de
llurs realitzacions i la recuperacio per
la meméria. La literatura per Josep
Pla és “una lluita contra I'oblit" i la
seva obsessio per mantenir viu el lle-
gat cultural de la humanitat és el que

I'ha portat a escriure incansablement
al llarg de tota la vida.

Gran viatger, durant molts anys va
residir llargues temporades a Franca,
Italia, Anglaterra i Alemanya. Va viu-
re I'eclosié dels grans moviments cul-
turals i estétics dels anys vint, peré
també 'ascensié del feixisme a Italia
i I'esfondrament de la Repiblica de
Weimar a Alemanya.

L'esclat de la guerra civil espanyola
(1936) el va colpir profundament. Es
va refugiar o Itéalia i no va tornar a
Espanya fins que lao guerra estava
practicament decidida a favor del
general Franco. Tanmateix no va po-
der suportar la nova situacié, contra-
ria als seus sentiments liberal-
conservadors i a causa, sobretot, de
la prohibicié de la utilitzacié poblica
de la llengua catalana. El mateix any
de la victéria franquista (1939) es va
refirar a la seva casa pairal, en el
paisatge de la seva infancia, i va es-
crivre ininterrompudament fins a lo
seva mort.

D'aquells anys de solitud n'han que-
dat alguns dels seus llibres més im-
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portants: El quadern gris —un extens
dietari sobre la seva joventut—, la sé-
rie dels Homenots —una recuperacié
de les grans figures catalanes de la
seva epoca—, fres novelles —que sén
visions d'un mén rural enfrontat a la
modernitzacié—, i tota una série
d'extenses reflexions personals so-
bre la histéria, la politica, la cultura i
la vida quotidiana. També va publi-
car llibres de viatges més recents
-Week-end d'estiv a New York—,
biografies i diversos volums de me-
mories.
Josep Pla és un autor de dificil classi-
ficacio. La seva obsessié va ser lluitar
contra la devastacié del pas del
temps en lo vida individual i col-lecti-
va dels homes. També, ébviament,
donar constancia d'una llengua per-
seguida. Finalment, I'heréncia cultural
dels grons narradors de tots els
temps ha convertit la seva obra en la
d'un escriptor a qui res del que és
huma no és alié: Josep Pla resulta ser
un dels grans humanistes d'oquest
segle.

Josep M. Caostellet



a alguns mesos, quan hom
F especulava amb la possibili-
tat que Disney construis un
parc d'afraccions a la costa catala-
na, la televisié de Catalunya va mos-
trar unes imatges en qué es veia Walt
Disney, l'any 1957, passejant per
Cadaqués en companyia del pintor
Dali i de la seva companya Gala. El
canvi que s'ha produit a Cadaqués
en aquests trenta anys quedava ben
palés en comparar el paisatge que
veié Disney i I'actual.
Encara avui, Cadaqués és un dels
llocs més ben conservats paisatgisti-
cament de lo Costa Brava. Mante
quasi tot allo que el va convertir en
catedral dels artistes d'avantguarda,
abans que la costa catalana esdevin-
gués un dels objectius del turisme in-
ternacional. Peré ha passat a ser una
poblacié basicoment turistica, que viu
de I'heréncia d'aquell poblet pesca-
dor, dgillat entre la muntanya i el mar,
que conegué Walt Disney —i que co-
negueren tants altres— de la ma de
Dali.
El mateix canvi, en més o en menys,
que ha vist la Costa Brava en tots
aquests anys. Del centenar escas

es Ultimes decades del segle

xix a Espanya es caracteritzen

per un cert confusionisme ar-
tistic, coincidint amb la primera etapa
de la Restauracié (1875-1902). Durant
aquest periode i fins a I'adveniment de
la guerra civil el 1936, Espanya viura
una Edat de Plata de la Cultura.
L'arquitectura vuitcentista entra en crisi
quan s'empara en lo repeticié de mo-
viments artistics: neoclassics i neoro-
mantics. Els arquitectes no pensen en
noves solucions técniques al marge
d'aquests estils.
Tanmateix, el constant i imparable de-
senvolupament de les ciutats i lo impe-
riosa necessitat d'urbanitzar-les pro-
voca nous plans d'ordenacié. En el cas
de Barcelonag, el seu creixement queda
establert amb el Pla Cerda, redactat el
1859. Aquest moment d'incertesa s'a-
caba a Catalunya amb el moviment
que amb el nom de Modernisme res-
pon al nou ambient social i cultural,
fruit d'una evolucié economica, politica
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UN TURISME DE FUTUR

d'hotels i pensions que hi havia en
aquesta zona a principis dels 50, al
miler d'establiments hotelers en |'ac-
tualitat, hi ha pel mig I'evolucié d'una
regié rural, bellissima, vers una de
les regions turistiques i de lleure més
ben dotades d'Europa. Ben dotades
i, malgrat el creixement incontrolat i
desmesurat del principi, més equili-
brades.

Probablement, els pecats de joventut
de la Costa Brava -edificacié d'ho-
tels monumentals i d'urbanitzacions
de segona residéncia en paratges
naturals dignes de proteccié— han
servit de llicé per tal que Catalunya
aprengués on es troba el punt d'e-
quilibri entre el creixement economic i
la salvaguarda del patrimoni natural
i cultural.

Avui en dia, Catalunya és ja la princi-
pal poténcia turistica europeaq, i aixo
gracies a tot el que ha significat i
significa lo Costa Brava. Cada any,
milions de turistes, sobretot euro-
peus, passen les vacances a Catalu-
nya i ocupen les 775.000 places d'a-
llotjament repartides en els 400 qui-
lémetres de costa mediterrania, de
Nord a Sud. Perd avui, el turisme a

Catalunya ja no es troba només a la
Costa Brava.

Amb el temps, els catalans s'han
adonat del pes que el turisme pot
arribar a tenir en el desenvolupa-
ment del pais. Tot consisteix a saber
conjuminar |'experiéncia hostelera
amb 'oferta paisatgistica, cultural i
esportiva de Catalunya. La costa és
tot just el principi. A l'interior, el pols
del pais tombé és capag d'alimentar
I'interés i el lleure del foraster, gra-
cies a lo bellesa geografica i el ca-
racter mediterrani de la gent i de la
cultura del pais.

Catalunya, per descomptat, no és I'0-
nic pais mediterrani amb un impor-
tant factor d'atraccié turistica. Pero
la societat catalana ha emprés el
cami del desenvolupament no només
a través del comerc i de la induistria,
siné també del turisme. El resultat és
a la vista. L'hosteleria i el sector turis-
tic en general han completat I'amal-
gama de mar, pla i muntanya, art,
tradicié i avantguardisme que és Ca-
talunya.

El visitant, tant el de poder adquisitiu
baix, com el de capacitat econémica
important, pot triar entre I'hotel inter-
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GAUDI

i regional que abasta I'dltima década
del segle xix i les dues primeres del
nou segle xx.

Lo burgesia catalana d'aquest temps
és dinamica, en plena expansié, amb
un sentiment profund d'identitat propia
i una inquietud per diferenciar-se de la
resta de |'Estat espanyol.

En el cas d'Antoni Gaudi, el seu com-
portament i la seva obra construida
constituiran una trajectoria aillada
amb un segell especial, sorprenent i
de vegades dificil de qualificar.
Antoni Gaudi i Cornet (Reus 1852-
Barcelona 1926) redlitza els seus estu-
dis a Reus i a la facultat de Ciéncies de
la Universitat de Barcelona. El 1873
ingressa a |'Escola Provincial d'Arqui-
tectura, i obté el titol d'arquitecte el
1878.

Els seus primers treballs com a estu-
diant amb |'arquitecte Josep Fontsere
els fara al Parc de la Civtadella a Bar-
celona, mentre que com a arquitecte
seran els fanals de la Placa Reial i el

projecte d'il-luminacié de la Muralla de
Mar, totes dues a Barcelona, a part
d'un projecte per a la Cooperativa
Obrera Mataronina. Entre el 1880 i el
1900 -época que anomenem primer
periode—, Gaudi projecta i construeix
a Barcelona la casa Vicens (1883-
1888), els Pavellons de la finca Giell
(1884-1887), el Palau Guell (1886-
1889), el Collegi Teresia (1888-
1890), la casa Calvet (1898-1904) i la
Torre Bellesguard (1900-1902).

Les seves Uniques obres fora del con-
text geografic catala van ser: la villa
El Capricho, Comillas (1883-1885),
el Palau Episcopal, Astorga (1887-
1894) i la Casa Fernandez Andrés,
Lleé (1891-1894). L'any 1884 Goudi
rep |'encarrec de continuar |'obra inci-
pient del Temple de la Sagrada Fami-
lia. En aquest primer periode, Gaudi es
va esforcar per trobar un estil propi
amb una voluntat nacionalista. A
aquesta voluntat, que de seguida s'ar-
riba a transformar en una identitat
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nacional, I'establiment familiar o el
camping (a Catalunya hi ha el 70 per
cent de les places de camping de tot
I'Estat espanyol). La solidesa de I'o-
ferta es deu, en gron part, a la matei-
xa demanda interior, ja que els cata-
lans estan acostumats a recorrer el
seu pais des de molt abans que algi
inventés el "week-end".

Renou a les Rambles de Barcelong, a
les platges de Lloret de Mar o a les
festes majors de les capitals de co-
marca de l'interior. Repos a les cales
de cap de Creus, als parcs naturals o
als petits vilatges del Pirineu. Esport
aqudtic al litoral o bé als estanys i
embassaments de l'interior. El cava
del Penedés dignificant la “methode
champenoise” francesa i la gastrono-
mia a cada poblacio, exhourint les
possibilitats dels productes del camp.
Roménic, gotic i modernisme. Golf a
Barcelona i esqui a les estacions de
muntanya. Sobre aquesta base hom
podia edificar un sector turistic im-
portant, i aixi ha estat.

Jordi Fortuny

personal, s'ha d'ofegir |'assisténcia
a una serie de tertilies intel-lectuals a
casa del qui va ser el seu gran mece-
nes i protector, Eusebi Giiell Bacigalu-
pi. Alla eren freqients les converses
sobre les teories de Ruskin, la misica
de Wagner i els escrits de Viollet-le-
Duc.

Totes les obres que formen part d'a-
quest primer periode parteixen d'un
plontejament ecléctic en qué aniran
apareixent diversos estils. Mentre la
casa Vicens i la vil-la El Capricho se-
gueixen |'arquitectura mudéjar, i uti-
litzen |'enrajolat vidriat a la facana, en
els Pavellons de la finca Giell amb la
Porta del Drac, tota ella de ferro for-
jat, Gaudi es refugiara en el disseny
d'elements puntuals, emfasitzant-los i
obtenint un confrast encertat i equili-
brat.

El Palau Giell, de caracter medievalis-
ta, amb els seus dos arcs parabolics a
la planta baixa, resulta més important
pel seu treball en la decoracio i en la



qualitat dels seus acabats, que es con-
traposen o |'austeritat i la fluidesa es-
pacial del convent teresia. El Palau
Episcopal d'Astorga i la Casa Fernan-
dez Andrés, segons H.R. Hitchcock,
“poden passar perfectament per gotic
victoria alt, provincia anglés-america,
de vint o trenta anys endarrera”.

La casa Calvet, amb un cert aire bar-
roc en l'acabament de lo facana
principal i la Torre Bellesguard on
ressorgeix de nou aquest sentiment
medievalista en |'embolcallament ex-
terior, que es contraposa a la riquesa
constructiva de linies austeres de |'in-
terior, sén les obres que inicien la
transicié al canvi de segle.

Les obres que Gaudi projecta i cons-
trueix a partir del 1900 formaran el
segon periode: el Parc Giell (1900-
1914), lo porta i la tanca de la Finca
Miralles (1901-1902), la restauracié
de la Catedral de Mallorca (1903-
1914), la casa Batllé (1904-1906), la
casa Mila “Lo Pedrera” (1906-1910),
la cripta de la Colénia Giell (1898-

van es passeja pel taller,

en silenci, mirant els qua-

dres que dormen al terra,
a un li sembla que d'oquell cementiri
d'art de cop saltaran els signes, que
les creus cobraran vida i els draps i
els pots encerats iniciaran algun ritu
satanic. Al taller d'Antoni Tapies les
passes ressonen, sembla que la cam-
bra oculta fara saltar el dispositiu
d'un moment a l'altre i les teles, I'es-
cuma, el cartré i el paper d'estrassa
comencaran a mossegar a tort i @
dret.
Manté aquest to ombrivol de sabati-
lles gélides i cabells gris llapis des
que als divuit anys unao tuberculosi el
va obligar a ser taciturn i devorar
novel-les russes i franceses del segle
XIX. Als vint-i-set anys va fer la seva
primera exposicio a Barcelona. Un
parell d'anys després comencaria
I'allau que ha alimentat el mite Ta-
pies: exposicié a Nova York, premis
de la UNESCO, de la David Bright
Foundation, del Carnegi e Institute,
Gran Premi del President de la Repu-
blica Franceso, exposicions antologi-
ques a Hannover, Viena, Hamburg i
Colonia... i aixi, de I'atzar a la meta-
morfosi, Antoni Tapies va esdevenir
el pintor estandard de la joventut
progressista catalana, quan —entre
declaracions antifranquistes i cam-
panyes antiapartheid— cultivava el
misticisme pictoric.
Molts no I'han entés. Altres han fet
veure que |'entenien. | finalment, An-

1908-1915), les Escoles de la Sagra-
da Familio, i com o resum de tota la
seva obra el Temple de la Sagrada
Familia (1883-1926), totes a Barcelo-
na exceptuant la Catedral de Mallor-
ca i la cripta de la Colonia Giell, a
Santa Coloma de Cervells.

Es en aquest moment que apareix el
Gaudi universal. El Parc Guell és
abans que res un exemple d'implan-
tacio urbanistica, amb una forca for-
mal i cromatica desbordant. Tot i que
Gaudi, en aquesta obra, veura frus-
trada lo seva idea de civtat-jardi, en
va quedar la infrastructura necessa-
ria: carrers, serveis, parcel-lacio, etc.
Tanmateix, el visitant atent pot ob-
servar com arquitectura i natura s'u-
neixen en una creacié d'arquitectura
Unica en el maén.

A la casa Batlle, Gaudi transforma la
pell exterior d'una casa tipica de 'ei-
xample barceloni en una altra plena
de llum, cromatisme i expressivitat,
mentre que a la casa Mila assumeix
la plenitud maxima en la llibertat de

disseny. En aquesta trenca absoluta-
ment el ritme dels buits, de les canto-
nades, de les cornises i de |'orna-
mentacio naturalista; el terrat és el
més rellevant d'aquesta casa amb
uns elements singulars en continu mo-
viment, revestits de petites peces de
ceramica.

A la cripta de la Colénia Giell resu-
meix tot el seu esforc per trobar el
seu propi dialeg entre ell i la seva
obra. Deixa de banda possibles de-
pendéncies omb els canons, busca
una arquitectura absolutament ex-
pressiva i sens dubte encerta en el
seu resultat formal, encara que sigui
I'obro en qué més arrisca i en la qual
aconsegueix un total i absolut reco-
neixement.

Les Escoles de la Sagrada Familia,
construccié efimera pero amb grans
encerts constructius, estan situades al
costat del gran temple. Aqui Gaudi
parteix d'un projecte molt ambicios
que només realitzard en part, atés el
seu cost de financament. La part
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TAPIES

toni Tapies, ha volgut demostrar que
no hi ha res més a la vora de la
genialitat que la simplicitat: ell, a qui
agrada pintar en pijama o en calco-
tets, i filosofar entre les palmeres i
els iris latifolia del seu terradet, sap
molt bé que és, ni més ni menys,
membre honorari de |'Académia
Reial de Belles Arts d'Estocolm. Ell,
que té repartits quadres seus pels
més luxosos menjadors europeus, no
s'allibera avui, des d'aqui, des d'un
menut salonet comfortable, de la ma-
leida ciatica que li ha frenat la tarda.
L'astrologia associa aquesta dolén-
cia amb fots els sagitaris i Antoni Ta-
pies va néixer el 13 de desembre de
1923. No hi ha arma més perillosa
que un pinzell fent de sageta.

—Fa pocs dies aixé va ser un drama,
perqué vaig tenir una mena d'acci-
dent. Des del mes d'agost que em
trobo molt malament, vaig tenir una
ongina de pit, massa esforc... aixe-
cant un quadre.

—La pintura el matara.

—Si, perqué faig bestieses.

—Li molesta la seva condicié de “ca-
tala universal” o ja ho ha assumit?
~Un mateix no se n'adona. Els artis-
tes coneguts som com els marits en-
ganyats: els dltims que ens n'ado-
nem. L'dnic que sé és que, malgrat els
que m'ho retreven, representar el
meu poble és un honor.

—Vosté ha fet exposicions arreu:
Franca, Alemanya, els EUA... i deu
haver pogut detectar matisos cultu-
rals curiosos. Quin ha estat el pablic
més agrait a I'obra de Tapies?

—Ah! El gran problema dels pintors és
que nosaltres no tenim el public da-
vant, com els cantants, i no podem
veure com reaccionen. les exposi-
cions, a vegades, les fan i tu ni ho
saps.

—Alguns critics s'obcequen a deixar
clar que vosté és un pintor "univer-
sal”, quasi "cosmogonic”. Perd, qui
I'ha entés millor?

—-De vegades la gent més senzilla:
I'electricista, el fuster, els que pengen
els quadres a I'exposicié. Aixo m'ha
passat molt. També va haver-hi, una
vegada, un senyor que va tenir un
infart davant un quadre meu.

—Tant el va impressionar?

—No, no. Va ser casualitat. Pero men-
tre anaven a buscar-li I'ambulancia
ell va continuar al terra sense treure
els ulls d'vn dels meus quadres i des-
prés m'explicava que aixé li havia
proporcionat un “gran ollevjament
espiritual”, Increible, no? Doncs va
passar al Museu de Conca. A més
era un quadre senzillissim, fet amb
tres lamines de cartré i amb uns petits
grafismes. Vaja, en resum estava mi-
rant una superficie grisa.

—~Quan algi fa un judici de valor da-
vant un quadre seu vosté intenta cor-
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construida més important va ser la
facana del Naixement, amb dues ca-
res absolutament diferents. Al nostre
parer mereix mes atencié la interior,
en la qual només existeix geometria i
arquitectura. La visié global o frag-
mentada és un recorregut entre un
gotic depuradissim i un cubisme en
algun dels seus detalls. Lo seva mo-
numentalitat ens pot distreure, perd
s'hi pot veure tota la trojectoria gau-
diniana: la puresa de linies, la gran
técnica, el rigor constructiv i una com-
posicid absolutament simeétrica molt
poques vegades utilitzada per Gaudi.
L'obra completa de Gaudi va passar
absolutament desapercebuda per la
critica internacional fins als anys cin-
quanta. Sera Bruno Zevi qui, en el
seu article "Un genio catalano: Anto-
nio Gaudi”, tot i renonéixer la dificul-
tat de classificar-lo, recupera un lloc
per a “aquest talent amb la més forta
personalitat que hagin produit tant el
segle xix com el xx" (H.R. Hitchcock).

Xavier Giell i Guix

regir-lo en el comentari o es distreu
amb les lliures —i possiblement equi-
vocades— interpretacions?

-Si sén gent del ram els deixo que
discuteixin. Es que hi ha gent que va
molt despistada, eh? molt, i enceten
camins que no tenen res a veure amb
els reals. S'obsessionen a fer allo
que div el poeta Joan Brossa de “vo-
ler menjar la sopa amb forquilla"
perqué tenen unes idees estétiques
preconcebudes. Al final no hi ha ma-
nera que puguin empassar-s'ho.

—~Pero imaginem una seqiéncia: vos-
té en aquest moment té quatre expo-
sicions a Barcelona (fins aqui aixo és
cert), i un individu dels qui les visita
surt realment fart, esgotat i dient allo
de "jo no entenc res". Vosté qué pre-
fereix? Que definitivament s'oblidi de
vosté i ignori la seva pintura pels se-
gles dels segles o que intenti enten-
dre'l forcadament? | en tot cas, com
es fa aixo?

—Ah! D'aix6 ens lamentem tantes ve-
gades! D'aquesta falta d'educacié en
la sensibilitat que hem d'introduir ja,
ara, i no des dels ministeris de Cultu-
ra siné des dels ministeris d'Ensenya-
ment. Igual que a altres paisos en-
senyen solfeig a les criatures i a tocar
el piano, aqui continuem molt endar-
rerits.

~Tant?
—Bé, jo t'he enganyat una mica, eh?
perqueé t'he dit que no corregeixo els



qui s'equivoquen i es tanquen davant
una pintura no figurativa. De vega-
des, si veig que algu té molt clara-
ment aquest problema si que dono
una petita pista, sempre li dic que ha
de canviar d'estetica, que al mon no
sols hi ha una esteética occidental siné
que n'hi ha d'altres i sind que mirin a
I'India.

—Encara estd enamorat de |'orienta-
lisme?

—El més important de la cultura avui
en dia és adonar-se que la cultura
europea ja no és el centre del mén.

~| tot el que d'orientalisme ha assimi-
lat la seva pintura també ho ha incor-
porat a la seva vida privada?
—Costa perqué hi ha coses que no
podem adaptar. Miri, ahir, precisa-
ment, quan vaig tenir aquest atac de
lumbageo em vaig adonar que els qui
dissenyen mobles sovint ho fan amb
l'estética japonesa: taules baixes,
mobles baixos. Pero, és clar, ells sén
una gent acostumadao a arrossegar-
se per terra i jo, per entendre-ho, he
hagut d'esperar a tenir un atac, un
mal horrorés, per saber el que costa
ajupir-se a recollir la pinta o el rellot-
ge. De cop, jo era un ser altissim que
no arribava a baix i enyorava aque-
lles tauletes de nit de casa els meus
avis, aquells llits on es pujava amb
escaleta, i jo era menut.

—Vosté de menut ja no dibuixava com
els altres nens. Es veu que ho feia
pitior. | per aixo mateix genialment.
No va voler dissimular aquesta poca
traca amb I'excusa de |'originalitat.

—Jo m’adonava que no tenia habilitat
per a fer els dibuixos tradicionals. De

tota manera m'hi vaig esforcar i vaig -

arribar a fer retrats que, modéstia a
part, semblaven fets per Ingres.
Potser altra cosa no han fet, pero
m'han donat més habilitat i més pre-
cisio.

—Llegir tractats de filosofia, com fa
sovint, I'ha ajudat a entendre la hu-
manitat o a la humanitat se I'ha de

deixar tranquil-la amb les seves con-
tradiccions?

—M'ha donat punts de referéncia,
igual que lo misica. lo musica em
pot, molt, molt, molt. L'Gltim disc que
vaig posar ahir va ser una passié de
Haendel, molt poc coneguda.

—Hi ha coses sagrodes a la vida
d’'Antoni Tapies?

—Només una: la mania continua de
dir “ara, ara... l'encertaras.”

—Ah! Li sembla que encara no I'ha
encertada.

—No, no. Jo penso que tot just ara
comenco i aviat ho faré bé.

—L'han sabut copiar bé? Es pot falsifi-
car facilment un Tapies?

—Es que hi ha dos tipus de copiadors:
uns ho fan malament perqué ja ho
fan sense escripols, perqué humana-
ment fallen; els altres més que copia-
dors sén seguidors que han fet una
escola que ha sortit de mi. Peré n'hi
ha molts dels de bona fe, que fins i
tot t'ho diven d'entrada, que t'imi-
ten.

—Com s'encaixa que el considerin
mestre?

—Dificilment, quan tens un senyor de
Corea que t'escriu cartes i les encap-
cala amb un “estimat mestre” o un
pintor xinés que o través de la meva
pintura ha redescobert la del seu
pais. Els orientals a vegades menys-
preen les seves tradicions i volen as-
semblar-se a Occident. | ara resulta
que gracies a mi algu descobreix la
Xina.

—Amb lo perspectiva dels anys, cada
cop dubta més o menys?

—Hi ha moments que baixo corrents a
I'estudi i pam, pam, pam, enllesteixo
un quadre. Pero, per exemple, quan
vaig fer el monument a Picasso em
vaig capficar perqué jo no séc un
escultor gaire bregat. Igual que ara
em capfica una escultura que volem
fer a I'edifici Muntaner i Simon.

—El preocupa el que facin de la seva
obra després de la seva mort?

—Si, molt. Per aixé hem fet la Funda-
cio Tapies. Sera molt costosa, potser
haurem d'esperar dos anys i mig.

—Li sona aixo que “per fer qualsevol
feina en profunditat cal ser un solita-
ri"?

—Aixo és meu i encara ho penso.
L'artista és un solitari, tant pel fons
com per la forma. Pel fons perquée
has de concentrar-te, fer una intros-
peccio, buscar lo cruilla, aquesta X
que jo poso tant en els meus qua-
dres, aquestes creus, on es confon el
que tu mires de lo realitat amb la
realitat mateixa. lo creu és una coor-
denada on observador i cosa obser-
vada es desconeixen completament.

—Aixo no condueix a |'egocentris-
me?

—Ni somniar-ho. La llvita és per des-
cobrir la veritable realitat, per des-
cobrir l'univers. No és un caprici. De
tota manera lo caritat comenca per
un mateix i I'ética també.

~Ha de ser molt dolorés considerar-
se pintor d'esquerres quan hi ha qui
diu que ja no hi ha esquerra auténti-
ca...

—Jo em considero pintor del progrés
i imagino que aixé és ser d'esquer-
res. El que he descobert és que la
cultura pot ser de dreta o d'esquerra
pero no d'un partit d'esquerra o d'un
partit de dreta, perquée, per desgra-
cia, passa que la dreta pot arribar a
ser més ogosaroda quan —ja ho sa-
bem- els partits d'esquerra tendei-
xen a l'art populista, demagégic, de
critica social.

—Admira algun pintor de dretes?
—No. Culturalment trobo que perjudi-
quen la humanitat.

—Una ploga?

—Jo arribo a I'extrem de pensar que
els qui volen tornar a implantar el
classicisme tenen una malaltia i I'es-
tan contagiant. El clarobscur, la per-
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pectiva de les coses movent-se en
una mena de diorama, les figures
com titelles, mogudes pels filets de
l'ultratomba, dirigides per un ser su-
perior, aixd és una guerra a la reali-
tat.

-Les fobies i filies dins el mon de la
pintura formen part indispensable del
joc cultural, igual que el frau mone-
tari?

—Ja em comenca a passar allo del
“visc lluny de les coses temporals”,
des de fa uns anys miro els braus des
de la barrera.

-Més enlla del bé i del mal?
—Alli procuro viure.

—Pero és clarissim que vosté no tin-
dria quadres de segons quins pintors
en oquest mateix menjodor.
—Perque intento envoltar-me només
d'allo que connecta amb mi espiri-
tualment. L'dltim que he adquirit sén
unes pintures tantriques que encara
sén a l'estranger, encara no m'han
arribat. | amb els pintors d'Occident
procuro fer intercanvis, veu aquest
Picasso d'aqui I'esquerra? Aquest és
el gran avantatge del pintor, que pot
canviar quadres.

—| la gran preocupacio?

—Un comenca a veure la seva vida
humana limitada. Jo ara he compro-
vat que la salut et pot fallar en qual-
sevol moment i d'aqui surt la Funda-
ci6, un intent de posar en practica els
mevs ideals, quan jo ja no tingui
temps de fer-ho. Aqui queden els
amics, els entesos, després que jo
mori. B, tompoc no podem obrir fins
d’aqui a tres anys i poiser llavors el
panorama haurd canviat.

—Algun valor essencial quedara que
el temps no hagi pogut modificar.
—L'amor pel coneixement. Es la cosa
més bonica de l'univers. La humanitat
no podria funcionar sense la curiosi-
tat.

Nuria Escur



| mercat televisiv de I'Estat
E espanyol havia estat mono-

politzat fins fa poc temps
per TVE (Televisié Espanyola) mitjan-
cant les seves dues cadenes —-TV1 i
TV2-, la segona de les quals jo eme-
tia una curta programacio, per a Ca-
talunya i les llles Balears, en llengua

TV3, Televisio de Catalunya, apareix
en un moment en qué s'esta produint
el trencament del monopoli televisiu
detentat durant décades per RTVE i,
al mateix temps, en un moment en
qué es reclama i s'anuncia |'aparicio
de les televisions privades a |'Estat
espanyol. .

El naixement de TV3 s'emmarca, a
més, dins del procés de reconstruccié
nacional de Catalunya i, concreta-
ment, dins d'aquest procés, en la re-
cuperacié i normalitzacié de |'0s pu-
blic del catala. L'objectiu principal de
'aparicio de TV3 és sortir des d'un
principi, com a element de penetracio
rapida dins lo societat catalona i, per

DOSSIER (TV3)

TV3

catalana. Des del gener de 1984
existeix un nou canal -TV3-, gestio-
nat pel govern autonom, que ha
aconseguit ocupar un espai molt im-
portant dins |'audiéncia global del
mitja televisiu.

Una televisié feta integrament en ca-
tala amb una programacié que s'ocu-

pa dels habituals apartats televisius:
informatius, programes culturals, in-
fantils, cinema, creacions propies, sé-
ries doblades d'altres llengies, etc.
En aquests tres anys TV3 s'ha conver-
tit en una realitat constatable diaria-
ment en la societat catalana. Un ins-
trument de comunicacié al servei d'u-
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tant, necessitada d'una amplia au-
diéncia. Aquesta audiéncia només
pot venir de la ma d'una televisio
diferent a la que el public estava
acostumat i per l'index de credibilitat
informativa i qualitat en la seva pro-
gramacio.

Al llarg d'aquests tres anys de fun-
cionament, creiem que TV3 ha assolit
aquests objectius basics per o avui.
Cotalunya disposa d'una televisio
que se situa en les 70 hores setma-
nals d'emissio, amb una audiéncia
mitjana que supera el 45 % i que la
situa per sobre del 2on. canal esta-
tal, triplicant la seva audiéncia. Des
del punt de vista informatiu, les en-
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egons una opinid unanime-
s ment acceptada, la televisio
és, entre els mitjans exis-
tents, el més poderos i decisiv en el
desenvolupament d'una llengua, tant
en els seus aspectes “interns” (canvis
lingiistics, estandarditzacié), com en
els seus aspectes "externs" (difusio
de la llengua, extensié social del seu
Us). Malgrat que aquesta opinié no
ha estat prou contrastada amb inves-
tigacions i enquestes rigoroses, I'ex-
periencia quotidiana aporta indicis
suficients en aquest sentit. Aixi, cen-
trant-nos en el cas catala, no és dificil
d'apuntar que l'impuls decisiv del
procés de castellanitzacié no es pro-
dui pas als anys 40, quan lo repres-
sio politica va ser més forta i general,
sind quan aquesta ja s'havia atenuat,
als anys 60, en qué es va implantar i
difondre rapidament TVE.
Malgrat I'existéncia de televisié en
catala des de |'época franquista —als
anys 70 jo s'emetien alguns progra-
mes catalans des dels estudis barce-
lonins de TVE-, a causa del caracter
marginal i esporadic d'aquestes

emissions no es pot parlar d'una real
incidéncio de la televisié catalana
fins a I'aparicié de TV3 (1983). Es a
partir d'aleshores que la televisié en
caiala pren les caracteristiques dels
mass media: el fet que TV3, segons
les enquestes d'audiéncia, s'hagi
col-locat molt per damunt de TVE 2 i
estigui en competéncio amb els pro-
grames de TVE 1 és un indici irrefuta-
ble del seu pes real en I'ambit comu-
nicacional,

Encara és massa aviat per valorar la
influencia de TV3 en la normalitzacié
de la llengua catalana, procés que,
des del punt de vista legal, és impul-
sat per |'Estatut d'Autonomia (1979) i
per la Llei de Normalitzacio Lingiisti-
ca (1983). Cal no oblidar, tampoc,
que fins al segon trimestre de 1985
TV3 no vao poder oferir una progra-
macié de seixanta hores setmanals.
De tota manera, intentaré avancar
algunes conclusions sobre el paper
de la televisio en I'aspecte sociocul-
tural.

En primer lloc, la mateixa existéncia
de TV3 és un fenomen de "normali-

questes realitzades situen TV3 en un
percentatge el doble de fiables i
neutrals que els de TVE i amb una
acceptacié popular que situa a la ca-
tegoria de fictici el problema inicial
plantejat des d'alguns sectors en el
sentit que les emissions fossin Unica-
ment en catala.

Paral-lelament hi ha un altre aspecte
que és el de la visié comercial d'a-
questa televisid. En contra dels vells
conceptes classics de les televisions
publiques europees, a TV3 s'ha vist
necessaria la dinamitzacié de la seva
entitat com a empresa publica pero
amb una visié comercial. Si s'ha de
competir amb unes futures i properes

na poblacié més informada i més
culta, i d'una llengua en situacié pre-
caria. Avui es pot dir que TV3 és un
dels elements fonamentals per a la
normalitzacié futura de la societat
catalana.

televisions privades, cal preparar el
terreny i incidir en el mercat publicita-
ri i en la televisio com a vehicle popu-
lar d'entreteniment i comunicacio.
Dels 1.480 milions de pessetes en
publicitat de 1984 es passa a uns
ingressos de 4.500 milions de pesse-
tes per al 1985 i a 5.360 per a 1986,
reduint notablement la subvencié que
com a empresa publica rep de I'Ad-
ministracié. L'aparicié de TV3 ha per-
meés també una revitalitzacié de la
industria audio-visual a Catalunya i
una major potenciacié de la creativi-
tat i dels professionals d'aquest mon
audio-visual.

Enric Canals
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tat" que ha d'influir saludablement en
la dinamitzacié de la cultura catala-
na. El fet que un poderds mitja com la
televisio entri en funcionament esti-
mula, directament o indirectament,
els altres sectors informatius i cultu-
rals (premsa, llibres, teatre, cinema,
video, cancé, etc.).

En segon lloc, la difusic de TV3 ha
contribuit a modificar actituds lingiis-
tiques negatives, que estaven molt
arrelades en la societat. Molts cato-
lanoparlants han pogut comprovar
que en catala es poden fer les matei-
xes coses que en castella, i aixo és
important. | molts castellanoparlants
han pogut practicar passivament una
llengua que ara entenen millor i que
els interessa pel que "comunica”.

En tercer lloc, gracies a TV3 la imatge
de Catalunya com a comunitat nacio-
nal ha quedat més definida, i no pas
en un sentit de tancament siné d'o-
bertura. Malgrat les critiques que es
puguin fer a alguns programes —un
mitja de masses dificilment pot satis-
fer tothom!—, I'existéncia de TV3 ha
reforcat la singularitat de Catalunya
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davant Espanya i la resta del mén.
(Un exemple gairebé anecdotic:
molts publicitaris s’han adonat, amb
TV3, que el "mercat catald” era algu-
na cosa més que una demarcacié co-
mercial.)
Finalment, en I'aspecte lingiistic TV3
ha aconseguit difondre un model de
llengua, potser en alguns aspectes
discutible, pero essencialment eficac.
Si a vegades se senten algunes veus
no prou acurades, si es produeixen
encara deficiencies en la qualitat de
la llengua, a més de la vigilancia que
cal posar perqué aquestes falles es
corregeixin o no es repeteixin, no es
pot oblidar que tenen sovint |'origen
en la mateixa situacid sociolingiistica
general, tan contradictoria i degra-
dada.
En resum, malgrat que encara no es
pot ponderar en tota la seva exten-
sio la incidéncia de TV3 en el procés
de normalitzacié lingtistica de Cata-
lunya, en canvi es pot assegurar que,
sense ella, el procés no hauria pogut
avancar.

Francesc Vallverdd



van, el mes de setembre
Q de 1983, TV3 va comen-
car les seves emissions, el
panorama que tenia al davant no era
gens facil. A més de la dificultot que
representava acostumar el piblic o
veure amb normalitat westerns i sé-
ries populars internacionals en cata-
la, s'havia de competir amb una ex-
tensa oferta de TV en llengua caste-
llana que era realitzada amb els
potents mitjans técnics de qué dispo-
sa TVE, amb quasi trenta anys d'ex-
periéncia i recursos proporcionals a
uno audiéncia de 30 milions d'habi-
tants.
Per no afegir noves dificultats en la
dificil conquesta de |'audiéncia, TV3
havia d'assolir un alt nivell técnic
comparable al de les alires televi-
sions europees.
Un altre factor condicionava decisi-
vament les caracteristiques técniques
del projecte. Es volia fer una progro-
macié totalment alternativa a les al-
tres presents fins aquells moments i
aix6 comportava la necessitat de mit-
jans mobils importants, creacic de
delegacions a diversos punts d'Es-
panya i Europa, platés adequats per
o lo redlitzacié de programes de fic-
cié, musicals, d'entreteniment...
A més d'aixo, calia comptar que en-
cara que s'hagués de competir amb
una televisié feta per a un pais de 40

milions d'habitants, només es dispo- -

sava dels recursos corresponents als
d'un pais que només en tenia 9. Erg,
doncs, necessari trobar solucions tec-
niques i d'organitzacié que perme-
tessin salvar aquesta dificultat.
D'una part va disposar-se de I'avan-
tatge, com succeeix ben poques ve-
gades, de poder construir tot d'un
cop —dos anys— un centre de televi-
si6 integral. Aixo permetia la possibi-
litat d'un projecte coherent adaptat a
les ltimes innovacions tecnolégiques
disponibles i possibilitava la formacié
d'un equip huma adequat a aquestes
innovacions. Més del 90 % dels 800
treballadors actuals de TV3 no ha-
vien treballat mai a cap estacié de
televisié. Aixo, obviament, va com-
portar un cert grau de risc, peré va
permetre formar el personal sense
habits perjudicials per a I'adopcié de
noves solucions técniques.

L'evolucio tecnologica en aquest sec-
tor s vertiginosa i va ser necessari
prendre moltes decisions dificils o
I'hora d'escollir les diferents solu-
cions. A vegades, prenent algun risc,
es van seleccionar alguns equips que
acabaven de sortir al mercat i encara
feien dubtar els grans “broadcas-
ters” —és el cas del format Betacam
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per als equips d'ENG abans que la
comissid técnica de I'UER decidis con-
siderar-lo el format adequat i en al-
tres ocasions seleccionant algunes
solucions quan ja se n'entreguarda-
ven altres de millors que encara no
eren del tot disponibles.

El 22 d’abril de 1986 va inougurar-se
oficialment el nou centre de televisié.
Gairebé tres anys abans, el 10 de
setembre de 1983, un equip d'enginy-
ers, reporters, cameramen... estaven
preparant la primera emissié des
d'un centre provisional.

Aquesta primera emissié només va
cobrir I'area de Barcelona —64 % de
la poblacié de Catalunya— des d'un
Unic transmissor instal-lat en el Tibi-
dabo. Era un programa d'un sol dia
que va ser seguit per diverses emis-
sions similars abans que comencessin
les emissions regulars el 16 de gener
de 1984.

Mentre es construia el nou centre i
s'anava assolint una programacio di-
versificada d'unes 50 hores a la set-
mana des del centre provisional, va
ser necessari —no va ser possible ob-
tenir cap mena de collaboracié de
TVE- construir una completa xarxa
de transport de programes i emissio.
Actualment TV3 té 5 transmissors
principals units per una xarxa d'en-
llacos que esta connectada amb la
xarxa francesa de TDF i més de 70
pefits reemissors que asseguren la
cobertura del 95 % de la poblacié de
Catalunya. També, gracies a la instal-
lacié d'altres reemissors per iniciati-
va local, la programacié de TV3 pot
rebre’'s a les llles Balears i port del
Pais Valencia, regions en les quals es
parlen variants del catala.

Ara des del nou centre es difonen 70
hores de programacié setmanal, més
de la meitat de la qual és de produc-
ci6 propia. El total d'inversio del pro-
jecte —centres de produccié, unitats
mobils, delegacions i xarxa d'emissié
i transport— ha estat de 9.000 milions
de pessetes i es disposa d'un pressu-
post anual d'explotacié de 7.000 mi-
lions de pessetes dels quals aproxi-
madament un 70 % s'obté per publi-
citat i la resta prové d'una subvencio
aprovada pel Parlament Auténom —a
Espanya no existeix l'impost sobre
els receptors de TV—.

La posada en marxa de les instal-la-
cions de Sant Joan Despi representa
la consolidacié de TV3 com el centre
més important de produccié de pro-
grames de televisié a Catalunya i un
dels més moderns i complets centres
integrals de TV del mén. El nou centre
permetra subministrar a I'audiéncia
de TV3 programes de qualitat a nivell

internacional i alhora es crea una in-
frastructura de mitjans técnics que di-
namitzara el panorama audio-visual
catala.

Les instal-lacions de Sant Joan Despi
acullen els mitjans de produccié i
emissié de TV3 aixi com els serveis
complementaris. El centre ha estat di-
mensionat d'acord amb les necessi-
tats actuals de TV3 tot i que s'ha
deixat la porta oberta a possibles
futures instal-lacions. la innovacio
tecnolégica, I'economia i la funciona-
litat de |'arquitectura han estat els
tres criteris basics en qué s'ha basat
el disseny no tan sols del nou centre
siné de tota I'estructura de funciona-
ment de TV3.

L'economia s’ha buscat no pas en
detriment de la qualitat o de la man-
ca de mitjans siné pel cami de I'auto-
matitzacié i informatitzacié de pro-
cessos i de |'oprofitament dels recur-
sos tant humans com técnics. Aixi per
exemple s'ha posat especial émfasi
en la polivaléncia del personal, i el
treball en equip, la qual cosa déna
més agilitat i flexibilitat. L'adopcié de
noves tecnologies és palesa en totfs
els camps, equips ENG, matriv de
commutacid, grafisme electronic, sis-
tema informatic de documentacid, re-
gulacio de temperatures per micro-
processador, i suposa alhora una
millora en qualitat de servei i un es-
talvi en energies i despeses opera-
cionals.

L'arquitectura i la distribucié d'espais
responen a criteris funcionals, de cir-
culacié de personal, d'accesos i de
modulacio.

El terreny on s'ubica el conjunt d'edi-
ficis de TV3 esta situat al terme muni-
cipal de Sant Joan Despi a 100 m. de
I'autopista A-2. En I'eleccié d'aquest
solar es va tenir en compte la seva
proximitat a Barcelona, I'accés rapid
a l'autopista, I'existéncia d'infras-
tructura urbana i la possibilitat d'en-
llagc per microones amb el centre no-
dal de lo xarxa de difusic de TV3
(Tibidabo). El complex esta format
per 4 edificis on s'ubiquen els dife-
rents serveis segons criteris funcio-
nals. Aquests edificis son el Centre
d'Emissio i Infarm_ulius (CEIl), el Centre
de Produccic d'Audio-visuals (CPA),
el Centre de Serveis i Energies (CSE)
i el Centre d'Accés i Control (CAC).
La superficie total construida és de
30.648 m?,

L'edificacio de tres immobles obeeix
a criteris de distribucio de funcions.
Per una banda s'ha intentat agrupar
tots aquells serveis que tinguessin un
conjunt de finalitats comunes i per
I'altra s'ha procurat separar els con-
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junts de serveis que mantenen poca
dependéncia entre ells.

Aixi, tenim que al CEl es troben tots
els mitjans necessaris per a la prepa-
racié i emissié dels espais relacionats
amb l'actualitat: els estudis d'infor-
mativs (150 m?), el polivalent (300
m32), i el de continuitat (40 m?), totes
les instal-lacions técniques associa-
des, les redaccions dels espais infor-
matius diaris, periédics i d'esports,
els serveis de documentacio i grafis-
me, i la infrastructura necessaria per
al funcionament dels equips ENG,
dels quals es disposa de 20 unitats.
El CEl acull també els serveis d'admi-
nistracié, informatica, enginyeria i di-
recci6. L'organitzacio interna del CEl
és tal que les tres zones de 'immoble
s'han dedicat a funcions diferents:
una és la zona que allotja les arees
técniques, l'altra les redaccions i
I'administracié i la tercera allotja els
despatxos de direccid, lo sala d'ac-
tes, la recepcid i la cofeteria. !

El Centre de Produccid d'Audio-
visuals, el CPA, és l'immoble més
gran i acull tots els serveis desti-
nats a la produccié dels progra-
mes que requereixen més ela-
boracié: dramatics, musicals, d'en-
treteniment. Hi ha un estudi de 800
m2., preparat per a la partficipacié
del poblic, i tres estudis de 400 m?,
I'area de premuntatge i magatzem
de decorats, de 3.300 m?, I'esceno-
grafia i tots els serveis de tallers de
pintura, serralleria, fusteria, efc.

En el CPA hi ha també tota una planta
destinada a totes les activitats rela-
cionades amb els actuants —cameri-
nos, perruqueria, maquillatge, con-
feccié i reparacié de vestuari...— i
una altra planta destinada a tot el
personal de produccié dels progra-
mes —despatxos, sales de visionat,
sales d'assaig...—

Com a mitjans mobils, a més dels 20
equips d'ENG destinats als serveis in-
formatius, es disposa de 5 unitats
mobils i 8 equips d'EFP (Electronic
Field Production).

Tots aquests mitjans, d'alta capacitat
i alta qualitat, que acaben de ser
disponibles recentment, representen
un gran repte per als equips de crea-
cio i produccié de programes, i do-
nen mesura de |'ambicid i proposits
de TV3. Quan va comencar les emis-
sions, integrament en catala, no es
va defraudar I'expectacié que aquest
fet produia; ara, encara que el llisté
cada vegada estd més alt, confiem
que passara el mateix.

Jaume Ferris



rsenal és una série de pro-
A grames de durada flexible

que TV3, Televisié de Co-
talunya, S.A., ha emés cada dilluns al
voltant de la mitjanit des de I'11 de
novembre de 1985 fins al 30 de juny
de 1986.
la idea d'Arsenal ha estat recollir,
per mitia d'una seleccié de temes
monografics molt diversos, |'esperit
de I'época en queé vivim, a través de
les seves manifestacions artistiques i

| final dels anys seixanta,

la fisonomia del teatre eu-

ropeu va canviar radical-
ment. A Nancy, fortalesa de llibertat i
creativitat aixecada al veoltant d'un
festival de teatre universitari per un
jove professor de Dret, Jack Lang,
que amb els anys es convertirad en
ministre de Cultura del govern fran-
cés, hi arriben les tropes de refresc
del Living Theatre, del Bread and
Puppet, del Teatro Campesino, dels
grups teatrals sorgits en les universi-
tats sud-americanes, on la pélvora es
barreja amb la canya i Stanislavski es
despulla de la seva levita txekhovia-
na per vestir-se la guerrera del Che.
Mentre Peter Brook predica la croa-
da de |I'empty Space, el teatre bur-
gés, el teatre de bulevard, es fan
miques i els comics fan la seva apari-
cid ol carrer. Ariane Mnouchkine re-
crea en quadres vivents la Revolucio
francesa; Luca Ronconi porta a Les
Halles, el vell mercat, avui desapare-
gut, de Paris, tota la fantasmagoria
de I'Orlando Furiés, mentre que el
Grand Magic Circus i els seus ani-
mals fristos recorren els camins d'Eu-
ropa. Es una festa.
Catalunya hi treu el nas amb viva
curiositat i no triga a incorporar-s'hi.
El desprestigi del teatre burgés supo-
sa |'arraconament de la poroula i el
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culturals. Més que un tractament pe-
riodistic o didactic, Arsenal ha ofert
una série de visions creatives sobre
els temes exposats. Aquests temes
han estat un pretext per abordar allo
que interessava: la creacié d'un es-
pectacle audio-visual per a televisio.
L'estructura d'Arsenal es basava en
el "Collage”, el sistema més apropiat
per mostrar diversos punts de vista
d'un mateix tema, i el més apropiat
per la nostra época.

Ha merescut especial atencié la cura
del ritme i de les formes. Hem pretés,
no tant una cronica local com una
presentacié de temes d'interés uni-
versal. L'actualitat ha estat present
en un sentit ampli, no efimer; Arsenal
ha ofert primicies i ha tingut present
I'actualitat a I'hora de triar els seus
temes, perd en general el programa
ha aspirat a no deixar-se esclovitzar
per |'octualitat més immediota.

Arsenal ha tractat de recollir la dis-

TEATRE

ELS COMEDIANTS

predomini de lo plastico: teatre de
mascares, de grans titelles. El trans-
vestit comenca a fer la seva aparicié i
la misica irromp en els improvisats
escenaris. El teatre catala, servit per
un idioma noble, de gran cultura,
perd minoritari en el territori espa-
nyol i en el consorci de les grans
llengiies europees, es beneficiara
d'aquestes circumstancies. No en va
Catalunya és una de les nacions
europees amb una plastica més rica i
creativa.

Quan Els Comediants presenten el
seu primer espectacle, Non plus plis
(1972), a més a més de la complicitat
burleta que el grup estableix amb el
seu public —el titol, que correctament
escrit seria Non plus, please, és una
clara burla de l'imperialista Non plus
ultra—, hi apareixen ja dues de les
constants principals d'aquests comics
cotalons que, en pocs anys, els con-
vertiran en un dels grups teatrals més
famosos del mén.

La primera és lo seva mediterranei-
tat. Els Comediants neixen a la vora
d'un mar vell, ple de literatura —el
mare nostrum, dels llatins—; un mar
que és punt de trobada de diversos
pobles i creences, plagat de fabulo-
sos monstres marins. A les seves vo-
res, saquejades intermitentment pels
uns i pels altres, hi neixen les llegen-

des de dracs i verges lascives, de
valents cavdllers, de bruixes i dimo-
nis. Es un territori d'acendrat pago-
nisme, en el qual es rendeix culte al
Sol i a la Lluna.

Juntament amb oquesta mediterra-
neitat, amb aquest paganisme, Els
Comediants duen a terme una recu-
peracié, de vegodes recreacid, de
les tradicions catalanes, del seu fol-
klore; una gran riquesa plastica —ge-
gants, cap-grossos, dracs, angels i
dimonis— s'inscriven en la realitat
quotidiana dels pobles catalans en
els dltims anys de la dictadura fran-
quista i es converteixen en senyals
d'identitat.

La plastica i el folklore populars for-
men la columna vertebral d'un nou
teatre, en clov d'humor, que omple
carrers i places amb la misica d'ins-
truments ancestrals, amb el foc que
vomiten els dracs i la pélvora dels
petards que llencen els dimonis. Es,
dient-ho amb poques parauvles, el
matrimoni de la festa pagana amb
una plastica i un folklore en qué un
poble es reconeix.

Els Comediants neixen, doncs, amb
un estil i una persondlitat propis. Im-
mediatament se'ls crida de tot arreu.
Col-laboren amb el Odin Teatret de
Dinamarca, |'Akademia Ruhu de Po-
lonia, el Zomerstraat Theater d'Ho-
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persio i presentar-la d'una forma co-
hesionada. En definitiva, un dels ob-
jectiuvs d'Arsenal ha estat assolit:
convertir-se en un programa que els
espectadors col-leccionin en video,
perqué el seu interés encara és vi-
gent després de la seva primera
emissio.

Manuel Huerga

landa i el Teatro Tascabile de Ber-
gamo (ltalia). Maurizio Scaparro els
convida al Carnaval de Venécia on
els artistes catalans recreen les velles
tradicions medievals en una exhibicid
de magia i funambulisme que sorprén
tothom. En el Festival d'Avinyé (Fran-
ca), la capital estival del mon del tea-
tre, Els Comediants presenten do-
vant de més de deu mil persones el
seu espectacle Els Dimonis, un deves-
sall de color, de misica i de foc que
culmina amb la presa del vell palau
papol. L'espectacle més gran que
mai no hagin presenciat aquelles no-
bles muralles.

La seva influéncia en el man de 'es-
pectacle europeu ha estat molt consi-
derable en els dltims deu anys. | po-
dem dir que el renaixement als Estats
Units de lo tradicié dels joglars, pa-
llassos, funambulistes, titellaires, que
se'ls coneix per nous vodevilistes,
encara que no es pugui relacionar
directament amb els comics catalans,
si que confirma el gran olfacte d’Els
Comediants quan, a comencaments
dels anys setanta, al so d'una tenora,
es disposaven a passar la corda flui-
xa que unia dues il-lusions: el passat i
el futur del poble catala.

Joan de Sagarra



mb el canvi politic han

aparegut unes noves for-

mes de pensar i de mani-
festar-se més alliberades de prejudi-
cis i de convencions; i amb aquestes
apareix també un alliberament en les
actituds i habits corporals. Es comen-
co a tractar el cos d'una forma més
sana i més lliure i, conseqientment,
es multiplica el nombre de gimnasos,
estudis i académies de dansa. | és al
voltant d’'aquests estudis i académies
on es forjara tot el moviment de la
Dansa Contemporania a Catalunya.
D'entre aquesis centres podriem ci-
tar, pel fet de ser-ne els primers, els
centres de Ramon Solé i Anna Male-
ras. Ramon Solé, format en la técnica
classica en la qual té una amplia ex-
periéncia professional, crea, tanma-
teix, el primer Ballet Contemporani
de Barcelona. Posteriorment, aquest
grup canvia de direccio i es conver-
teix en col-lectiu tot conservant sem-
pre el mateix nom. El BCB s'ha mogut
sempre en un terreny ecléctic, que
abasta des de la dansa-jazz fins a la
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dansa-teatre, fent incursions fins i tot
en el terreny del neoclassic. Avui és
potser un dels grups més solids i més
professionals.

A l'estudi d'Anna Maleras s'inicien
els primers intents d'introduir la dan-
sa-jazz a Barcelona. Hi arriben pro-
fessors americans que ens fan conéi-
xer les famoses escoles americanes
de dansa moderna: Graham, Limén,
Humphrey... Anna Maleras crea el
seu Grup Estudi Anna Maleras, dedi-
cat gairebé exclusivament al jazz,
amb una certa fascinacio també pel
musical america. Aquest grup no tin-
dra trajectéria continuada perd sera
un trampoli per a molts dels compo-
nents de |'actual generacié de balla-
rins, dels quals potser la personalitat
més suggerent és la de Cesc Gela-
bert. Després d'una curta perd molt
interessant carrera en solitari i d'una
breu estada als Estats Units, forma
parella omb Lydia Azzopardi, proce-
dent dels inicis del moviment Graham
a Londres, The Place, i tots dos co-
mencen una etapa amb el treball més

personal i interessant de |'actual mo-
viment contemporani catala.

En aquests anys es configura definiti-
vament a |'Institut del Teatre un De-
partament de Dansa Contemporania,
i se celebren diverses Mostres de
Dansa, dedicades a la presentacid
de nous grups. Aixé donaré |'oportu-
nitat de formar-se en técnica i en re-
presentacié escénica a nous balla-
rins i grups. Com per exemple Heurg,
inicialment compost només per do-
nes, que va aconseguir de seguida
una certa anomenada per la frescor i
dinamica de les seves propostes,
perd que va tenir una curta existén-
cia. D'aquest grup va sortir I'actual
Mudances, d'Angels Margarit, pro-
xim a una dansa gestual i vivencial,
que fuig de qualsevol encasellament;
i el Grupo de Danza de Avelina Ar-
gielles, que amb les bases técniques
de Limén i Humphrey utilitza elements
literaris en les seves concepcions co-
reografiques i explota al maxim les
possibilitats dels materials escénics.
Entre els grups també desapareguts
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perd que van tenir una certa resso-
nancia en totes les seves produccions
hi ha Acord, nascut al voltant de |'es-
tudi d'Anna Maleras, amb una clara
tendéncia cap al jazz i el grup L'Es-
pantall, de Gerard Collins, que inten-
tava una dansa més experimental.
Entre els més nous i dins del camp
d'influéncia del treball de Cesc Gela-
bert hi ha els grups: Metros de Ra-
mon Oller i Lasiti de Francesc Bravo.
Tots dos amb concepcions estétiques
semblants, intenten reflectir unes
aclaparadores pressions ambientals i
socials en unes coreografies prete-
sament arides i sense concessions.
Taba, un altre grup exclusivament fe-
meni, que es va iniciar en el camp de
la dansa-teatre, nascut a Alema-
nya a I'entorn de la Folkwang Schule
i Pina Bausch, i Empar Rossellé que es
mou en solitari dins del camp total-
ment experimental i amb influéncies
orientals, sén dos exponents més de
la sens dubte prometedora pagina
que lo dansa té avui o Catalunya.
Miguel Montes

CATALUNYA, AVANTGUARDA
DE LA MODA | DEL DISSENY

atalunya és un pais textil per
c excel-lencia; jo a I'Edat Mit-

jona va adquirir gran impor-
tancia a causa del comerc mediterrani
i dels contactes amb la cultura mossa-
rab. En iniciar-se la importacié de “la
indiana”, en el segle xvi, lo Junta de
Comerc es plantejad la necessitat de
formar el que avui anomenem “dissen-
yadors". En el pis superior del seu edi-
fici gotic “Llotja”, s'inicia I'Escola de
dibuixants i gravadors d'estampats,
que després desenvolupa escoles pa-
ral:leles de pintura, escultura, etc. El
desenvolupament de la inddstria téxtil
fou degut, en part, a l'origindlitat i la
creativitat dels arfistes formats en
aquell centre. Amb la industrialitzacié,
les families téxtils importants foren les
impulsores de I'activitat artistica i cultu-
ral del pais: I'épera [Liceu), el Palau de
la Musica, el Parc Giell, les grans ca-
ses modernistes del Passeig de Gra-
cia, entre d'altres; i encara pintura,
escultura, etc.

No és estrany, doncs, que al costat
d'aquesta indUstria es donés a Barce-
lona un gust especial pel vestir i que hi
sorgissin grans cases d'alta costura.
Sén noms que han acreditat la nostra
civtat i que ja formen part del nostre
patrimoni cultural: Assumpcié Bastida,
Pere Rodriguez, Carme Mir, Santa Eu-
lalia, etc.

Amb lo puixanca de la confeccié, Co-
talunya no podia restar muda. Gent
jove va aflorant continuament, alguns
nascuts fora de Catalunya, pero fin-
cats aqui des d'infants, o bé atrets pel
prestigi de les nostres ciutats.

En aquests moments Barcelona viu una
explosio del disseny i és el disseny de
moda el que més es detecta a nivell de
carrer. Gran quantitat de botigues no-
ves de vestir, tant per a home com per
a dona i nens, apareixen cada tempo-
rada al llarg dels carrers principals de
la nostra ciutat, algunes amb el nom
dels nostres creadors de moda.
Margarita Nuez, ja porta anys presen-

tant les seves exquisides col-leccions
per a senyora, en les quals destaquen
el ben fer i la pulcritud en el treball, a
més d'una profunda inspiracio en les
fonts de la pintura i de I'art en general.
Segons ella, la peca de vestir serveix
per a definir la imatge de la persona.
Pedro Morago, que ha sabut aconse-
guir un nou “sport-wear" amb un pro-
ducte molt honest tant d'imatge com
de preu, triomfador del Pitti Uomo i a
Mila, que exporta especialment a An-
glaterra i a ltalia, pais on ha muntat un
taller de confeccié; dissenya tant roba
femenina com masculing, encara que
és en aquest Oltim camp on ha assolit
els més grans éxits.

Toni Mird, el més universal dels nostres
dissenyadors, home d'amplia culturg, i
influit pels esdeveniments artistics que
I'envolten. Té una sensibilitat especial
pel color i un sentit purista de la forma.
Ha participat a certamens de tant
prestigi com a NAM'S de Nova York,
SHEM de Paris i MAGIC de San Diego,
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i ha presentat desfilades d'éxit escla-
tant a Madrid, Barcelona, Téquio, Co-
lénia, etc. La seva boutique GROC,
abans dedicada a home i, més tard,
també a dona, fou I'avancada de les
botigues de moda a Espanya.

Teresa Ramallal, amb tres botigues a
la civtat, dedicada a vestir lo dona
practica, polifacética. Intenta ocupar-
se de la imatge completa de la donag,
des de les sabates fins als comple-
ments, passant pel bany i la llenceria.
Les seves colleccions de roba les con-
fecciona tant en génere de punt com
en teixit de calada.

Purificacio Garcia ven a botigues d'alt
nivell, d'acord amb una politica comer-
cial de pocs punts de venda, pero els
millors de cada ciutat. la seva princi-
pal virtut, a part de l'encert en les
seves formes espontanies, comunicati-
ves i lleugerament agosarades, és el
seu gust exquisit pels teixits i la traca
en la combinacié de colors. Les seves
peces s'exporten, i hom pot veure-les



a establiments de renom internacional
com Harrods (Londres).

Roser Marcé s'inicia en dona ja fa uns
quants anys, amb una linia molt jove i
informal. No vesteix un tipus de dona
determinat, sind que amb les seves pe-
ces vol aconseguir que cadascuna es
trobi a ella mateixa i i déna el seu estil
propi. S'inicia en home ara fa unes tres
temporades i possiblement sén encara
més grans els seus encerts en aquesta
especidlitat, tot creant la imatge de
qui, interessat en el vestir, aparenta
una completa despreocupacié en la
manera d'usar les peces. Exporta es-
pecialment a paisos anglosaxons.

a de Caotalunya és una histo-
L ria mil‘lenaria. Bé que hom
no ha d'oblidar els prece-
dents llunyans, molt més antics —i so-
bretot el periode de lo llarga domi-
nacié romana—, que han deixat una
empremta important en lo configura-
cio posterior del pais, Catalunya
posseeix, ja al segle X, una estructu-
ra politica independent de la monar-
quia franca i els seus habitants co-
mencen a prendre conciéncia de per-
tanyer a una comunitat nacional dife-
renciada.
D'enca del segle XI, la unificacié poli-
tica interna, concretada entorn del
comtat de Barcelona, superadora
progressivament de |'atomitzacié
comtal; lo consolidacié del catala
com a llengua propia; la creacié d'un
dret propi; I'aparicié d'una classe so-
cial (la burgesia urbona enriquida en
el comerg) com a element que impul-
sa les institucions del pais; la configu-
racié d'un dret propi, expressio de la
realitat feudal caracteristica de la so-
cietat medieval, i d'unes institucions
politiques que tendeixen a unificar el
pais; la concrecid d'objectius politics i
economics ben definits: I'expansié pi-
rinenca i l'arrencada de la mediterra-
nia, son elements que posen de ma-
nifest que Catalunya té ja una perso-
nalitat nacional inequivocament pro-
pia quan s'inicia el segon mil-leni de
la nostra era.
La unio dinastica entre Catalunya i el
regne d'Aragd al segle Xll i la incor-
poracio, a la centiria segient, del
regne de Valencia i de Mallorea,

Nacho Ruiz deixa els estudis d'arqui-
tectura per a dedicar-se a lo moda.
S'inicia a Madrid, peré fou a Eivissa on
es dona a coneixer pel seu estil futuris-
ta, amb una obra un xic artesanal.
Ara, formant ja part del mén industrial,
la seva oferta és d'un classic depurat,
amb matisos d'humor.

Eduard Bosch treballa durant alguns
anys per als germans Torrents. Inde-
pendent, continua treballant la moda
masculina amb una subfilesa i una ele-
gancia extremades.

Kima Guitart és una especialista en
pintures damunt de seda natural, tot
investigant técniques joponeses i afri-

canes. Reparteix el seu temps entre
Barcelona i Nova York, i amb el seu
denominat "Art Wear", de linio extre-
madoment simple, pretén que les se-
ves peces puguin ser usades indefini-
dament, alienes al factor temps, com-
binades amb complements adients.

Podriem parlar també de molts altres,
com el jove creador Jordi Cuesta, Jo-
sep Tomdas, Ernest Gascon, Grisby...
aixi com de moltes firmes comercials
amb excel-lents linies de disseny crea-
des per magnifics professionals, el
nom dels quals roman en |'anonimat,
com en el cos de Tocut, amb un pro-
ducte classic renovat, de qualitat, molt
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conquerits als musulmans per Jaume |,
comportaren la configuracié d'un es-
tat confederal, en el qual cada un
dels seus components conserva la
seva personalitat politica, juridica i
institucional, malgrat posseir tots ells
un mateix sobira. Ll'anomenada Co-
rona d'Aragé, o la qual s'incorpora-
ran al segle XIV, Sicilia i Sardenya, i
al segle XV, Napols, pervisqué, com
a estructura politica diferenciada,
fins o comencament del segle XVill,
donant lloc a un fenomen historic d'u-
na notable singularitat a [|'Europa
medieval i moderna.

Quan a principis del segle Xlll es tan-
ca lo possibilitat d'aprofundir I'orien-
tacié ultrapirinenca de la Corona
d'Aragé (desfeta de Muret de 1213),
Catalunya orienta els seus esforcos
col-lectius cap a la Mediterrania, que
esdevingué, tant des del punt de vis-
ta politic com mercantil, I'objectiv de
les classes dirigents cotalanes. Aixo
dona lloc o un periode de plenitud
economica, demografica i politica
que converti Catalunya en una de les
més prestigioses poténcies de I'Euro-
pa medieval. Durant els segles Xl i
XIV es consolidaren les més impor-
tants institucions del pais: el Consell
de Cent barceloni, la Diputacié del
General o Generalitat i el Consolat
de Mar.

La crisi demografica, iniciada amb la
pesta negra de 1348, lo pérdua de
poténcia mercantil i la inestabilitat
social foren els trets més caracteris-
tics de la recessid que es produi a
Caotalunya en els darrers anys de

I'edat mitjona i que conduiren a la
guerra civil de 1462-1472.

La unié dinastica entre els sobirans
de la Corona d'Aragé i de Castella,
que es produi en el tombant del se-
gle XV al XVI, no comporta, de mo-
ment, canvis instfitucionals i politics
importants: |'estructura confederal
d'arrel catalono aconsegui d'impo-
sar-se o les concepcions més unifor-
mistes de Castella i de mantenir-se
viva, bé que amb dificultats, fins a la
desfeta de I'onze de setembre de
1714,

La repressié que comenca en aquella
data en relacié a Catalunya, Aragé i
Valéncia, que havien lluitat contra Fe-
lip V en la guerra de Successié, com-
porta la desaparicié de les institu-
cions catalanes d'autogovern i l'inici
d'un llarg periode durant el qual hom
intenta assimilar Catalunyo o les es-
tructures politiques, juridiques i eco-
nomiques castellanes.

Coincidint amb aquest periode de
pérdua de personalitat propia, Ca-
talunya experimenta durant el se-
gle XVIIl un notable creixement de-
mcgrafic —la poblacié dobla (d'uns
450.000 a uns 900.000) al llarg del
segle—, i, en base o I'arrencada
del comerc america, es posaren les
bases per a lo industrialitzacié del
pais.

A la centiria segient, Catalunya,
després de la crisi de fi de segle,
impulsa un procés d'industrialitzacié
que contribui a atorgar al pais una
personalitat cado dia més diferencia-
da en relacié a la resta de regions de
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treballat a nivell de marketing, que
elabora diverses col-leccions per a di-
ferents edats i nivells de poder adqui-
siiu, i que exporta especiolment als
E.E.U.U. Els seus dos noms principals a
I'ombra sén Angela Guardiola i Rosa
Maria Casas.

Crec que fots aquests exemples poden
donar una idea de tot el potencial
creador de moda amb qué compta
Catalunya, i que ofereix i pot oferir
encara al mercat internacional de la
inddstrio de lo moda i de I'art del dis-
seny.

Roser Melendres

I'Estat espanyol. Hi contribui també el
fenomen de la Rendixenca, que pro-
cura fer reviure i potenciar la llengua
i la cultura catalanes.

En el canvi de segle, el catalanisme,
fins aleshores un moviment de tipus
literari i purament regionalista, assoli
una projeccio politica amb 'aparicié
de partits politics, de dreta i d'es-
querra, que reivindicaven un régim
d'autonomia per a Catalunya. Mal-
grat els intents de les primeres déca-
des del segle XX en aquest sentit, no
fou fins després de la coiguda de la
monarquia borbénica, instaurada el
1714 a Catalunya, i de la proclama-
cié de la Segona Republica (1931)
que Catalunya recuperd un régim
d'autogovern, que, amb limitacions,
contribui al reconeixement de la per-
sonalitat politica del pais.

Durant la Dictadura del general
Franco (1939-1975), Catalunya vis--
qué, com a entitat nacional, un dels
periodes més dramatics de lo seva
historia. La desaparicié del dictador i
I'establiment d'un régim democratic
a Espanya ha fet possible, amb I'a-
provacié de I'Estatut d'Autonomia de
1979, que Catalunya disposi avui
dels instruments politics i institucio-
nals {un President de la Generadlitat,
un Consell Executiv o Govern i un
Parlament, com a dipositari de la so-
birania del poble catala) que han de
permetre, després de tants anys de
repressio, que Catalunya vagi recu-
perant la seva identitat nacional.

Jaume Sobrequés



ota crisi implica una situacic

dinamica, un procés en el

qual esdevé un canvi de pa-
radigma. La crisi és un transit, el cami
recorregut que ens permet |'ingrés en
una situacio nova; és també imminén-
cia d'una transformacié, canvi d'o-
rientacié. L'inici de les crisis i alhora
el preludi del canvi es manifesten mit-
jancant I'oparicié d'anomalies, és a
dir, per la constatacié que les expec-
tatives induides per un paradigma
han estat violades. Com diu Baudri-
llard, les anomalies no sén simpto-
mes clars, sind signes estranys de
defalliment, d'infraccié d'una regla
de joc secreta, la qual un cop trans-
gredida no permet la reversibilitat,
sind que en tot cas ens imposa cercar
noves regles de joc. L'estadi transito-
ri de les crisis —és a dir, |'estadi d'a-
paricid d'anomalies— és un procés
activ que implico a lo vegada deso-
rientacid i hiperactivitat. Desorienta-
ci6 perqué ens hem deseixit de I'anti-
ga perspectiva vital i encara no hem
trobat amb qué substituir-la; hiperac-
tivitat perqué la manca de rigidesa
derivada de I'afluixament del vell
paradigma permet lo proposta de
noves visions, l'eleccic de nous
models.
Al nostre entendre la condicio post-

moderna no és un signe clar de final ~

d'una crisi, sind el simptoma fefaent
de trobar-nos al bell mig d'una etapa
de transicio. Per tant, lo postmoder-
nitat és més la manifestacié concreta
d'una colla d'anomalies que refusen
el model anterior que no pas I'estadi

| litoral de Cotalunya esta

orientat aproximadament en

direccié NE-SO, justament
en el mateix sentit en qué circulen les
migracions d'aus europees a la pri-
mavera i a la tardor quan utilitzen
aquesta costa com a linia conducto-
ra. El contingent de migrants que
passen per l'esmentat territori és
també quantitativament important
entre d'altres causes pel fet que la
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LA POSTMODERNITAT
COM A SIMPTOMA

d'aparicié d'un nou model acceptat
majoritariament. Dialécticament par-
lant, I'estadi postmodern es caracte-
ritza més per la seva negativitat (re-
buig del mén anterior) que per ésser
una positivitat superadora del vell
model modern.

El caracter eminentment negatiu de la
condicié postmoderna cal buscar-lo
en les propies caracteritzacions que
d'ella mateixa s'han fet: doloros des-
preniment de |'opfimisme racionalis-
ta, mort de la metafisica, incredulitat
respecte als metarelats, procés a la
rao, deteriorament dels models clas-
sics de representacio politica, nega-
cio de la giestio del sentit, dissolucio
del subjecte i de les coses, fi de la
historia, aparicio de |'autoconscién-
cia critica del capitalisme tarda, joc
de simulacié, moén on tot és absurd
perd res no és xocant, mort dels
ideals, dissipacio d'allo vell, pérdua
del poder de la il-lusid, esdeveniment
de la indiferéncia, mutacié dels codis
etics i estéfics, rebuig de la ideologia
del compromis i de la moral de I'es-
forc, posada en qiiestio dels fona-
ments de la modernitat, ocas de les
ideologies, esllavissament de |'ordre
d'allé que és evident de per si... No
hi ha cap definicié de postmoderni-
tat, sinéd que la seva significacié va
més lligada a l'etapa anterior que
nega que a |'oparicié d'una de nova.
El tipic sufix “isme"” dels corrents in-
novadors és absent i canviat pel pre-
fix “post”, apropant-se aixi encara
més a allé que acomiada.

Entesa, doncs, la postmodernitat com

a simptoma anomal, les seves mani-
festacions no semblen tan original-
ment diferents a les d'altres crisis an-
teriors. La postmodernitat és aquella
condicié que constata el seu roman-
dre en l'inestable, la seva abséncia
d'autoritat, de referent comu. Durant
aquesta inestabilitat hi ha un canvi
evident de conductes: es passa de la
identitat coaccionada a la peculiari-
tat reservada entre codis, del jo au-
tonom (Kant) al jo minim (“The mini-
mal self", C. Lasch), del discurs del
subjecte a la preponderancia del dis-
curs de I'objecte, de la filosofia dura
a la filosofia com a slogan publicitari,
de la identitat a 'aparenca (modal,
de |'ésser al semblar, de les il-lusions
en els ideals o la immediatesa de
I'accié, és el temps de la trivialitza-
cio, del discurs de les formes, de
I'abséncia de responsabilitat histori-
ca, de la pérdua de consciéncia.

"Vaig invocar els esperits i ja no em
podré desfer d'ells” diu en un poema
Goethe. L'error de la condicio post-
moderna rau a voler convertir |'ano-
malia en nou paradigma. Instal-lats
en el caos hom pot pensar que el
desordre i la confusié ens sén conna-
turals. Hem arribat a un punt en el
qual la instancia que legitimava qual-
sevol nova resposta —la raé— sembla
ello mateixa deslegitimada. Instal-
lar-se en la manca de sentit implica
que “per |'esdevenir res no pot ésser
realitzat i que I'esdevenir no esta re-
git per una gron unitat en la qual
l'individu pot perdre's enterament
com en un element de volor superior”

CIENCIA

EL DELTA DE L’EBRE

barrera orografica que per als mi-
grants representa el Pirineu, pot fran-
quejar-se més facilment per lo seva
part catalano, on s'ubiquen els colls
de menys olcado. Aquesta ruta mi-
gratoria venia jalonada tradicional-
ment per una série de zones humi-
des; estuaris, badies marines tanca-
des, llacunes litorals, etc., de les
quals és tan ric el mar Mediterrani i
que servien de lloc de reabastament

ide repos als viatgers. Moltes d'a-
questes zones humides es troben
avui completament dessecades o al-
tament deteriorades a cousa de la
intensa activitat antropica que ha so-
fert el nostre litoral. Encaro en subsis-
teixen olgunes de molt importants,
les quals, malgrat llur estatus legaol
de parcs naturals en activ o en po-
téncia, no s'escapen del perill greu
de desaparicié parcial o de transfor-
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(Nietzsche). No volent assumir la pru-
dent desesperanca estoica ni la in-
tensa desesperacié existencialista, la
condicié postmoderna vol descreure
dels metarelats amagant una deses-
peranca buida de tragédia, un apre-
nentaige estéticament erm amb la
disfressa d'una superficial i buida be-
llesa. Seculoritzats els relats trans-
cendents —adhuc els de La Rad- la
postmodernitat corre el risc de re-
duir-se a sacralitzar l'immanent.
Aquest és el perill del nou sacerdoci
esteril.

Si lo condicié postmoderna hom I'ha
de veure com un simptoma, com un
fenomen que afecta I'actual manera
de saber i que ja no satisfa els vells
ideals moderns, llavors allo que re-
clama la postmodernitat és un model
substitutiu on la raé ja no sigui el
gran idol, reclama a la fi una recons-
truccié critica del subjecte, capag
d'autotranscendir la racionalitat mo-
derna. Perqué els signes actuals
de canvi —lo recerca | emergéncia de
noves formes de socialitat, el prota-
gonisme dels microgrups, el nou pa-
per d'un subjecte pluralitzat, els nous
valors propassats per les periféries,
els marginals i els grups minoritaris,
la revolucié dels indiferents sense
parla, la diversitat accentuada de
subcultures— son, a la fi, senyals pro-
fetics de l'emergéncia d'una nova
consciéncia historica que s'ha anat
gestant durant algunes décades des
de finals del segle xix.

Angel Castifieira

macié accelerada que les amenaca.
Tot i que aquestes zones humides te-
nen importancia internacional pel pa-
per que juguen en lo migracid, una
d'elles destaca especialment: el delta
de I'Ebre.

Amb els seus aproximadament
320 Km?, el delta de I'Ebre esta regit
hidrologicament pel conreu de l'ar-
ros, que ocupa la meitat de la seva
superficie i que regula, o traveés de la



seva accio damunt les aigies, la vida
de bona part de la comunitat d'orga-
nismes silvestres. Els conreus horto-
fructicoles, amb 9.300 Hs., estan en
increment progressiu, just al contrari
dels mitjans naturals que, situats a la
franja litoral, ocupen unes 7.500 Hs.
continentals i 5.100 Hs. de badies
marines. Encara que existeixen diver-
ses llacunes litorals, el gruix dels me-
dis naturals esta format pels am-
bients salats: platges, fletxes litorals,
salines, saladars, etc. Els carritxars
ocupen també una part no gaire gran
i lo resta es troba colonitzada per
paisatges poc extensos, com ara du-
nes, bracos de riu, albufera de la
boca de I'Ebre, etc. Dues badies ma-
rines grans, tancades, superficials i
de gran productivitat biologica, tan-
quen pel nord i pel sud el delta i li
donen unao fisonomia particular alho-
ra que juguen un paper essencial en
el subministrament d'aliment a molts
organismes, especialmen! peixos i
aus. El resultat és sorprenent perque,
malgrat la reduida extensid de les
seves zones naturals en comparacio
amb d'altres europees, posseeix una

evolucid del consum de
L ¥ les onomenades drogues

illegals a Barcelona ha
seguit les mateixes pautes que a la
resta de les grans civtats europees,
pero amb la diferéncia que el ritme
ha estat molt més rapid, i que el que
en aquelles ciutats va succeir durant
més d'una década, a Barcelona va
transcérrer en menys de la meitat de
temps.
A partir de 1975, juntament amb el
gran nombre de tronsformacions que
va patir el pais, es va comencar a
observar un increment en |'Us de cer-
tes drogues per part de determinats
sectors de la poblacié juvenil, de tal
manera que, fins al 1980, el fenomen
es va anar estenent, i allé que, al
comencament, se circumscrivia a
grups molt especifics, vinculats origi-
narioment @ moviments ideolégica-
ment definits, va anar arrribant, de
mica en mica, a amplis sectors de tots
els nivells socials, sense que s'atri-
buis el consum a cap mena de patré
ideologic. Es veritat que Barcelona
ha estat sempre una civtat amb gran
vocacio europeista que ha comptat,
per la seva situacié geografica, amb
una important poblacié transeint, i
que tot aixé ha possibilitat un continu

gran diversitat de paisatges i suporta
una alta densitat animal, que és sos-
tinguda en bona part gracies al con-
reu de l'arros | o lo presencia d'o-
questes productives badies marines.
Des del punt de vista internacional, a
part de I'esmentat valor de diversitat
en un espai reduit, cal argumentar
principalment en base a la riquesa
ictiologica i, sobretot, ornitologica.
Aixi, la comunitat de peixos de les
aigies continentals és rica i esta
composta per 39 espécies, de les
quals només 15 son d'origen limnétic
o sén migratories (I'anguila) mentre
que la resta procedeix del mar i pe-
nefra tan sols a les zones d'aigiies
salabroses amb una influéncia mari-
na manifesta. A més de |'alta diversi-
tat de peixos, el delta de I'Ebre des-
taca per disposar de poblacions ben
conservades d'Aphanius iberus, un
ciprinodontid endémic de la Peninsu-
la Ibérica, en perill d’extincié a gran
port de les seves localitats originals.
Les aus, omb més de 275 espécies
citades, de les quals 95 sén nidifi-
cants, tenen en el delta de I'Ebre una
localitat de gran importéncia interna-

cional, com ho demostra el fet que a
totes les convencions per o la protec-
cié de zones humides d'importancia
internacional opareix catalogat dins
de la primera categoria, és a dir, la
de proteccid urgent. Aixd ha esta
aixi tant en el projecte MAR (Camar-
gue) l'any 1962, com a lo convencid
de Ramsar (lran) l'any 1971 i, més
recentment, en el primer simposi
d'aus marines mediterranies, cele-
brat a Sardenya I'any 1986.

A I'época de nidificacié, destaca per
la preséncio de reproductors medi-
terranis d'interés, com ara lo perdiv
de mar (100 parelles), la cama-roja,
el fumarell comd, I'anec bec-vermell, el
martinet ros (200 parelles) i el bosca-
ler mostatxut. Les colonies d'ardéids,
xatracs i gavines, amb 20 espécies,
sumen un total d'unes 9.000 parelles
repartides per un igual entre els tres
grups. Destaquen les 650 parelles de
xatrac menut, el xatrac bengali que
té aqui un dels seus comptats encla-
vaments de cria europeus, i la gavina
de bec fi.

Durant la resta de I'any, el delta de
I'Ebre té, aixi mateix, un paper desta-

SRR INSIRTE A

DROGODEPENDENCIES

intercanvi d'idees, modes i costums.
Potser per aixd va ser una de les
civtats del pais en qué el consum de
drogues va assolir abans unes deter-
minades cotes.

Perd aquesta mateixa capacitat d'as-
similar nous fenémens li ha permés
ser capac d'estructurar i creor recur-
sos determinats per donar-los solucié
i resposta. D'aquesta manera, avui
s'ha convertit, sens dubte, en un dels
punts de referéncia per a tot el pais
pel que fo o I'assisiéncio i atencid de
les persones que presenten proble-
mes provocats per |'0s de determina-
des drogues.

A particr de 1979, amb l'arribada
d'un govern municipal democratica-
ment elegit pels ciutadans, es comen-
¢a a crear determinats recursos per a
I'assisténcia als toxicomans, sota la
responsabilitad de les Arees de Sani-
tat i Serveis Socials, mentre que I'A-
rea de Joventut iniciava una de les
experiencies més interessants pel
que fao a la prevencié primaria del
consum de drogues, experiéncia que
té com o ultima finalitat corresponsa-
bilitzar tot el Consistori en el desen-
volupament de I'anomenat Projecte
Jove de Barcelona. La resposta assis-
tencial partio de la idea que calia

estructurar els recursos necessaris a
partir dels recursos ja existents; aixi,
en un dels hospitals generals que pos-
seeix el municipi es va crear una
unitat assistencial per a heroinomans,
tant de consulta externa com hospi-
talaria, integrada en la xarxa pobli-
ca, i que posteriorment ha servit de
referéncia per a altres hospitals del
pais. Mentrestant, |'Area de Serveis
Socials posava en marxa un conjunt
de recursos destinats a la rehabilita-
cid i reinsercid de toxicomans que
desitgen abandonor lo seva depen-
déncia i integrar-se en el col-lectiu
social. El més nou d'aquestes expe-
riencies és que es basen en el criteri
que la rehabilitacié ha de realitzar-
se, en la majoria dels casos, en la
mateixa civtat, Paral-leloment o
aquest conjunt de respostes, diverses
entitats i institucions privades sense
afany de lucre van habilitar recursos
diversos per a facilitar assisténcia i
possibilitats reals de reinsercio. Ac-
tualment, s'ha coordinat i integrat tot
en un pla global elaborat pel govern
autonom catala, la Generalitat de
Catalunya.

A partir d'un sistema d'informacié so-
bre I'evolucié del consum d'heroina a
Espanya, que la delegacié del go-
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cat dins l'ornitofauna europea. Aixi,
lo hivernada de no passeriformes
s'avalua entre 100 i 150.000 indivi-
dus pero, en cas d'onades de fred en
el centre i nord d'Europa, pot doblar-
se oquesta quantitat. Anecs i fotges,
amb 50-90.000 animals d'unes 15-
20 especies, conformen el grup més
nombrés, seguit per les gavines, amb
la meitat, aproximadament, d'efec-
tius, i els limicoles, amb uns 15.000.
La diversitat torna o ser protagonista
i les espécies interessants sén nom-
broses, com ara |'agulla cuanegra, el
bec d'alena, el flamenc, la gavina
capnegre o l'anec bec-vermell. Com
a colofé, afegirem que en un estudi
realitzat per I'Oficina Internacional
per a la Investigocid de les Aus
Aquatiques, sobre les localitats euro-
pees amb importancia quantitativa
internacional per a la hivernada dels
anecs i de les fotges, fou seleccionat
el delta de I'Ebre per a dues espé-
cies: |'anec xivlador i el cullerot.

Xavier Ferrer

vern per al Pla Nacional sobre Dro-
gues ha endegat, s'ha pogut consta-
tar que, en funcid de determinats
indicadors, el consum d'hercina a
Barcelona se situa en un grup mitja
de ciutats europees, molt per sota
d'unes altres. Actualment, s'observa
un cert estancament pel que fa a I'he-
roina i un augment notable del con-
sum de cocaing, consum que se situa
fonamentalment entre aquelles capes
de la poblacié que generen opinié i,
consegientment, s’ha d'esperar que,
en un futur no gaire llunyéa, s'estengui
a la resta de les capes socials. Potser
el més destacable hagi estat la capa-
citat que hao tingut la civtat de Barce-
lona per a actuar davant d'aquest
fenomen amb rapidesa i aconseguir
implicar en la seva solucio una am-
plia part del teixit social, amb la fina-
litat Oltima que en el futur el consum
de drogues entre la seva poblacié
juvenil constitueixi una opcié cada
vegoda més minoritaria.

Una ciutat viva, sensible i dindmica
constitueix per se una eina valuosa
per a oferir respostes i solucions;
Barcelona ho esta demostrant.

Santiago de Torres



n dels trets caracteristics de
u la cultura mediterrania és

la sensualitat, que es mani-
festa amb I'amor a aquests plaers
quotidians com és ara la cuina. La
comarca de |'Emporda, qualificada
de “reserva gastronémica de Cato-
lunya”, ens n'ofereix saborosos
exemples, per la varietat de les seves
primeres matéries: d'horta, seca, mar
i muntanya. Un dels restaurants més
indicats per a fer-ne un tast és el
“Motel", freqientat per entesos en la
matéria com |'escriptor Josep Pla.
A la mateixa sortida de Figueres —ca-
pital de I'Alt Emporda—, en direccio o
Franca, ens trobem amb una casa
d'elegant sobrietat, que pot atendre
tant les necessitats hoteleres com les

n certa historica ocasid, un

president del Club de Futbol

Barcelona va dir que el Bar-
ca era "... més que un club”. Ho va
dir durant el franquisme, en un mo-
ment en qué o Espanya tot era més
del que era: els escriptors eren quel-
com més que escriptors, els silencis
quelcom més que silencis, la memaéria
quelcom més que meméria, lo impo-
téncia quelcom més que impotencia.
Tot el que no fos combregar amb la
veritat oficial i absoluta del franquis-
me es convertia en un fet d'oposicio
objectiva, i I'equip de futbol del Bar-
celona polaritzava les ansies nacio-
nalistes dels catalans, com si fos I'e-
xércit desarmat d'un pais amb la
identitat aixafada pel vencedor en la
guerra civil.
Quan el Bargca guanyava un partit de

L’EXPOSICIO SOBRE EL

" centralistes.

GASTRONOMIA

«EL MOTEL»

gastronomiques. Es el “Motel”, obert
tots els dies de I'any.

El menjador es troba voltat d'una
gran terrassa, on és agradable de
sopar a l'estiu. Alli els clients poden
gaudir dels productes de lo terra, de
les aus de corral i de cacera i dels
dolcos, servits per un personal dis-
cret en una immillorable relacié qua-
litat-preu.

Els Plats de |'Hotel-Restaurant Empor-
da, representatius de lo cuina de lo
comarca —classica i senzilla, gairebé
primitiva— sén preparats d'acord
amb la imaginacio i el savoir-faire
del propietori, en Jaume Subirds i
Jorda. Les seves receptes especials
poden sorprendre agradablement el
nostre paladar, sobretot si van

acompanyades per un bon celler de
vins del pais i de licors d'elaboracio
propia com la ratafia amb nous. Al-
guns d'aquests plats podrien ser:
omanida de faves a la menta, mon-
getes a |I'empordanesa, costellam de
cérvol brasejat amb salso de codony,
lluc amb safra, llom de conill amb
farigola, xarrup de menta i de pos-
tres els taps de Cadaqués.

El client també pot triar un mend de
degustacio, que varia segons la tem-
porada: pastis calent de bolets, ba-
callé a lo mussolina d'alls, xarrup de
taronja campari, perdiv a la col "Jo-
sep Pla” i, per acabar, pastis de for-
matge fresc amb maduixes de bosc.
Aquest meni de tardor podria sortir
per unes 3.300 pessetes.
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futbol al Real Madrid, considerat I'e-
quip del govern, Catalunya es resca-
balava una mica de totes les guerres
civils que ha perdut des del segle
XVIL. | quan el Barcelona perdia con-
tra el Real Madrid, Catalunya ratifi-
cava la seva condicié metafisica de
poble perdedor, de poble desgraciat
sotmés al jou tiranic de les hordes
Euforia de victoria i
agredolca malenconia masoquista de
perdedor llepant-se les seves ferides
en una lloriguera comfortable han
forjat un taranna contradictori en si
mateix, que no només afecta els se-
guidors d'un club de futbol, siné tota
la civtadania de Catalunya. De tant
en tant, véncer el Real Madrid provo-
ca la catarsi col-lectiva i compensa
de tres-cents anys d'humiliacions his-
toriques; pero vencer sempre seria

excessiu i inassumible, i per aixo al-
guna vegada és convenient la derro-
ta, si és possible afavorida pels arbi-
tres, per a recuperar aquest retrat de
victima privilegiada —al cap i a la fi
un sentit historic com un alire qualse-
vol-, en uns temps en qué és molt
dificil continuar tenint sentit historic i
fins i tot historia.

Guoirebé l'endema de |'acabament
de la guerra civil, molts catalons que
volien continuar essent-ho, van con-
siderar que la millor manera de de-
mostrar-ho era fent-se socis del Club
de Futbol Barcelona. Era menys arris-
cat que militar en la clandestinitat
contra el franquisme i permetia exhi-
bir a plena llum una condicié discre-
pant, dissident en diriem ara, tolera-
da pel sistema franquista. El franquis-
me lo sabia molt llarga i més s'esti-
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El “Motel” va ser inaugurat l'any
1961 per en Josep Mercader mestre
de cuino i creador de plats com ara
els aperitius amb espina d'anxova.
Actualment és el seu gendre el que
porta el restaurant, aportant noves
idees i afermant el prestigi de la seva
cuina.

Roser Torras

HOTEL-RESTAURANT EMPORDA
“EL MOTEL"

Adreca: Carretera a Franca,

km. 763

Localitat: Figueres (Girona)

Teléfon: (972) 500562

Reserva obligatoria dissabtes i fes-
tius.

mava que les masses cridessin als
estadis els diumenges de cinc a set
de la tarda, o canvi del silenci als
carrers durant els dies feiners. Pero
aixi es va anar forjant aquella comu-
nié dels sants barcelonistes, des dels
supervivents de 1939 fins o oquest
club actual que té cent deu mil socis...
i ara, socisl... cent deu mil militants,
tots nosaltres disposats a alliberar
algun dia Atlanta de les tropes del
general Grant, tots nosaltres jopone-
sos a lo selva, desdenyosos davant
les noticies que Hiro Hito s'ha rendit
a McArthur.

No sé si he sabut explicar per qué el
Barca és meés que un club. Intentar-
ho, ho he intentat.

Manuel Vazquez Montalban

GRUP DE BLOOMSBURY

van la responsable del
Q servei de Biblioteques de

“la Caixa" -I'entitat finan-
cera més importont de Catalunya—
em va demanar un projecte per a una
exposicio sobre el Grup de Blooms-

bury (per a mi una ossignatura vella,
que creia aprovada) i vaig comencar
les consultes amb els propietaris d'o-
bres (museus, galeries, institucions i
particulars) se’'m va fer molt clar que
Barcelona seria la primera ciutat al

moén que tindria una exposicio, se-
gons els criteris habituals, sobre el
tema. londres havia emprés una
mostra “Word and Image”, 1976,
amb |'cjut de Quentin Bell, de finali-
tats pedagogiques, perd no pas alld
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que es considera una exposicio ex-
haustiva sobre el tema. També a Lon-
dres, 1984, la Anthony d'Offay Ga-
llery i el Crafts Council havien orga-
nitzat, respectivament, exposicions
sobre el vessant dissenyador del



Grup, els Omega Workshops. En
conseqiiéncia, de fer-la —com ha es-
tat el cas— seriem els primers en una
empresa globalitzadora i ambiciosa
d'explicar al public qui i qué era el
Grup de Bloomsbury.

El meu plantejament, que es va ac-
ceptar, es movia en tres esferes: |'ex-
posicié com a tal reflectint el que la
mateixa Virginia Woolf (inclds a Mo-
ments of Being, 1976) qualifica
d'"Old Blomsbury" i que es concreta
amb els germans Stephen (Toby, Va-
nessa, Virginia i Adrian), Lytton Stra-
chey i el seu cosi el pintor Duncan
Grant, I'economista J.M. Keynes, el
silencios Saxon Sydney-Turner i el
polifacétic Roger Fry, una mostra ab-
solutoment explicativa dels tres
camps en els quals han deixat em-
premta: literatura, arts plastiques i
economia. Un catéleg extensiu re-
flectint aquestes activitats i incloent, a
més, un "dramatis personae” de tots
els qui foren el Grup i es representa-
ven a |'exposicio. Finalment, un semi-
nari o curs (que va tenir lloc durant
tot el mes d'octubre) on es tractarien
aquests tres aspectes des de |'optica
britanica i des de la catalana. Aple-
gades les tres peces d'aquesta accié
crec, honradament, que qualsevol

uan el general Franco ini-
Q cia I'alcament militar. con-

tra el govern de la Repi-
blica espanyola I'any 1936, Catalu-
nya era una regid auténoma dins de
I'Estat espanyol. A Catalunya I'exér-
cit s'aixeca contra la Republica i fou
el govern autonom catala qui va vén-
cer |'exércit sublevat amb les seves
propies forces d'ordre publici amb la
col-laboracié de les masses popu-
lars. Com que unes regions espanyo-
les van quedar en mans dels fran-
quistes i altres en mans dels republi-
cans Cotalunya actua com un pais
independent en els dos primers anys
de guerra. Improvisa el seu exércit
popular, sota la direccié del govern
autonom i llanca ofensives militars
sobre les zones properes que esta-
ven en mans dels rebels com Arago i
Mallorca. Peré Catalunya no es limita
tan sols o defensar-se amb les armes
de lo legalitat republicana, sota la
seva responsabilitat, sind que féu
una auténtica revolucié social. El go-
vern de la Generalitat, govern auto-
nom de Catalunya, format per una
coaliciéd de democrates republicans,
anarquistes i comunistes, col-lecti-
vitza |'economia del pais i crea fins i
tot la seva propia indistria de guer-
ra. No obstant aixé, Catalunya actué

persona que, potser, no sabia ni que
ni qui era el Grup de Bloomsbury té,
practicament, tots els elements no
sols per saber-ho, siné també per
aprofundir-hi i esdevenir un "entés”.
Un element clau en tot plegat era el
muntatge de I'exposicié i la realitza-
cio estética del cataleg. Xavier Olivé
i Josep Baga, que van acceptar la
responsabilitat, interessats previs so-
bre el tema i després d'un viatge a
Anglaterra amb mi, per tal de com-
provar allé que haurien de disposar
per a |'exposicié i partint de 'espai
concedit (Sala d'Exposicions de la
Caixa de Pensions, Via Laietana, 56,
de Barcelona) van establir I'explica-
ci6 visual en cinc arees: la primera
dedicada als Stephen i parents poli-
tics notables dins del Grup (Leonard
Woolf i Clive Bell); la segona area,
retrats basicament de tots ells en al-
guns casos pintant-se mutuament
(Vanessa Bell, Duncon Grant, Roger
Fry), teles damunt d'una paret imitant
les de les seves cases (pintura sobre
pintura, en ocasions, com a Charles-
ton, amb vuit capes distintes). La ter-
cera drea ja es consagrava a l'as-
pecte plastic innovador que, sens
dubte, van tenir, mentre la quarta
area s'esmercava totalment en el

vessant disseny (mobles, objectes de
petit format, disseny de cobertes de
llibres, etcétera). Finalment la cinque-
na area era la reconstruccio d'una
combra de disseny Omega Works-
hops (una empresa capdavantejada
per Roger Fry, que va durar de 1913
a 1919, amb Vanessa Bell i Duncan
Grant com a sots-directors). Per altra
banda, I'espai que menava a I'expo-
sicié consistia en una galeria de foto-
grafies amb abundant explicacié del
“dramatis personae”, aixi com prime-
res edicions de Virginio Woolf, foto-
grafies de la seva casa a Sussex,
Monk’'s House, detalls de la Hogarth
Press, manuscrits de Roger Fry i I'ho-
menatge a Barcelona de Quentin Bell
{un “Young Bloomsbury”, fill de Va-
nessa i Clive Bell i biograf de la seva
tia Virginia). Aquest homenatge con-
sistio en un plat de ceramica, dissen-
yat per Quentin i realitzat a la histéri-
ca Fulham Pottery de Londres, una
ceramica que inclou la llegenda
Bloomsbury, Barcelona, 1986 i la
senyera. Aquesta pec¢a romandra
propietat de la civtat de Barcelona i
s'exposard en el futur al Museu de la
Ceramica.

Per la resposta de puiblic (uns vint mil
visitants a I'exposicié i més d'un cen-
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en el terreny militar amb acord dialo-
gal amb el govern de la Republica
espanyola, primer establert a Madrid
i després a Valéncia. Tropes catala-
nes foren enviades a Madrid per de-
fensar la capital d'Espanya del setge
franquista. La situacié canvia I'any
1937 quan a Catalunya, i a causa
dels problemes pendents de la revo-
lucio social, s'enfrontaren amb les ar-
mes les forces del govern auténom
dgjudades pels comunistes amb els
anarquistes. Fou una revolucié dins
de la Revolucié. El govern de la Re-
publica espanyola envia forces d'or-
dre public a Catalunya per deturar el
conflicte armat i el govern autéonom
va perdre moltes de les seves atribu-
cions. Fet que s'agreuja quan el go-
vern de la Repiblica espanyola ha-
gué d'evacuar Valéncia davant de la
pressio de les tropes franquistes i
s'instal-la a Barcelona, capital de Ca-
talunya. La coexisténcia de dos go-
verns, |I'espanyol i I'auténom catala
en el mateix territori retalla molt la
independéncia efectivo que havia tin-
gut el govern de Catalunya. A les
darreries de la Guerra Civil, Catalu-
nya era la part d'Espanya més impor-
tant que no havia estat vencuda per
les tropes franquistes. Per aixo, |'o-
fensiva franquista contra Catalunya

fou durissima i es produiren adhuc
bombardeigs sobre la poblacié civil
amb l'intent de desmoralitzar-la. Bar-
celona fou ocupada per les tropes
franquistes el gener de 1939 i I'exér-
cit catala, com gran part de I'exércit
espanyol que s'havia refugiat a Ca-
talunya, va haver de travessar la
frontera amb Franca juntament amb
el govern auténom catala i el govern
de la Republica espanyola. La re-
pressio de les tropes franquistes so-
bre Catalunya fou intensa. D'una
banda es produiren consells de
guerra sumarissims que acabaren
moltes vegades en condemnes o
mort. D'altra banda Catalunya va
perdre la seva autonomia politica, va
veure prohibida la seva llengua, va
veure destruides les seves institucions
culturals i es troba amb els homes
més valuosos en els camps intellec-
tual, cientific, politic i sindical a la
preso, a l'exili i fins i tot executats.
Per aixo s'ha parlat del genocidi, cul-
tural i lingiiistic sobretot, que el régim
fronquista va cometre a Catalunya.

Catalunya no recupera la seva cultu-
ra, la seva llengua i les seves institu-
cions politiques fins a la reinstauracié
de la democracia a Espanya. Perd
actualment encara paga les conse-
quencies de la Guerra Civil i dels
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tenar d'inscrits al curs) es pot dir que
Barcelona, com a representant de
Catalunya, estava preparada per re-
bre, aprecior i valorar el centenar de
peces que per primera vegada es
podien veure a casa, diguem-ne.
També, la participacié de quatre mu-
seus (Tate Gallery, Victoria Albert,
Courtauld Institute Galleries, de Lon-
dres i Fitzwilliam Museum, Cambrid-
ge) més una galeria privada (Ant-
hony d'Offay, Londres) institucions
(com la Universitat de Sussex) i parti-
culars— capdavantejats per Quentin |
Anne Olivier Bell, a més de Lord Noel
Annan, Robert Skidelsky, Robin Vous-
den i Lyndall Gordon, tots ells reco-
neguts especialistes internacionals
sobre aspectes globals i sectorials
del tema, juntament amb lo collabo-
racié des d'un bon comencament del
British Council (tant a Barcelona com
a Londres) ens poden fer creure, sen-
se triomfalismes, en alld que jo sa-
bem de fa anys: les historiques i bo-
nes relacions entre Anglaterra i Ca-
talunya, totes dues sota el signe
d'Escorpi i defensades pel cavaller
Sant Jordi.

Marta Pessarrodona

quaranta anys de dictadura franquis-
ta. La seva llengua, cooficial a Cata-
lunya amb |'espanyola, no s’ha refet
de tants anys de persecucié. No ha
pogut recuperar encara el nivell que
les seves institucions culturals tenien
abans de la guerro després del setge
de la cultura oficial espanyola que
van sofrir en el temps del franquisme.
La seva capital, Barcelona, abans la
ciutat més important d'Espanya des
del punt de vista economic i cultural,
paga les conseqiiéncies del tracte
discriminatori que pati sota el fran-
quisme. Catalunya, en resum, es tro-
ba en un estadi de reconstruccié na-
cional dificil per la forca del genocidi
que va patir i per les restes de cen-
tralisme que encara té |'Estal demo-
cratic espanyol.

Pero la poblacié actual catalana ha
superat el trauma de la Guerra Civil i
s’ha produit una reconciliacié entre
els cotalons que per diferents opi-
nions politiques o religioses i per di-
verses posicions socials van sofrir
persecucio a la reraguarda durant
els tres anys de guerra o van ser
condemnats o exiliats pels fran-
quistes vencedors en lo llarga post-
guerra.

Joume Lorés





