


Is darrers mesos de I'any
E 1990, els diaris i els altres

mitjans de comunicacié
dels paisos de cultura catalana han
dedicat espais preferents a la com-
memoracié dels 500 anys de 'edicié
del Tirant lo Blanc, la novel-la de Joa-
not Martorell (1413-1468) que s'ha
convertir en un dels classics de la
literatura universal. Potser una de les
activitats que indiquen millor I'inte-
rés internacional pel Tirant lo Blanc
ha estat la reunié dels traductors de
la novel-la que ha tingut lloc a Valén-
cia amb la preséncia de Jean Marie
Barbera (francés), Bob de Nijs (neer-
landés), David Rosenthal (anglés),
Miquel Ibafiez (suec), Leonardo Inter-
londi (italia), Wang Yangle (xinés),
Andrei lonescu (prologuista de la tra-
duccié romensa), Paavo Lehtonen (fi-
nés) i Fritz Vogelgsang lalemany). Un
simposi cientific celebrat a Barcelona
ha reunit, durant el mes de novem-
bre, els més grans especialistes so-
bre la novel-la, entre els quals men-
cionem Juan B. Avalle-Arce, E.T. Ayl-
ward, Lola Badia, Rafael Beltran, Al-
berto Blecua, José M. Blecua, José
M. Cacho Blecua, Jean Canavaggio,
Emili Casanova, Pedro M. Catedra,
Germa Colom, Anton M. Espadaler,
Pere Gimferrer, Isobel Grifoll, Giu-
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seppe Grilli, Albert Hauf, Fernando
Lézaro Carreter, Francisco Lopez Es-
trada, Katheleen McNerney, Carles
Miralles, José Enrique Ruiz Doménec,
Sylvia Roubaud (Francal), José M. Ru-
biera, Giuseppe E. Sansone (ltalia),
Cesare Segre (ltalia), Mario Yargas
Llosa (Perd), Curt Wittlin {Canada).
Esperem que |'edicié especial del Ti-
rant lo Blanc, promoguda per |'Ajun-
tament de Gandia, i que compta amb
I'alt patrocini de la UNESCO, cloura
I'any de lo commemoracié donant
una enorme difusié a una obra litera-
ria antiga que continua interessant al
public contemporani. El critic literari
Isidor Consul ens explica en aquest
nimero tots els aspectes de la com-
memoracio.

Hem entrevistat el professor Raimon
Panikkar, especialista en religions,
molt conegut internacionalment per
la seva activitat docent als Estats
Units, a Europa, i al subcontinent indi.
Es fill de pare indi i de mare catala-
na, i potser per aquesta rad ha estu-
diat les connexions filosofiques i
teologiques entre les grans tradicions
religioses de |'Orient i de ['Occident.
Entre les seves publicacions recents
destaquen Myth, Faith and Herme-
neutics, New York, 1979; Blessed
simplicity. The Monk as Universal Ar-

chetype, New York, 1982; Die Ve-
rantwortung des Menschen fir eine
bewohnbare Welt im Christentum,
Hinduismus and Buddhismus, Frei-
burg, 1985. Les idees de Raimon Pa-
nikkar sén especialment oportunes
per tres mofius. En primer lloc, per-
qué es torna a reflexionar a tot el
mon sobre les contribucions de les
religions a la consciéncia moral, a la
pau, o la justicia i al desenvolupa-
ment. En segon lloc, perqué s'obser-
va una creixent dificultat de les insti-
tucions religioses i de les religions
institucionalitzades per a transmetre
el seu missatge. En tercer lloc, perqué
la creenca religiosa viu interpel-lada
pel pluralisme religids i, als paisos
desenvolupats, pel prestigi de secu-
laritzacié i de la increenca. Raimon
Panikkar defineix la religié com a di-
mensié d'ultimitat de |'existéncia hu-
mana més enlla dels formalismes
propis de totes les tradicions religio-
ses. Creiem que les seves aporta-
cions son innovadores i aporten
perspectives noves a una questio
central per a totes les cultures.

A finals de 1990 ha aparegut un lli-
bre de Josep M. Puigjaner, editat per
la Generalitat de Catalunya, que re-
comanem als lectors de CATALONIA.
El libre es diu Conéixer Catalunya,
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s'ha publicat en versions catalana,
castellana, francesa, anglesa i ale-
manya, i exposa en tres blocs el pas-
sat, el present i el futur de Catalunya.
Es una obra de gron format, amb
bones il-lustracions i que pot ser molt
otil per una serie d'annexos que s'o-
fereixen al lector: personatges uni-
versals de la cultura catalana, Cata-
lunya vista pels no catalans, presén-
cia catalana al mén, literatura catala-
na traduida o d'olires llengiies, bi-
bliografia internacional sobre Cato-
lunya, i cronologio histérica basica.
Una oltra publicacié molt dtil és la
revista Barcelona Metrépolis Medi-
terrania, publicada per |'Ajuntament
de Barcelona, amb periodicitat trimes-
tral, i que ofereix els textos en catala
i anglés, o castella i anglés. Els dar-
rers nimeros estan dedicats a la ser-
ra de Collserola, al Pla Estratégic
Barcelona 2000, al Modernisme i al
teatre catala. La quantitat i la qualitat
de les informacions reunides fan d'a-
questa revista un instrument privile-
giat per o conéixer |'enorme vitalitat
de la capital de Catalunyo, que és
tombé la primera civtat de totes les
terres de cultura catalana.

Felix Marti

500 ANYS DEL TIRANT LO BLANC

| 20 de novembre de
E 1490, I'editor Nicolau

Spindeler acaba, a Valén-
cia, la primera edicié de Tirant lo
Blanc. Enguany, doncs, el cavaller Ti-
rant i Joanot Martorell han celebrat
I'aniversari a I'olimp dels classics, on
van entrar tots dos el mateix dia que
o Cervantes, transvestit de critic lite-
rari, se li acudi d'escriure, referint-se
a Tirant lo Blanc: Dadmele acd, com-
padre, que hago cuenta que he ha-
llade en él un tesoro de contentos y
una mina de pasatiempos (...). Di-
goos verdad, sefior compadre, que
por su estilo es este el mejor libro del
mundo. Cervantes posa aquest diti-
rambe en la primera part de Don
Quijote de la Mancha, en el conegut
capitol Vié, on es fa I'escandall de la
biblioteca del cavaller abans de cre-

mar-la i on Tirant lo Blanc esdevé un
dels pocs llibres salvats del foc.

lo novella de Joanot Martorell i
Morti Joon de Galba ha estat, sem-
pre, un llibre d'éxit entre el piblicila
critica. En donen fe les nombroses
traduccions a alires llengiies, jo a
partir del segle XVI, i els elogis
abrandots que ha merescut sempre.
Per citar-ne només un d'octual i del
tot elogiient, es pot recordar el testi-
moni de Mario Vargas Llosa que afir-
mava, I'any 1969: novella de cava-
lieria, fantastica, historica, militar, so-
cial, erotica, psicologica: totes
aquestes coses alhora i cap d'elles
exclusivament, ni més ni menys que la
realitat. Multiple, admet diferents i
antagoniques lectures i lo seva natu-
ralesa varia segons el punt de vista
que hom trit per ordenar el sev caos

(...). Martorell és el primer d'aquesta
estirp de suplantadors de Déu —Fiel-
ding, Balzac, Dickens, Flaubert,
Tolstoi, Joyce, Faulkner— que prete-
nen de crear en les seves novelles
una “realitat total”, el cas més remot
de novellista totpoderos, desinteres-
sat, omniscient i ubic. De Miguel de
Cervantes a Mario Vargas Llosa han
passat tres-cents cinquanta anys.
Tots dos representen, pero, un testi-
moni de lloances sense reserves
atorgat per dos pesos pesants de lo
histéria de la literatura universal.

L'orgull de posseir un classic contun-
dent com Tirant lo Blonc, la primera
novella moderna, convidava a fesh-
var I'efemérides dels cinc-cents anys
amb la maxima dignitat. | la manera
més operativa de fer-ho ha estat en-
degar un conjunt d'actuacions i una
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campanya de sensibilitzacié a tots
els nivells de la societat catalana.
Una gran celebracié del Tirant lo
Blanc que ha apostat, sobretot, per
I'accié pedagédgico i que vol garantir
que, en endavant, I'obra de loanot
Martorell sera un referent familior i
un motiv d'orgull per a tots els cata-
lans. Aixo vol dir que s'han escampat
referents sobre la novella arreu de
la geografia catalana, de la Universi-
tat a les escoles d'EGB, de la premsa
escrita a la radio, del Segon Ense-
nyament als programes de TV. | tot,
amb un objectiu molt clar: aconseguir
que la informacié d'aquest classic de
la nostra literatura arribi o tots els
racons de Catalunya i esdevingui fa-
miliar o tothom, cadasci en el grou i
nivell que més I'abelleixi.

La filosofia que ha inspirat la cam-



panya pot sintetitzar-se en |'eslogan:
"Any del Tirant, any de la lectura” i
aixi ho recull un programe d'actua-
cions que s'ho desenvolupat lot ol
llarg d'un any: de Sant Jordi, 1990 a
Sant Jordi, 1991. Aquest programa,
en el quol la perspectiva pedagogica
n'és l'anima, sens dubte, pot des-
triar-se de manera sintélica en els
apartats que segueixen:

* Nivell erudit i universitari: “Sympo-
sion Tirant lo Blanc”, que se celebra
del 19 al 24 de novembre de 1990 a
la Reial Académio de Bones Lletres
de Barcelona. Convocat per les Uni-
versitats de Barcelona i la Institucié
de les Lletres Catalanes, compta amb
la participacié de trenta erudits de
prestigi reconegut arreu del mén pels
seus estudis sobre literatura medie-
val. El mateix mes de novembre, amb
motiv del “Symposion” es presenta-
ren dos llibres, Introduccio a lo lectu-
ra de Tirant lo Blanc, per Marti de
Riquer, i Tirant lo Blanc: cinc-cents
anys de critica, per Lola Badia i An-
ton Espadaler. El més d'abril de 1991

es publicaran les Acres del Sympo-
sion Tirant lo Blanc.

* Ensenyament basic i secundari. 5'ha
organitzat un doble concurs d'inicia-
tives didactiques entorn de Tirant lo
Blanc: 1) Tirant a l'ensenyament basic
(2a. etapa d'EGB) i Tiront a l'ense-
nyament mitja (FP i BUP). En tots dos
casos es fracta d'un concurs d'expe-
riéncies on entren projectes inter-
disciplinars, muntaiges de video, ex-
periéncies teatrals i treballs especi-
fics. S'ha estimulat ol maxim la parti-
cipacié perqué, d'una banda, sembla
evident que és en els centres d'en-
senyament basic i secundari on cal
incidir amb més forca. També, per-
qué la garantia de convertir Tirant lo
Blanc en una referéncia cabdal de la
nostra literatura passo, sens dubte,
pel treball que es faci a les aules dels
cenires escolars.

D'oltra bonda, s'han preparat dos
opuscles sobre Tirant lo Blanc, un per
al nivell de la segona etapa d'EGB i
|'altre per a BUP i FP, que s'escampa-
ran profusament per totes les escoles

publiques i privades de Catalunya. A
la vegada, es prepara un video di-
déclic sobre Tirant lo Blanc que sera
repartir en tots els centres de recur-
sos al servei de I'ensenyament.

* Preséncia “Tiront lo Blanc” en totes
les manifestacions literaries de l'any.
Seguint el fil de la campanya "Any
del Tirant, any de la lectura” es ga-
ranteix una preséncia de 'efeméri-
des o la "Setmana del Liibre Catala",
la “Setmana del Llibre per a infants" i
el “Liber", entre altres, aixi com en
certaments literaris del fipus “Jocs Flo-
rals de Barcelona” o “Premis Octubre
de Valéncia”.

* Un cul de sac amb la resta: exposi-
cions, teotre, cinema, llibres, festes
populars. A partir del mes de novem-
bre s'ha pogut visitar, a Barcelong,
una exposicio “Tirant lo Blanc” que
s'organitza en col-laboracié amb I'A-
juntament de Valéncia. A Valéncia,
tanmateix, es prepara un espectacle
teatral —guié i adaptacié de Maria
Aurélioc Capmany i direccié de Xicu
Vidal- sobre Tirant lo Blanc, que
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s'estrena el 20 de novembre. L'obra
es passeja per diferents indrets va-
lencians fins a fi d'any i ha estat o
Catalunya des del gener de 1991,
També hi ha el projecte d'un film, en
col-laboracié amb TV3, i es van orga-
nitzar espectacles festius | populars
amb motiu de la Fesia Major de Bar-
celona (setembre de 1990).
Finalmente, les editorials catalanes
s'han abocat a la feina d'editar Ti-
rant lo Blanc en diferents versions i
adaplacions, Ara mateix el lector ca-
tala pot triar entre una edicié critica,
quatre edicions senceres, mitja
dotzena de versions adoptades a di-
ferents nivells escolars, tres versions
teatrals i tres versions dibuixades.

El conjunt sembla prou ampli i diversi-
ficat. Tirant a I'abast de tothom. Es el
nostre orgull i, sens dubte, un dels
portaveus més vigorosos de la nosira
literatura davant del mon.

Isidor Cénsul

LA TARONJA AL PAIS VALENCIA

a imatge topica amb qué

se’'ns identifica avui dia als

valencians —a tots, i no so-
lament als de les comarques litorals—
i que nosaltres mateixos ens hem en-
carregal de propagar, es compon de
tres elements fonamentals: lo paella,
les falles i la taronja. Ben mirat, fer-
ne ironia o crifica ha esdevingut un
altre topic més, un altre rebregat re-
curs periodistic o literori. Pero no és
una casualitat que aquest article de-
'dicat a la taronjo m'haja estat enco-
manat justament o mi, és a dir, a un
valencia, tot i que visca al seca...
Ara bé, per contraposicié o la paella,
I'origen de la qual es podria remun-
tar a époques tan arcaigues com es
volgués, les falles i la taronjo sén
fenomens recents. Segons els escas-
sos treballs historics que hi ha al vol-
tant d'aquests temes, tant les folles
en el sentit que les entenem actual-
ment com la produccié en sistema de
monocultiv i el paisatge monografic
de la taronja, compten amb quatre
dies d'existéncia, ja que iniciaren les
seues primeres passes a partir de la
segona meitat del segle XVIII.
Deixant o bonda la giestic de les
falles i centrant-nos exclusivament en

la de la taronjo —al cap i a la f,
assumpte principal d'aquest article—,
cal dir que el primer auténtic hort de
tarongers del qual es té constancia al
territori valencia va ser plantat a
Carcaixent (la Ribera Alta) en 1781
per un rector il-lustrat, mossén Mon-
¢o. Fins oleshores, el taronger s'ha-
via conreat al regadiu valencié d'una
manera dispersa, aillada, dins de l'a-
gricultura tipico de |'autoabastament,
i sovint com un arbre medicinal o de
simple adornament. El clima d'aques-
ta terra era —i és—, sens dubte, ben
adequat per al desenvolupament
harmoniés dels seus fruits. Per aixo,
no resulta gens complicat de trobar
documents on s'acredita l'antiga i
continuada preséncia del taronger
entre nosaltres, i aixi n'hi ha loca-
litzats des d'un Privilegi de Joume |
concedit en 1268 fins a un text de
Gaspar Escolano que, redactat en
1611, jo ens descriv diverses varie-
tats de taronges. Fins i tot alguns afir-
men que el cultiv del taronger fou
introduit en terres valencianes o tra-
ves dels arabs.

Tanmateix, jo ho hem dit, el conreu
intensiu de la taronja del Pais Valen-
cia no s'enceta siné quasi a les aca-

bolles del segle XVIll, i encara de
forma experimental, de tempteig. |
no sera fins a mitjans segle XIX quan
la produccié de toronjo prengo una
embranzida que, malgrat els dalto-
baixos dels diferents periodes histo-
rics, assoleix o hores d'ora la xifra
de vora dos milions i mig de tones
exportades per temporada.

En qué he ofectat ols valencians
aquesta enorme transformacié agri-
cola i, conseqientment, comercial?
Certament, ens ha afectat profundo-
ment en diversos aspectes. En primer
lloc, lo ingent quantitat de taronges
que s'han produit al Pais Valencia en
els si fa no fa dos darrers segles ha
generat una fabulosa massa de di-
ners. Diners que, en forma de divises,
han solucionat situacions economi-
ques dificils als politics de Madrid,
perd que no han servit ni per a po-
tenciar 'estructura  economica del
nostre pais ni perqué aconseguirem
com a valencians majors quotes de
poder politic en el conjunt de I'Estat
espanyol.

D'altra banda, el monocultiv de la
taronja que s'ha expondit en gran
part de les comarques litorals valen-
cianes, ha repercutit en les maoneres
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de viure, en la psicologia social. Per
posar-ne un exemple pintoresc, hau-
riem de parlar de |'exportader de
taronja. Aquest ha hagut d'obrir-se
mercat a |'estranger, la qual cosa
I'ha obligat a ell o als seus collobo-
radors a passar-hi llargues tempora-
des, a interrelacionar-se amb alires
pobles i cultures, i a tenir, en definiti-
va, un esperit més despert i receptiv.
El resultat d'aquests contactes, pero,
no s'han traduit en una mena o altra
d'impregnacié o intercanvi cultural,
sind més aviat en multiples manifesta-
cions de “fer el valencia”, com se sol
dir aqui. Entre nosalires, circulen va-
rindes versions de |'exportador va-
lencia que, en travessar el llindar de
la porto d'un cabaret d'Hamburg o
de Paris, 'orquestra del local inter-
romp lo mdsica i toca tot seguit un
pos-doble faller en honor al célebre
personatge...

L'estética, és clar, també ha estat in-
fluida per la proliferacio inaudita de
taronges. De retop, en la pintura i en
I'ornamentacid arquitectonica, espe-
cialment del nostre modernisme. | di-
rectamen!, com a conseqiéncia de
I'aparell publicitari que necessita lo
vendo exterior de lo taronjo.



Perd on potser més es pot observar
I'efecte del monocultiv taronjaire és
en el paisatge. Algunes comarques
costaneres (principalmente les dues
Planes, el Camp de Morvedre, les
dues Riberes i la Safor) s'han conver-
tit en vertaders boscs de tarengers,
perfectament treballats i arrengle-

rats, les fulles dels quals ~fulles pe-
rennes— son d'un verd intens i llustrés
que posseeix una reminiscéncia sel-
vatica. A més a més, aquests arbres
han tingut I'acudit admirable d'oferir
els fruits lluminosos —que tant con-
trasten amb el color solemne de les
seues fulles— en l'época fosca de

I'any, és a dir, durant la tardor i I'hi-
vern, cosa que imprimeix un delicat
encant al bosc taronjaire. Quina dife-
réncia hi ha entre 'agricultura tradi-
cional diversificada de fo només dos
segles i el bosc de tarongers actuals.
Per a un turisto fugag, la impressié de
postal que s'endura inevitablement
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del Pais Valencia és la d'un immens
tarongerar, i aixd el reafirmara en la
imatge topica amb qué se'ns identifi-
ca avui dia als valencians i que nosal-
tres mateixos ens hem encarregat de
propagar.

Ignasi Mora

UNA PRIMAVERA PER A LA FOTOGRAFIA
A CATALUNYA

El dia 10 de novembre de

1839, unes setmanes des-

prés de la presentacié de
I'invent de Daguerre davant |'Acadé-
mia de les Ciéncies de Paris, lingué
lloc @ I'actual Plaga Palau de Borcelo-
na la realitzacié piblica i solemne de
la primera fotografia de lo peninsula
ibérica, iniciativa del cientific catala
Felip Monlau i portada a terme per
I'artifex Ramon Alabern.
Cent cinquanta anys després, Cata-
lunya esta vivint una etapa de nor-
malitzacié de la cultura fotografica,
tant en les seves vessants artistica
com documental. Tancat fins fa poc el
panorama artistic a I'ambit concursis-
ta dels fotoclubs i ancorat el docu-
mentalisme o I'activitat fotoperiodis-
tica, no va ser fins arribada lo déca-
da dels setanta que desperta enire
nosaltres una nova sensibilitat per la
multiplicitat creativa propia de la fo-
tografia, i una més gran consciéncia
per les grans possibilitats del repor-
tatge. Amb l'arribada de la demo-
cracia, nasqueren nombrosos “ma-
gazines”" abocats a l'eclosié de la
imatge i obriren diverses galeries fo-
tografiques. La premsa va incloure, o
les seves pagines, critiques d'art fo-
tografic i les galeries comencaren a
exposar mosires de fotografia docu-
mental.
L'euvforia dels anys setanta dona lloc
a un fet clau: la convocatéria de les
Jornades Catalanes de Fotografia de
1980, congrés de professionals, intel-
lectuals i artistes que sota el lema
“La fotografia com a fet cultural” ela-
boré un Llibre Blanc del mitjé a Cata-

lunya, compendi d'objectius a ossolir
davant I'abandé del nostre patrimoni
i les situacions anacroniques del mo-
ment. Pel rigor i I'ambicié del projec-
te —encara vigent en la seva globali-
tat— podrem parlar historicament
d'un "abans i després” de les Jornao-
des Catalanes de Fotografia.
Aquestes Jornades no tingueren su-
port institucional, pero propiciaren
una nova iniciativa de caracter més
popular: La Primavera Fotografica de
1982. Els mateixos organitzadors de
les Jornades, motivats per la possible
exposicié a Barcelona de I'excepcio-
nal colleccié fotografica del nord-
america San Wagstaff, mobilitzaren
diverses galeries per tal de confec-
cionar un programa d'exposicions
d'envergadura, tot cercant, amb |'es-
tratégia d'unc ofensiva de combat,
I'impacte social i el canvi d'actitud
dels ressorts publics. La Generalitat
patrocina el festival, que obtingué
de seguida una excellent acollida de
public i un notable ressé a la premsa.
Davant I'éxit, es decidi repetir |'ex-
periéncia i fer-la biennal. Per la seva
part, la Fundacié Caixa de Pensions
endegd també el Fotoprés, un altre
gron cerfamen -actualment en la
seva setena edicié— que s'ha conver-
tit en un gran incentiv pels professio-
nals del fotoperiodisme.

Motor integrador de la nostra
fotografia

Amb la d'enguany, ja s’han celebrat
cinc Primaveres Fotografiques que,
en conjunt, han mostrat les obres
d'un miler d'autors, novells i consa-

grats, de cosa nostra i d'arreu, amb
prop de tres-centes exposicions
historiques i contemporanies, classi-
ques i experimentals i amb tota mena
d'estils i de tendéncies. Un festival
fotografic definit com a motor inte-
grador d'esforcos de miltiple proce-
déncia, capac de reunir en el seu
programa entitats ben diferents, pi-
bliques i privades, oliodes o antago-
niques: la fotografia arriba a tothom
per una versatilitat que li ve donada
pel seu llenguatge universal proper a
les coses de lo vida i com o mitja
d'expressio valid per a contribuir al
desenvolupament de I'art contempo-
rani.

la de 1990 ha estat la Primavera
Fotografica de lo projeccié interna-
cional. Seixanta exposicions, dos-
cents autors i un centenar de profes-
sionals i critics arribats de tot el mén
que han convertit la capital catalana,
durant uns dies, en la capital mundial
de la fotografia. Tres bloc tematics
han centrat les activitats: la interaccio
entre lo fotografio i les olires arts
plastiques, els museus i lo fotografia i
I'estil documental. El certomen, orga-
nitzat per Arts Plastiques del Depar-
tament de Cultura, s'ho fet amb el
suport de la multinacional Kedak i la
col-laboracié de les Fundacions de la
Caixa de Catalunya, Caixa de Pen-
sions | Caixa de Borcelona (abans de
la fusié de les dues Gltimes entitats),
mitjancant la direccio de David Bal-
sells i la coordinacié de Mariona Fer-
nandez.

Han destacat les exposicions "To be
ond not to be" del Departament de
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Cultura, al Centre d'Art Santa Moni-
ca, col-lectiva de tesi d’'outors inter-
nacionals omb marcades influéncies
plastiques; la mostra "Col-leccié x
Col-leccio, un recorregut per la foto-
grafia europea”, de la Fundacié Cai-
xa de Catalunya, al Palau Robert,
amb nou col-leccions de nou museus
d'Europa; i “Josep Esquirol, la memo-
ria de paper” de la Fundacid Caixa
de Barcelona, integrada pels arxius
d'aquests gran fotogrof de la gent i
les terres de I'Emporda. També s'hi
ha celebrat el Férum Fotografic de la
Pedrera (encontre entre els joves i la
critica), tallers de treball especia-
litzats en reportatge, diversos debats
sobre la fotografio als museus, i se-
gon Premi Internacional del Llibre i
Cataleg Fotografic.

“La Primavera Fotografica —diu David
Balsells— jo ha assolit un suficient po-
der de convocatéria com a lloc de
trobada dels professionals. A nivell
europeu vénen molts editors, i fins i
tot ara els japonesos. El llisté de la
qualitat és cada cop més alt i soc
conscient que la Primavera Fotografi-
ca no es pot inflar i que no pot créi-
xer més. Per la Primavera de 1992,
que tindré un marcat caracter euro-
peu, s'han fixat uns temes amplis,
com so6n: la sel-leccio critica, I'Europa
inédita, i la dona com a autora”.

Josep Rigol



Rafael Vargas

Rafael Vargas (Barcelona, 1959) ha
estat el fotégraf cataléd millor guar-
donat durant els darrers anys de la
década dels vuitanta. Guanyador del
primer Premi de la IV Mostra de Foto-
grafia Jove de la Generalitat i del
Gran Premi Kodak de Fotografia Eu-
ropea (Festival d'Arlés 1989), inicia
els seus retrats sobris i directes en
blanc i negre, per passar, actual-
ment, als retrats en color, barrocs i
literaris. Vargas estructura les seves
ficcions com narracions de corres-
pondéncies formals i simbéliques;

unes imatges que pertanyen al géne-
re de la "fotografia construida” o de
“mise en scéne”.

Pere Formiguera

L'obra fotografica de Pere Formigue-
ra (Barcelona, 1952) es mostra sem-
pre enriquida pel seu talent d'artista
polifacétic com a creador conceptual,
plastic i literari. Després de la seva
col-leccié amb Joan Fontcuberta -la
increible “Fauna Secreta"—, retorna a
la reclitat evident com a matério pri-
ma de treball, amb el port de Barce-
lona com a tema, i amb la plasmacié

d'un exercici d'estil alhora documen-
tal, pictéric i geomeétric,

Manel Esclusa

Evolutiu i independent, en Manel Es-
clusa (Vic, Barcelona 1952) és un dels
protagonistes de |'eclosié de la foto-
grafia catalana des dels anys setan-
ta. El seu estil estigmatitza el trag en
les séries de fotografies nocturnes de
voixells del port o en la nova arqui-
tectura publica de Barcelona, a tra-
vés de l'angle picat, el controst, el
contrallum, el moviment fotodinamic i
el pes dels plans.
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Humberto Rivas

L'obra d'Humberto Rivas (Buenos Ai-
res, 1937) és d'una illusoria neutrali-
tat existencial, despullant les perso-
nes, les escenes i les coses, en quée
aquesta es fa visible. La il-luminacié i
el decorat anénim roba tota histéria
i ens allunya de la realitat, donant
lloc @ una nova realitat, hipnética i
misteriosa, que captiva per la seva
particular i estranya suggestio.
Aquest fotograf participa a la mostra
“To be and not to be" durant la Pri-
mavera Fotografica’90.

EL PLA ESTRATEGIC BARCELONA 2000

arcelona és, avui dia, una
B civtat d'indubtable vitalitat

economica i de significati-
va projeccié internacional. la cele-
bracié dels Jocs Olimpics i els ritmes
de creixement que presenta |'econo-
mia soén, sens dubte, aspectes que
afovoreixen aquesta situacié i asse-
guren el manteniment de lo seva di-
némica cap a un horitzé a curt termini
com és l'any 1992.
No obstant aixd, també és cert que
en el marc d'aquest nou horitzé sor-
geixen canvis en |'entorn de la ciutat,
els quaols han de ser valorats pels
efectes que se'n poden derivar i per
la seva incidéncia en la propia ciutat,
per 1al d'ossumir accions immediotes
que permetin potencior i assegurar el
manteniment de la tendéncio actual.
De manera sintética, podem reduir o
tres els factors que presenten canvis
qualitatius immediats. El primer fa re-
feréncia als efectes que comporta la
celebracié dels Jocs Olimpics i espe-
cialment el volum d'inversions rea-
litzades en infrastructures, equipo-
ments i d'alires obres urbanistiques
de serveis publics i de comunicacions.
El segon se centra en les exigéncies
que ens presenta |'adaptacio i trans-
formacié tecnologica de |'economia.
El tercer, d'ambit més extens, se situa
o I'entorn del ple funcionament de
I'Acta Unica Europea, com a marc de
total mobilitat de persones, de capi-
tal, de mercaderies, i en la qual les
ciutats i els territoris tindran un paper
destacat com a centres de referéncia
econémica i social, a la vegada que
incidira en la configuracié d'arees
econémiques d'elevades potenciali-
tats. En aquest entorn, Borcelona i

I'érea nord-occidental del Mediter-
rani poden ocupar un lloc privilegiat.
Per tant, és en aquest marc expansiu i
canviant on ha de situar-se el Pla
Estratégic Economic i Social Barcelo-
na 2000, com a instrument que fociliti
la posada en funcionament immedia-
ta de projectes que assegurin en el
futur un major benestar economic i
social.

Sens dubte, lo metodologia utilitza-
do, tant en la seva fase d'elaboracio
com en la seva propia implantacio,
genera en si mateix un potencial per
al propi Pla i a la vegada una con-
fianca en |'éxit de la seva implanta-
ci6. Tot aixd com a conseqiiéncia del
caracter participativ i de consens ciu-
tada, a través de les institucions, as-
sociacions i organitzacions de més
prestigi, i representacié de I'ampli
ventall de sectors, economics, socials
i culturals que configuren la ciutat.
Els esforcos humans i econdmics des-
tinats al Pla per les institucions parti-
cipants, la firma del Pla Estratégic per
part de I'Ajuntament, la Cambra de
Comerg, Indistrio i Novegacié de
Barcelona, el Cercle d'Economia, Co-
missions Obreres, el Consorci de la
Zona Franca, la Fira de Barcelong, el
Foment del Treball Nacional, el Port
Autonom de Barcelona, la Unié Ge-
neral de Treballadors i la Universitat
de Barcelona, i 'aprovacié per part
del Consell General del Pla, format
per 192 membres, avalen i reforcen
el convenciment del consens i de la
voluntat de la ciutat en el seu conjunt
de portar-lo a la practica, en benefici
d'ello mateixa i de cadascuna de les
entitats, en puriicular. Es tracta, en
definitiva, d'un procés interactiu, a

través del qual la mentalitar estraté-
gica en conjunt és assumida per co-
dascuna d'elles i a la vegada el Pla
Estratégic s'enriqueix amb les apor-
tacions i els interessos parcials de
cado institucié o sector.

En definitiva, el Pla Estratégic Econo-
mic i Social Barcelona 2000 permet i
fa possible que el resultat global de
la seva implantacié ofereixi un resul-
tat superior a la suma d'actuacions
individuals.

Quaont al seu contingut, el Pla esta
format per un objectiu general, tres
linies estratégiques i 59 propostes
d'accions.

Barcelona pretén ser, segons |'objec-
tiu general, una metropoli evropea,
és a dir, una civtal amb capacitat de
generar riquesa a través d'un teixit
econdmic modern, i a la vegada ple-
nament integrada i vertebrada en el
continent europeu, i en especiaol, en
les ciutats que configuren la seva
area natural. També pretén ser una
ciutat amb equilibri social, amb capa-
citat per satisfer les necessitats so-
cials, especialment en aquells sectors
de la poblacié amb menys oportuni-
tats, per fer més accessible la ciutat
a tots els seus habitants. | per dltim,
vol aconseguir una millor qualitat de
vida, que permeti uns nivells de be-
nestar, de serveis, de cultura i de
medi ambient superiors als actuals i
capacos de generar una major atrac-
ci6 de la ciutat per les seves condi-
cions de vida.

A partir d'aquest objectiu, com a punt
de referéncia obligodo per o totes
les accions que es preveuen en el Pla
Estratégic, es determinen tres linies
estratégiques prioritzades, després
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de ser analitzats als diognostics pre-
vis i les analisis que en el seu moment
van presentar sis comissions técni-
ques.

Aquestes linies estratégiques es con-
ceben com les vies basiques per arri-
bar a I'objectiuv establert.

La primera fa referéncio a la neces-
saria vertebracié de la ciutat en el
territori, és a dir, fer accessible la
ciutat tant en el seu propi interior com
des de l'exterior. Es plaontejo en
aquesta linia, a partir de diversos
ambits territorials —urba, metropolita,
estatal, europeu i internacional-, un
conjunt de mesures, de lo realitzacié
de les quals depén |'agilitzacié de les
comunicacions de Barcelona amb
I'exterior. El sistema ferroviari, el via-
ri, els transports piblics, la gestid
dels serveis publics, el sistema aero-
portuari, el portuari i les telecomuni-
cacions, s6n elements qualificats com
a actuacions necessaries.

Lo segona linia estratégica ve confi-
gurada per un gruix de mesures rela-
cionades amb el medi ambient, con-
taminacié, fermacié, cultura i oportu-
nitats socials en matério d'habitatge.
Es tracta, en definitiva, d'augmentar
la qualitat de vida i afavorir el pro-
grés de les persones.

La tercera i Ultima linia estratégica
centra la seva atencié en la necessi-
tat de reforcar el creixement indus-
trial de Barcelona i de la seva area
metropolitana a partir de la promo-
cié d'infrastructures i de serveis o les
empreses que permetin, a la vegada,
un reforcament de les seves poten-
cialitats economiques, una moder-
nitzacié del teixit econémic i la po-
tenciacid de nous sectors de serveis



de copacitats elevades. Aquesta linia
es refereix a la promocié d'espais
firals i congressals, a serveis d'inno-
vacié tecnolégico, al desenvolupa-
ment del sector financer, aixi com
també a la promocié de sectors com
el turisme, la sanitat, el comerc i el
disseny.

Finalment, amb I'oprovacié del Pla

aimon Panikkar, fill de

pare indi i mare catalana,

va néixer o Barcelona
I'any 1918. Doctorat en Ciéncies
Quimiques, Filosofia i Teologia, ha
estat professor de Religi6 Compara-
da a les Universitats de Harward,
Califérnia, Modrid, Romo i Benarés.
Actualment és catedratic emérit de la
Universitat de Califérnia.
Ha publicat més de treinta llibres, la
majoria en llengua anglesa, dedicats
especialment a I'estudi de la religio.
Al costat de la seva vessant acadé-
mica, Raimon Panikkar és capelld
catolic i hinduista. Home pont entre
Orient i Occident, viuv aquesta duali-
tat no com un coctel, ni amb eclecti-
cisme; especifica que oquest és el seu
karma. Amant de la precisié de les
paraules fins a I'Gltima conseqiiéncia,
es defineix com a filosof. Per a ell la
religid és una dimensid constitutiva
de I'home, una dimensid que no ha
de ser bona ni dolenta, ni tan sols as-
sumida.
Panikkor no 1é cop inconvenient a ex-
plicar i matisar el seu pensament.
Compagina |'erudicié sobre si es pot
viure sense Déu omb col-loquis estric-
tament religiosos que celebra un cop
al mes. Tot cixé ho fa amb energia i
vitalitat, Diria que amb una vitalitat
quasi salvatge i, dic salvatge per I'in-
habitual forca amb qué expressa les
seves idees amb |'ajuda de les mans i
els bracos, de la veu que modula com
un acordié que si vol pot desafinar, i
del seu rostre armat de gravetat i
divertiment pel simple 0s d'una boca
que s'estira i arronsa fins als seus
punts maxims.,
-Vés afirmeu que la condicié humana
és fonamentalment religiosa. Si és
aixi, com expliqueu que en el mén
actual hi hagi tanta gent que no creu
en res?
—Jo no sabia cixé. Ja, ja, jo. Per a mi

Estratégic, ja s'ha iniciat la seva im-
plantacié immediota. La diversitat de
mesures ha exigit una ordenacié, a
partir de lo qual algunes d'oquestes
mesures, les que no tenen un lider
clar per la seva execucié i sobre les
quals el Pla pot ocupar un paper
d'impulsor, s'han constituit uns ano-
menats grups d'impulsié, que a partir

de la porticipacié de destacades
persones del mén economic, social i
cultural de la ciutat, tenen la funcié
de connectar amb els agents impli-
cats en cadascuna de les mesures i
presentar, si s'escau, propostes es-
tratégiques que facilitin la seva rea-
litzacio.

Les previsions inicials per a un futur

ENTREVISTA

RAIMON PANIKKAR

religié no vol dir les parets de ['Es-
glésia, ni tampoc la Institucié. Quan
dic que I'home és un ésser essencial-
ment religiés, no vull dir que I'home
és essencialment un ésser membre
d'un partit religios, o d'vna religié
institucionolitzada. Defineixo lo reli-
gié com una dimensié constitutiva de
I'home, no com la definicié sociologi-
ca de pertanyer a un partit politic.
Generalment els que van a les esglé-
sies s6n menys religiosos que els que
no hi van. Moltes vegades les reli-
gions institucionalitzades, cristal-
litzades i molt sovint fossilitzades,
s6n més un obsfacle, una excusa per
no tenir la verdadera experiéncia re-
ligiosa, que és |'experiéncia dltima, la
de la vida i la de la mort, de I'amor,
de tot el que I'home viu, i que el
diferencia de I'animal, Aquesta di-
mensic d'ultimitat per a mi és la reli-
gié. la institucionalitzacié de la reli-
gio s un segon problema. Una insti-
tucionalitzacié que pot ser necessa-
ria i també un perill, encara que la
majoria d'institucions sén exactament
innecessaries.

—Vinculeu lo religié amb la raé?
—No. Si comenco a pensor amb la
raé em desesperaré, perqué, en qué
la fonamentaré? La religié en aquest
sentit és aquesta dimensié que 1é tot
ser huma d'adonar-se que la seva
vida és definitiva i, en conseqiéncia
hi ha algunes coses que son de vida
o mort, que s6n ultimes, que 56n uni-
ques. Aixo és lo religio per a mi. Aixo
és el que totes les religions han vol-
gut ser.

—Ho han estat?

—-Depén. Tots els matrimonis volen
ser bons i, després molts no ho soén.
Les religions institucionalitzades se-
gueixen totes les lleis sociologiques.
Hi ha de tot.

—Pel que dieu la religié seria tenir un
sentit de la trascendéncia?

—En certa manero. Sempre que la pa-
raula trascendéncia la posem entre
cometes.

—Aquesta és una manera d'entendre
la religié molt lluny de com I'entén la
gent del carrer.

-Jo descobreixo que en el carrer el
que es busca en dltim terme és aixo.
Per qué la gent va a missa? Quan la
gent va a missa busca alguno coso
meés que quan va o un restaurant,
quan va a uno Festa Major, o quan
va al cine. Qué busquen? la gent
busca la salvacid. Qué vol dir la sal-
vacié? Aquest ja és un problema d'in-
terpretacid. En el fons busquen algu-
na cosa més que no es pot donar en
una biblioteca o en un altre lloc. En
aquest sentit no em separo del sentil
comi de la gent. El que passa és que
cerco de trobar-hi el més profund
que hi ha alla dins. Busquen la seva
plenitud, salvar-se, la pau, la felici-
tat. Ho trobin o no ho trobin és un
altre problema. Aixo s’ha de discutir
en cada cas.

—Qué és el que hi ha de definitiu en
la nostra vida?

~Un mateix 1é la seva opinié del que
és codascu i, fins i tot, cada religié
historicoment 1é les seves filosofies i
teologies. Pero quan tu estimes una
persona t'odones que hi ha alguna
cosa mes que estar dos minuts som-
rient. A vegades compliquem les co-
ses de tan! senzilles que sén.

—Pero aquesta cosa més és |'eterni-
tat?

~Es la dimensié religiosa. Un dira que
és el no res, l'altre dira Déu, I'altre
dira I'amor, 'altre la justicia, I'altra
dira estar tranquil. Cadascu ho inter-
pretara d'vna manera diferent. No-
saltres estem aqui i ens adonem que
la dimensié del present no és tot el
que tenim, encora. Ens adonem que
hourem d'anar a un punt B, aixo sera
la meva plenitud, la meva pou, i que
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immediat preveuen un primer periode
de sis mesos, després del qual s’hau-
ra de fer una primera valoracié de
l'impacte i la incidéncia que, sens
dubte, tindra el Pla Estratégic o la
ciutal de Barcelono.

Joan Camprecios

si només em dedico a treballar de
cinc a set, no hi arribaré. Que tinc un
cami que em porta d'alla on estic a
allé que se'n podria dir el fi dltim.
Aquest cami seria la religic. Cami de
pau, cami de felicitat, d'alliberament.
—Aixi és un cami fora de la rad?
—Fora no, perod, no es limita amb la
rad. Indiscutiblement té a veure amb
la consciéncia que I'home té de si
mateix, sigui racional, sigui sentimen-
tal.

-Es pot topar aquest cami?
—Aquesta és la critica que jo faig a un
cert tipus de vida actual on aquest
dinamisme sembla que s'atrofio. Una
experiéncia que em semblo d'una
forca horrorosa i profunda és el me-
tro a Nova York, sobretot a certes
hores, és ['éxtasi. Tothom esta ensi-
mismat, cansof, despreocupal dels
altres i t'adones que busquen aixo, la
troscendencia, [l'anorreament, [|'Es-
ser, el No-res.

Com que han de treballar, hi ha com-
peténcia... No ho poden fer de cap
altra manera. ['home és un animal
trascendent, religiés... Hi ha una
cosa més en el ser huma que no es
deixa empresonar. A mi, a vegades
em fa llastima veure com aquest sen-
timent s'atrofia. Perd a la llarga aca-
ba sortint.

—Pot sortir en forma d'ambicié de po-
der?

—Certament. A la llarga surt per molts
llocs. Quan jo dic religié no vull dir
necessariament una cosa bona.
—Perdoneu, perd ara no us acabo
d'entredre?

—La religié no és necessariament una
cosa bona. En nom de les religions
s'han fet els crims més grans de lo
humanitat. Amb la religic es poden
fer les deformacions més horroroses.
La religio representa el millor i el pit-
jor de I'ésser huma.

—La politica pot ser una religio?



—Per la persona que viu i es consagra
en aixo i és el seu ideal, pot ser una
religio.

—El catolicisme esta en crisi...?

—El catolicisme oficial?

=N'hi ha un altre?

—5i. Per aquestes terres lo gent és
catélica, apostolica i romana fins al
moll de I'os i no se n'adona.

—Per6 sén catélics oficials?

~Es molt relatiu, perd ara m'estic re-
ferint als altres. Als que no van a
misso | als que es mengen capellons,
als que es creuen ateus perd sols son
antiteistes. 5'ha d'anar a vna altra
sitvacié, a una oltra religié, per ado-
nar-nos fins o quin punt aqui el catoli-
cisme arriba als ossos. El catolicisme
esta, gracies a Deéu, en crisi. Perd
poder. Aixo de perdre poder és molt
cristia. Sembla que tots hauriem d'es-
tar molt contents perqué ens estem
purificant.

—Quines son les caracteristiques d'a-
questa gent?

—El llenguatge cristia afecta I'anima
euvropea des de fa 1.500 anys. |,
d'aixo, no te'n desenpellegues. A ve-
gades dir catolicisme o no, és una
qlestio semantica. Per a mi catolicis-
me vol dir que des d'una manera
d'ésser, potser inadequado, es vol
donar una resposta a aquests ultims
interrogants de ['home. En aquest
sentit, jo no diria que el catolicisme a
Europa esta en crisi. El que esta en
crisi és la institucié catélica, tal com
ens ve donada. En aquest sentil si
que hi ha una crisi, peré una crisi que
és molt bona.

—Perd al mateix temps hi ha un rear-
mament de la institucié.

~Cert. Hi ha una reaccio pendular
d'integrisme, de fonamentalisme que
es comprén sociolégicament i que
pot ser molt perillosa.

—Aquest moviment pendular, com I'o-
nalitza des d'una perspectiva histo-
rica?

—Agquesta és una pregunta molt serio-
sa i molt important. la primera tasca
del que es preocupa d'aquests pro-
blemes és entendre’ls abans de fer
cap judici, sigui positiv o negativ. Es
un fet que la majoria de les religions
diguem-ne tradicionals tenen dins del
seu si unes reaccions integristes i fo-
namentalistes enormes: ['hinduisme,
el budhisme, el cristianisme -siguin
catdlics o protestants—, l'islam. Aixo
vol dir alguna cosa. Vol dir, en primer
lloc, que la institucionalitzacié de la
religié tal com venia donada no po-
dia durar més temps, ja no conven-
cia. Fet que provoca una reaccié d'a-
lliberament, que comporta l'altra
reaccié pendular, la que fa pensar
que es perd tot. Aleshores, quan es
produeix aquesta sensacié, per tal
de no perdre-ho tot, hi ha la reaccié
d'agofar-se al que sigui. |, és en
aquest punt on es fa essencial allé
que és accidental. Aquest fenomen
es dona gairebé a lotes les religions.
Per aquesta rad, un judici seré houria

de tornar a trobar aquest cami, recu-
perar-io

Indiscutiblement, les religions histori-
ques duront segles han omplert el
desig d'infinitud, de felicitat, de pou,
a molta gent. Peré com que I'home
canvia i les institucions no canvien a
la mateixa velocitat que les perso-
nes, com que el poder perverteix i les
institucions es mantenen gracies a un
equilibri de poder, resulta que
aquesta vestimento awui dia esdevé
inadequada. Crec que hi ha hagut
moments religiosament menys esqui-
zofrénics que els actuols. Per aixé
avui dia la vertadera religiositat no
es troba necessarioment dins les reli-
gions. A vegades si, pero sempre hi
ha altres grups.

~Totes les religions sén iguals?
-Qué vol dir?

—Tant és ser catoélic com hinduista?
~Per a qui?

—Per a vés

~Totes les religions son projectes de
salvacié. Sén pretesos camins de sal-
vacio. La crisi no és només religiosa,
sind que és filosofica, esta a tot
arreu.

Un altre fet implicit de les religions és
que transformen la realitat. Una fe o
una religié exclusivament pels nivols,
que no devalli a la praxis, no és cap
religié. La religio té una dimensié po-
litica, una praxis.

—Heu de salvar el mén?

—Jo no pretenc salvar el mén. Els
catolics i els cristians sempre tenen la
temptacio de voler salvar el mon.
Aquest messionisme 6s inconscient.
Certament que el mon s'ha de millo-
rar.

~la religié als EUA és absolutament
diferent que o Europa?
—Absolutament no.

—Com es viu la religié als EUA, si es
pot generolitzar?

~Als Estats Units hi ha una religié molt
més ben institucionalitzada que a Fu-
ropa.

—Qué voleu dir?

~Aixi com els teléfons a I'india no
funcionen i aqui funcionen, la institu-
cio religié als EUA funciona bastant.
Pero, aixo, per a mi, personalment,
és gairebé negaliv perqué com que
funciona millor, la gent es queda més
satisfeta i no s'adona que lo religic
té un valor d'inquietud, 1é una dimen-
si6 personal de risc i de dubte que és
intrinseca en aquesta peregrinacic
nostre. Si jo ja sé on vaig, gairebé no
val lo pena anar-hi. No hi ha cap
felicitat. Es precisament amb el pas
per pas que vas descobrint coses. Si
la vida és només un turisme a forfait,
la vida és avorrida.

~Qué fan per tenir la gent satisfeta?
—lLa institucio ajuda els pobres, té as-
sociacions que serveixen per aixo,
misses que deixen satisfeta la gent;
una fe amb un Déu del qual molta
gent no se'n fa problema i sembla
que doni una mica de pou a les co-
ses. Aixdé és més avial negativ, perd,

efectivament la situacié és una mica
diferent.

Si féssim una estadistica entre euro-
peus i nord-omericans sobre qui creu
en Déu, els americans dirien que en
un 75 % creven en Déu, i els euro-
peus en un 30 %. En canvi, crec que
el fenomen religios és molt més fort
en els que no saben que creven en
Déu que en els que ja tenen un Déu
domesticat i els serveix per resoldre
les coses.

~La vostra estada o la Universitat de
Californio 1é o veure amb el que re-
presenta Califérnia pels Estats Units?
~Es clor, és estar al rovell de I'ou.
California ha manifestat una reaccié
molt ingénua i molt bonica contra
aix6é que deia abans.

—Podrieu explicar-nos com funciona
la Universitat americana en la seva
especialitat?

—Em sembla que hi ha 26.000 profe-
sors de religio a les Universitats ols
EUA en el gue se'n div religio, que
aqui es diria ciéncies de la religio.
—~Teologia?

-No, no té res a veure amb la carica-
tura que aqui se'n div teologia. La
Universitat nord-americana possible-
ment és la primera en aquest sentit
que s'ha pres académicament, cienti-
ficamente i seriosament, en lo sego-
na part del segle XX, el problema re-
ligios.

Almenys I'estudi académic de les reli-
gions ha fet un pos de gegant gra-
cies a l'aportacié de la Universitat
nord-americana. A diferéncio de les
Universitats europees on l'estudi de
la religions s'ha negligit gairebé
completament.

Generalmente, a Europa hi ha unes
Facultats de Teologia on s'estudia
molt poc la religié quant a religio.
Sobretot la religio, académicament
parlant, no s'ha estudiat i ara la si-
tuacié és molt pitior. A Holanda les
catedres de religions desapareixen.
Lles catedres de Ciéncies de lo Religio
de les Facultats de Teologia catdli-
ques alemanyes tampoc existeixen,
les protestants estant desapareixent,
la gent té por a vegades. | aixé es
comprén ja per problemes de poder i
de politica.

—Per qué?

~Es economia pura. Avui, desgracia-
dament, les Facultats sén esclaves
del mercat. Estudiar els africans és
molt menys perillés. Hi ha una reac-
cié de por. No hi ha sortides pels
estudiants; molts catedratics estan
preocupals perqué els estudiants es
pregunten d'on treuran els diners.
Aixo és la prostitucié de la Universi-
tat. D'aixé, en som responsables tots
junts. L'estudi de la religié en aquest
sentit que jo dic és molt perillés per-
qué és molt revolucionari. No et per-
met combregar amb rodes de moli,
t'adones de quin és el sentit de la
vida, que no és només tenir diners,
que és una altra cosa, i aleshores
t‘aventures en lo teva vida o fer algu-
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na cosa que valgui la pena. | si tu
creus, per exemple, en lo recerca, en
el que és 'estudi de les coses, i no et
cases omb ningu, resultes una perso-
na perillosa. Aixd també esta pos-
sant als Estats Units, que és una so-
cietat moll complexa; també estan
caient cada vegada més sota les ur-
pes del sistema, per dir-ho d'alguna
manera.

—Es un estudi perillés per les reli-
gions?

~Indubtablement.

—D'aquesta recerca d'Orient tipica
de la California dels setanta, en que-
do olguna cosa ara?

—En queden molles associacions que
agofen molta gent, i molta gent que
s'ho convertit. Per exemple, als Estats
Units hi ha més de mig milic de bud-
histes que son budhistes molt serio-
sos. Hi ha vna quantitat enorme de
grups alternativs inspirats per aquest
esforc dels anys 70. No tot se n'ha
anat en orris.

—Ara és un moment important per a
la religio?

—Tots els momenls son importants,
pero ara ho és perqué no es pol
continuar com anem. Hi ha una cons-
ciéncia generalitzada entre els ho-
mes que tenen llocs de responsabili-
tat que anem per un cami que si no
canviem radicalment no lenim més de
cinquanta anys d'existéncia. Hi ha
moviments, com per exemple el movi-
ment Religic i Pau, que s'ocupen
d'aixé. Les religions, en lloc de bara-
llar-se unes contra les altres i de pen-
sor si jo crec en Déu o no hi crec, o
sin s6n tres o 56n 24, s'han de preo-
cupar d'vna cosa que és fonamental
a la vida humana, que és la Pau. Qué
podem aportar i com podem contri-
buir al problema de la Pau? Hi ha una
enorme quantital de moviments on
els antics esquemes desapareixen.
—Per tot el que m'heu dit, m'agrada-
ria que m'expliquéssiv quina és la
vostra relacio amb lo religié oficial?
—Bonissima.

-Podeu ser més explicit?

-S86¢ un capella catolic. Jo em vull
convertir a mi mateix, jo no vull con-
vertir I'Església, tinc prou feina amb
mi mateix. Al mateix temps séc hindui i
lo gent ho reconeix. Dins I'hinduisme
no hi ha cap dificultat. Tot aixé sense
cap coctel, ni eclecticisme d'aquesta
mena. Es el meu karma.

~Com sera la religié del futur?

~Es purificaré, es transformara.
—Serd una sintesi de totes les reli-
gions?

~No. Cada grup huma iroba els seus
camins.

—~Sou optimista o pessimista?
—-Depén del que s'entengui per ca-
dascuno d'oquestes paraules. Tant si
tinc éxit com si no es linc, faré el
mateix, i aixé em déna pauv. Si tindré
éxit o no tindré éxit, no ho sé. Si el
mon se n'anira en orris d'aqui a cin-
quanta anys, no ho sé. A mi el que
em fa patir és el sofriment del 80 %



de la poblacio, un sofriment que no-
saltres hem creat artificialment i que
no houria d'existir. Aixdé em fa patir.
~Quina posicié de sortida s'ha de
prendre perque hi hagi un dialeg real
entre Occident i Orient?

—Primer, que es coneguin millor; se-

gon, que es trenquin els clixés que
existeixen d'un cantd i de l'altre; ter-
cer, indiscutiblement, que després de
coneéixer-se, s'estimin una mica més;
quart, que vulguin aprendre I'un de
I'altre i no que es vulguin ensenyar
mutuament; cinqué, que no s'aferrin

massa al que sén i estiguin disposats
a canviar per les dues parts, que és
el que jo en dic la fecundacic mutua
de cultures i persones, encara que
Orient i Occident sén dues paraules
molt gruixudes que marquen moltes
coses. No crec que hi hagi un Orient i
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un Occident, crec que hi ha molts
Orients i molts Occidents.

Assumpcio Maresma

BARCELONA CENTRE DE DISSENY

a Fundacié Barcelona
L Centre de Disseny (BCD)

va néixer l'ony 1973 a
partir de la iniciativa d'un grup de
dissenyodors que van creure conve-
nient que, o banda de l'ossociacié
professional que els agrupava, hi ha-
gués una institucié que ajudés a pro-
moure i o difondre les excel-léncies
del disseny, que aoleshores, en plena
agonia del franquisme, ero .un con-
cepte nou o Borcelona. El disseny era
considerat un instrument que podia
resultar molt util o I'empresari, i que
alhora podia contribuir o crear un
entorn que estigués més d'acord amb
les necessitats de |'usuari. La Cambra
de Comerc de Barcelona va donar
supor! a aquesta proposta i aviat es
va aconseguir el beneplacit d'oltres
col-lectivs que van passar a formar
part del patronat que dirigeix la Fun-
dacid, on hi ha entitats financeres,
agrupacions professionals, institu-
cions civiques i representants dels
poders local, autonémic i estatal. L'a-
bast de BCD, en un principi, es limita-
va a Barcelona; amb el temps ha arri-
bat a cobrir tot I'Estat espanyol, perd
els responsables no volen renunciar
ol seu nom original.
En una primera fase, BCD estava en
un edifici inflable al carrer Diagonal,
un dels més importonts de Barcelona.
L'edifici funcionava com un centre
d'exposicions monografiques de pro-

ductes ben resolts, i incloia una petita
botiga i una biblioteca. l'entitat co-
mencava a oferir a les empreses la
possibilitat de contactar directament
amb els dissenyadors.

L'edifici inflable ero provisional i, tres
anys després, la Fundacio es vo fras-
lladar al Passeig de Gracia, uno altra
de les vies de comunicacio més re-
presentatives de Barcelona. Aquesto
seu, que BCD va ocupar fins a co-
mengaments dels vuitanta, va coinci-
dir amb la crisi economica: la Funda-
cid va deixar d'organitzar exposi-
cions, i els serveis dirigits a la indds-
tria van passar a ser |'activitat princi-
pal. Durant aquesta segonao fase es
van crear les institucions autondmi-
ques d'autogovern a Catalunya i es
va consolidar la democracia en les
diferents instancies del poder politic.
Agquesta normolitzacio va dinamitzar
'activitat de BCD, que va comencor o
col-laboror directament amb I'admi-
nistracié per millorar 'educacio, el
transport public, la sanitat... D'a-
questa manera, la Fundacié va con-
tribuir a la millora substancial de |'en-
torn public.

Amb uns nous locals, al mateix Pas-
seig de Gracia, es va iniciar |'etapa
actual. Barcelona Centre de Disseny
compta ara amb una série de serveis
diferenciots: el departament d'assis-
téncio o l'empresa, que s'ocupa de la
diagnosi, I'andlisi i la programacié

de nous productes, i dels contactes
amb dissenyadors; el departament
de promocié i publicocions, que or-
ganitza exposicions i premis per esti-
mular el sector i edita un anuari de
disseny, un cotaleg de productes se-
leccionats per a |'exportacid, i publi-
cacions monografiques com un cata-
leg de mobiliari urba i un manual
dirigit o I'empresari i al técnic mitja
sobre gestié i direccio del disseny; i
el departament d'informacié, que,
per la seva banda, elabora i actua-
litza un bone de dades que inclou
professionals, empreses, productes,
institucions i activitats. Dels 350 dis-
senyadors censats, el 80 % sén cata-
lans, fet que demostra que Catalunya
és la punta de llanga del sector o
I'Estat espanyol.

La directora general de BCD, Muai Fe-
lip, considera que termes classics
com disseny industrial, grafic i d'inte-
riors estan superats. Segons ella,
cada vegada es parla més de dis-
seny de producte, d'una banda, i de
disseny i comunicacid visual de I'al-
tra, dos sectors cada cop més inter-
dependents. "Desgraciadament
—afirma Mai Felip—, I'empresari enca-
ra es preocupa més pel disseny ex-
tern —fulletons, cataleg, marca, em-
balatge— que no pas per enfrar a
fons en el producte i revisar-lo glo-
balment”.

A Barcelona destaca sobretot el dis-
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seny vinculat a lo comunicacio visval i
el de mobiliari i de llums, que és el
més conegut a fora i el que ha fet
fomosos un major nombre de disse-
nyadors. Catalunya ha guanyat posi-
cions en els Oltims anys en el marc
europeuw: alguns experts consideren
que esta a l'aliura d'ltalia. L'esclot
cultural que va produir el pas de la
dictadura o lo democracio va fenir
conseqiiéncies positives en el camp
del disseny, tot i que, omb |'entrado
de I'Estat espanyol a la Comunitat
Europea i lo combeténcia directa amb
paisos que fa més anys que treballen
en el sector, és previsible que el dis-
seny catald, i amb ell I'espanyol, pa-
teixi una recessié que el conduira o
la normalitat productiva.

A la majoria dels paisos europeus hi
ha institucions semblants a la Funda-
ci6 Barcelona Centre de Disseny, a
cavall entre I'empresa piblica i la
privada, Segons Mai Felip, "una em-
presa composta integrament per fun-
cionaris no pot lenir moi el dinomisme
i lo competitivital necessaris en el
moén del disseny”. De totes maneres,
la vinculacié amb 'administracié és
qualificada per la directora general
de BCD de "necessaria”.

Vicenc Pagés



artista poliédric i escriptor
L 9 total, Apelles Mestres i

Onds (Barcelona, 1854-
1936), sintetitza, omb la seva figura i
obra poradigmatiques, una época
cabdal de Catalunya, el Modernis-
me, periode d'integracié de multiples
“ismes” alhora i marcat per la fusié
artistico-literaria.
Havent fet de I'art la seva professid,
Mestres debutd com a dibuixant de
premsa I'any 1877 en publicacions
ben conegudes com “La Campana de
Gracia” i jo continud com a artista
il-lustrador. Després de publicar,
I'any 1875, el llibre de versos Avant,
conred diversos géneres com a es-
criptor i, guardonat repetidament als
Jocs Florals, I'any 1908 fou procla-
mat Mestre en Gai Saber. A més de
la dedicacié a lo jardineria i al col-
leccionisme, I'any 1922 estrena musi-
ca per a les seves propies cancons,
algunes de les quals, com "Minuet”,
"Birodon" o “Cancé de taverna”, ob-
tingueren popularitat i éxit ben me-
rescuts. Si la seva activitat de dibui-
xant i il-lustrador personalissim, des
de caricaturista irénic fins a estilitza-
dor delicat, fou intensa i extensa —se
li caleulen uns 40.000 dibuixos de
tota mena—, no ho fou menys la seva
dedicacié literaria d'escriptor total
com a narrador, comediograf, tra-
ductor i poeta, simbiosi artistica amb
qué cred unao série de llibres, molts
d'il-lustrats per ell mateix, que respo-
nen al concepte modernista d'art
global, que és també ['ideal simbolis-
ta.
Marcat per una singular infantesa
transcorreguda en un mén de senyo-
rivola rusticitat i refinament artistic,
Apel-les Mestres assumi, per mitja de
les festes tradicionals viscudes inten-
sament i de les rondalles rebudes de
viva veu de |'avia i de la mare, unes
imatges i una mitologia que seran in-
gredients valuosos de la seva varia-
da produccié. Nascut durant la Re-
naixenca perd autor prototipic de lo
“fin de siécle”, I'artista-poeta intenta
també la fusié d'un realisme amb un
idealisme pel fet de literaturitzar i
conciliar un conjunt d'opdsits, des de
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'expressié humoristica o sarcastica a
lo lirica, i des de la cosmicitat a la
moralitat i la intimitat.

El final del segle XIX assenyala un
moment important de la seva produc-
cié poética i, I'inici del nou segle, el
tempteig del génere dromatic, un
teatre poético-musical —que té un
procedent en l'idil-li dramatic La nit al
bosch (1881)-, en qué excelli i ob-
tingué popularitat amb obres més o
menys fantastiques, algunes com Pi-
carol (1901), Follet (1903) o Gaziel
(1906), musicades pel compositor En-
ric Granados. A contracorrent de la
novella i precursor de I'Edat d'Or
del Conte a Catalunya, escriu sempre
en un llenguatge espontoni narro-
cions breus com Records i fantasies
(1896), llegendes i rondalles popu-
lars com Qiientos bosquetans (1908).
Publica aixi mateix, al costat d'Idillis,
Balades medievalitzants i Cants in-
tims, una remarcable série de poe-
mes narratius com Margaridé (1890),
En Miséria (1896), Poemes de mar
{1900), Poemes d'amor (1904), Poe-
mes de terra [1906) i la llegenda
poematica Lla perera (1908); tanma-
teix, n'és un compendi i una culmina-
cié el llibre-poema narrativ Liliano
(1907), fusié de text-imatge i consi-
derot una de les joies de la bibliofilia
modernista, amb valor artistic auto-
nom i un producte d'inspiracié glo-
bal.

Dues fonts primordials, els dos ar-
cans de la natura i del mon medieval,
nodriren la fecunditat imaginaria de
Mestres, amb el do innat de trans-
portar el lector o qualsevol época.
Fortament atret, doncs, per I'Edot
Mitjana, escriu I'autor a I'autobiogra-
fia infontil Lo Caso Vello. Reliquiari
(1912) que "I'edat-mitja palpitava en
mi, més com un somni, com el record
d'una vida viscuda, d'una altra infan-
cio molt ollunyada” perqué, certa-
ment, en aquella “casa vella” recon-
dita i entranyable, al costat de la
Catedral barcelonina, “podia creu-
re's perfectoment en gegants i no-
nos, bruixes i follets, reis moros i
princeses encantades".

Altrament, |'obra d'Apel-les Mestre
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exemplifica el fenomen cultural de la
transferéncia del sentiment religios
tant a |'activitat artistica com a la Na-
tura i, per aixo, el seu ftemple, la
selva o el bosc, poblot de colpidores
imatges il-lusories, esdevé un lloc sa-
grat i contemplat amb adoracié:

Al temple on jo m'encamino
som ben pocs los que hi pugem;
no van fabricar-lo els homes,
que el fabrica Déu mateix.

| és en aquesta inefable escola de
poesia i d'esoterisme on capta un
missatge semidivi que transforma,
amb la seva alquimia, en un mén ma-
gic d'il-lustracions, poemes, can-
cons... "Portat per l'adoracié que
professo a la Naoturalesa, seduit per
les veus tan melodioses com savies
que sento en tot lo que viu [...) he
intentat algunes vegades anar més
enlla i presentar a la Naturalesa ma-
teixa, parlant com jo sento que par-
la". En copiar fidelment i minuciosa-
ment la Natura, primer li confereix
vido, autonomia i, després, lo magni-
fica per mitja del seu art que lo pro-
jecte vers un temps primordial, edé-
nic, com “La non-non dels papa-
llons”, un emblema del Modernisme:

Dormiu, dormiu, papallons d'or,

ja s’ha adormit I'Gltima flor sobre son
llit de molsa

(...}

Dormiu pensant que no hi ha hivern,
que el cel és blau, I'estiu etern...

i que les flors no moren!

Mestre de la fal-lacia patética, I'artis-
ta-poeta personifica un microcosmos
natural de roures, bolets, violets, na-
dales, roselles, papallones, cigales,
granotes, rossinyols... i un d'imagina-
ri de nans, elfs i dones d'aigua, tots
plegats uns éssers enigmatics que
conviven harménicament, exemplar-
ment, dins el sempitern retorn ciclic,
ja que per a Apel-les Mestres la Na-
tura és alhora altar i pdipit, estética i
éfica. | els singulars herois que es
mouen dins els escenaris naturals
pertanyen o bé a la mitologio medie-
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val de I'autor o bé a la fascinant
iconografia del bestiari mestresia,
aquells “petits vius", artistes de sono-
ritats i colors, que perfumen i canten i
que, igual com l'artista pur, "no co-
neixen servos ni tirans":

Aquestos preferesc, que viven un sol
dia

una existéncia humil d'omor i d'har-
monia (...)

aquests pelits que sén per mi els més
grans.

A més, aquests paradisos pre-indus-
triclitzats recreats per la imaginacié
de l'autor —~com el poema Liliano-,
on l'existéncia transcorre fora del
temps historic i dins el Gron Temps,
sén indrets dipositaris d'una ciéncia
arcana que exorcitzen la cronologia
destructora i el mén profa, opressiu i
hostil @ la poesia, i sén també els
receptacles d'uns arquetipus que,
posseint categoria simbélico-espiri-
tual, transmeten uns missatges recon-
dits amb l'incentiuv magic dels proces-
sos misteriosos de la natura:

allé on és iris I'ombro |
i és el silenci musica;
on tot hi viu en somnis,
on tot suaument ondula,
allé he noscut...

Fina Apel:les Mestres a Barcelona, o
la seva torre del Passatge de Per-
manyer on visqué uns 40 anys —i,
finalment, perdudes ja la visié i lo
muller, com un eremita envoltat de
records i conreant-hi el jardi- el fu-
nest 18 de juliol de 1936 quan escla-
ta la revolucié: el sepeli, que altra-
ment hauria estat multitudinari a cau-
sa de lo popularitat de qué gaudia,
s'esdevingué entremig de la desola-
ci6 i mort a la civtat on, ol llarg de
seixanta anys de la seva llarga exis-
téncio, Apel-les Mestres practica amb
dedicacié admirable la religioc de
l'art.

M. Angela Cerda



ant com és cert que Cata-

lunya gaudeix d'una vitali-

tat musical considerable,
no ho és menys el fet que el vessant
del cant coral, per tradicié, populari-
tat i nivell qualitativ assolit, es fa me-
reixedor d'una analisi particular i de-
tallada.
Comencem fent una mica d'histéria.
Si a comencaments del segle XIX els
ideals romantics empenyien a Paris la
creacid de I'Orpheon, compost per
cantaires afeccionats i als quals unia
només el gust per la interpretacio vo-
cal, a Catalunya aquest esperit va
ser canalitzat per Josep Anselm Cla-
vé (1824-1874) qui, preocupat per
millorar el nivell cultural de les clas-
ses populars, va impulsar entusiasti-
cament la creacié de cors i 'orga-
nitzacié de festivals corals.
Si I'obra de Clavé s'emmarca dins el
periode de redrecament cultural i po-
litic que els historiadors han anome-
nat La Renaixenca, és el 1891, tot
just quan comencava a prendre vola-
do un corrent estétic de tant d'abast
com el Modernisme, que neix I'Orfed
Cotala, fundat per dues figures de
gran relleu dins el panorama de la
musica catalana, Lluis Millet | Amadeu
Vives. Aquesta entitat havia d'esde-
venir capdovantera d'un moviment
esponerds que s'estendrio al llorg de
les segients dues o tres décodes:
I'orfeonisme, que es veia rapidament
engrandit pel successiu noixement de
noves formacions corals, com I'Orfed
de Sants, I'Orfeé Gracienc, |I'Orfed
Badaloni, I'Orfeé Manresa, i tants
d'olires. Aquest moviment perseguia
ja, alhora que lo superacié moral i
cultural dels membres de les agrupa-

& s dificil escatir quina pot
ésser la definicié més
adient del siurell mallor-

qui. Es tracta d'una joguina o d'un
objecte decoratiu? Quin és el signifi-
cat d’aquestes figuretes d’argilo cui-
ta, cobertes de calg i decorades amb
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EL CANT CORAL

cions, una major exigéncia en els re-
sultats, Per aquest motiu, les entitats
que anaven sorgint procuraven fornir
als contaires uns coneixements musi-
cals basics.

Durant el primer terc d'aquest segle,
els orfeons es van anar consolidant i
lo creacié I'any 1918 de la Germo-
nor dels Orfeons de Catalunya va
contribuir-hi sensiblement. Tanma-
teix, en la situacié d'empobriment
cultural que va seguir la guerra es-
panyola, els orfeons van conéixer
una de les etapes sens dubte més
dificils de la seva existéncia. Tot i
0ixd, van aconseguir sobreposar-se
a les dificultats i esdevenir encarag, en
les décodes segients, un dels ambits
amb una influéncia més destacada en
la lenta peré imparable recuperacié
cultural. Al mateix ritme que lo socie-
tat catalana s'anava refent de I'en-
sulsiada, els orfeons retrobaven la
seva anfiga vitalitat i reprenien amb
renovado empenta els seus treballs,
alhora que sorgien noves forma-
cions.

L'any 1951 és creada la Coral Sant
Jordi pel qui és encara avui el seu
director, el carismatic Criol Marto-
rell. Aquesta ha estat una de les for-
macions més actives de les darreres
décades i ha assolit un grau impor-
tant de qualitat. El seu repertori in-
clou polifonia religiosa, cancons po-
pulars catalanes i de diversos paisos
i també obra contemporania. Va ser
un dels membres fundadors de la Fé-
dération Européenne de Jeunes Cho-
rales.

L'any 1960, després de bastants me-
sos de gestions, es constituia el Se-
creteriat dels Orfeons de Catalunya,

continuador de |'esperit d'aquella
Germanor d'abans de lao guerra.
Aquest organisme es convertira |'any
1982 en la Federacié Catalana d'En-
titats Corals, actualment vigent i ben
activa.

L'any 1963 van celebrar-se per pri-
mer cop les Jornades Internacionals
de Cant Coral a Barcelona. D'ales-
hores enca, aquest esdeveniment ha
possibilitat |'actuacié al nostre pais
de més de tres-cents cors provinents
de paisos d'arreu del mén. Avui, les
Jornades de setembre constitueixen
ja un punt de referéncia inexcusable
dins I'ampli ventall d'oferta cultural
barcelonina i sén seguides per un pu-
blic nombrés i entés.

Els darrers anys s'han caracteritzat
per la paulatina incorporacié o I'am-
bit coral de molts nois i noies dotats
d'una bona preparacié musical, jo si-
gui engruixint els rengles dels cors
més veterans, ja sigui constituint nous
grups amb una mitjana d'edat en-
grescadorament baixa. Aquest fet
respon sobretot a l'atencié que es
dispensa als cors infantils i juvenils,
veritable pedrera d'on van sortint els
nous cantaires.

En relacié amb els cors infantils, cal
fer esment d'una agrupacié molt pe-
culiar i prestigiosa: |'Escolania de
Montserrat. Aquest cor esta constituit
per una cinquantena de nois, dedi-
cats al cant del culte a la Basilica de
la Mare de Déu de Montserrat. En els
seus rengles s'han format musics de
la categoria de Joan Cererols, Antoni
Soler i Ferran Sors, entre molts d'al-
tres. Compta amb una important dis-
cografio de misica religiosa i és diri-
gida en l'actualitat pel pare Ireneu

FOLKLORE

ELS SIURELLS

taques de colors vius? Segurament
ens hauriem de remetre al seu origen
remot, fins a I'época obscura de la
nostra prehistéria, per tal de desco-
brir-ne les primeres mostres, els pri-
mers objectes que “siulen”.

A Grécia, Troia, Creta, Xipre, Rodes,

Egipte, Roma, Sardenya..., hi trobam
els antecedents dels siurells, encara
que el mallorqui, com avui el conei-
xem, és propi i exclusiv de Mallorca.
Convertit en souvenir turistic, escam-
pat com a record de l'illa arreu del
mén, i comercialitzada la seva pro-
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Segarra,

D'entre les formacions més remarca-
bles d'oquests darrers temps —i re-
nunciont d'antuvi @ una impossible
pretensié exhaustiva—, cal parlar de
la Coral Carmina, creada a Barcelo-
no el 1972, el Cor Madrigal i la Coral
Cantiga. Aixi mateix, és just d’esmen-
tar algunes entitats que es mantenen
des de fa molts onys en un nivell
d'activitat | de qualitat ben aprecia-
bles, com |'Orfed Lleidata, |'Orfec
Atlantida o la Polifanica de Puig-Reig.
Quant a I'Orfeé Catalé, en la déca-
da dels vuitanto ha experimentat una
renovacié profundg; els seus direc-
tors durant oquest periode han estat
I'anglés Simon Johnson i els catalans
Salvador Mas i Jordi Casas.

Fins aqui aquesta panoramica del
cant coral a Catalunya, una activitat
que, a més del valor de lo seva di-
mensié artistica, enclou alhora un
component social important en la me-
sura en qué es fonamenta en un es-
for¢ col-lectiv; aquest ospecte encai-
xa plenoment amb una de les virtuts
proverbials del poble catala i es fa
polés en d'altres manifestacions cul-
turals ben arrelades, com ara els
castellers o la sardana. El cant coral,
doncs, gaudeix a Catalunya d'una
salut envejable i, si reix a superar —i
res no fa preveure el contrari- el
repte que suposa |'adequacié a una
societat en continua i velog evolucid,
el pas historic per la fita de I'any dos
mil pot ser contemplat omb un seré
perd decidit optimisme.

Miquel Lluis Muntané

duccié, el sivrell continua essent un
gran desconegut.

Avui gairebé ningd no sap fins a quin
punt el sivrell artesa era el resultat
d'una creacié artistica elaborada
quasi per instint. La capacitat de sin-
tesi, d'abstraccié, de la dona-artista



es materialitzava en els siurells: for-
mes humanes, zoomafiques, fantasti-
ques o d'objectes. Perqué eren ex-
clusivament les dones, les filles o les
nores dels ollers, les encarregades
de fer les figures d'argilo. Petits ob-
jectes que, en general, mai no supe-
raven els dotze centimelres d'alcada
i que es decoraven d'una forma sim-
ple.

Cada treballador tenia el seu reper-
tori decorativ i la seva distribucio de
colors. Una distribucié mai no guiada
per I'atzar ni arbitraria, sind que re-
gido per una série de regles no escri-
tes, quasi inconscient, que identifica-
ven la produccié d'un determinat in-
dret. A pesar que en trobam alguns
de monocromia, la mojoria presenten
una combinaciéd bindria de colors:
verd-vermell, groc-vermell, blau-ver-
mell, blau-groc i verd-groc sén les
diverses possibilitats combinatories
que ens donen noticia de la seva
procedéncia. Abans de la produccié
massificada, cada oller utilitzava uns
colors determinats com a distintiv
propi.

Tot era mesurat i elaborat amb curo,
en un treball completament artesa

osep Sebastia Pons (llla

del Riberal, Rossellé

1886-1962) és, sense cap
mena de dubte, un dels grons poetes
catalans d'aquest segle. Ara bé, aixd
que a hores d'aro resulta gairebé
inqiestionable, durant molts anys no-
més ho subscrivi una petita minoria.
La seva fou una obra sorgida en ple-
na “extraterritorialitat” —el Rossellé
francés— i aixé pot explicar en part el
retard omb qué se I'ha plenoment
reconegut. Només ara que el lector
normal pot trobar a les llibreries els
tres bells volums dedicats, respecti-
vamenf, a la seva Poesio Completa,
el seu Teatre Complet i la seva Prosa
Completa, podem dir que 'obro de
Josep Sebostia Pons ha abandonat
una certa marginolital editorial per
entrar definitivament en els canals
d'una plena normalitat. De fet, i per
parodoxal que pugui semblar, pocs
poetes catalans disposen d'unes edi-
cions tan acurades —en el doble sen-
tit, critic i estétic- com aquestes de
Pons, dutes o terme gracies a un mo-

que es distribuia entre els membres
de la familia: lo dono emmotllava
I'argila, I'home hi ofegia el sivlet, els
padrins els comproven i els infants hi
jugaven. Gairebé com a excepcid, es
conserven notlicies d'algun cas de
siurells de terracota, sense calc ni co-
lors primaris com a ornament. Testi-
moni de la seva existéncia son les
segients paraules del pintor Joon
Miré: “lo tenc siurells sense pintar,
sense color son meravellosos”.
Tanmateix, potser aquests colors sim-
ples, brillants i vius, oconseguits
abans amb anilines i ovui amb pintu-
ra plastica, sén un dels trets més ca-
racteristics dels siurells. Tampoc no hi
ha dubte que fa cent onys eren lo
millor joguina dels infants de classes
humils: efimers i barats, comprats els
dies de firo o mercal, rapidament
trencats i oblidats, els siurells tenien
I'encant d'alld que és fragil i senzill.
Lla seva abséncia de pretensid i una
certa ingenuital en les formes i la de-
coracié no foren inconvenients per-
qué en un moment concret es conver-
tissin en un simbal i un record de
I'illo.

Considerats des de temps antics un

instrument d'alegria i festa, i també
de vegodes un motiv de decoracio,
formaven part de la vido social dels
mallorquins, de la seva capacitat de
comunicar-se a partir de la celebra-
cié col-lectiva. Vo ésser entre el 1950
i el 1980 que s'inicia lo revifalla dels
siurells: des de I'inici del boom turis-
tic, s'inaugura el seu procés de pro-
duccié industrialitzade i aquestes fi-
gures, fragils i sorolloses, es van fer
encara més populars. Els siurells, ben
coneguts pels infants que hi havien
jugat una generacié rere l'altro, for-
maven part també del codi amords
dels joves mallerquins. Sovint I'ena-
morat en regalava un a I'al-lota que
estimava el dio de firg, i segons I'Gs
que ella en feia se sentia admés o
rebutjat. Lo convencié amatoria era
prou clara: un siurell trencat indicava
rebuig, conservat volia dir esperan-
ca, i siulat significava acceptacio.

la seva preséncia és viva al refra-
nyer i ol canconer tradicional, on els
trobam com: simbol sexuval, o amb
connotacions magiques, o relacio-
nats amb altres elements propis de la
cultura popular dels nostres pobles,
com son els cossiers. L'aspecte ex-
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JOSEP SEBASTIA PONS

délic acard de col-laboracié entre el
Conseil Regional Languedoc-Roussi-
llon i la Generalitat de Cotalunya.
Per bé que Pons també sigui autor
d'una obra teatral d'un notable inte-
rés i, alhora, destaqui com a prosista
lel Llibre de les set sivelles —1956—, i
Concert d'été —1950- i la seva auto-
biografia L'oiseau tranquille —1987-,
escrites originariament en francés,
aixi ho demostren) i estudios (encara
ara la seva tesi La littérature catalane
en Roussillon au XVIl et au XVIll siécle
-1929- és el millor que s'ha escrit
sobre oquest periode), és indubtable
que és en el vessont poétic que ob-
tingué els seus millors resultats lite-
raris.,

l'obra poética de Josep Sebastia
Pons, tot i foermar un tot d'una gran
homogeneitat, presenta, al nostre
entendre, un punt d'articulacié cen-
tral —la consciéncia d'haver sobre-
passat I'equodor de lo seva propia
vida i, conseqiientment, d'haver en-
trat en una nova estacié— que fo que
sigui possible parlar de dues etapes.

Una primera de caire descriptiu i ob-
jectivista —Roses i Xiprers (1911), El
bon pedris (1919), L'estel de I'esca-
mot [1921), Canta Perdiuv [1925) i
L'gire i la fulle (1930)-, durant la
qual el poeta manté un intens i per-
llongat digleg amb tots els “llocs
Unics" que, com diu Cesare Pavese o
Feria d'ogosto, ofaiconen els punts
de referéncia de lo imaginacié del
poeta. Es una etapa caracteritzada
per la necessitat d'acotar un terreny:
I'espai "sagrat” on a partir d'alesho-
res es moura la imaginacié del poe-
to. Es una etapo afirmativa, construc-
tiva, fins dirio exultant, jo que partici-
po de l'alegria inherent o qualsevol
acte de creacié i boteig. Aixd és el
que Pons aconsegueix en els seus
primers llibres, i val o dir que amb un
doble esforg, jo que a I'acte d'haver
d'acotar el seu propi espai poétic,
cal afegir-hi el d'haver de fer-se una
llengua apta i doctil amb qué reflec-
tir-lo. Lo reconstruccid, per tant, és
doble. | d'aquesta segona el poeta si
que n'és del tot conscient: calia “ele-

CATALONIA

tern de molts siurells evoca la silueta
dels cossiers d'Algaida i Montuiri. A
més, la immensa popularitar del ter-
me “siurell” ha fet que s'utilitzas en la
denominacié de revistes, llibres, ten-
des, programes de radio, clubs juve-
nils, escoles | carrers.

Els actuals siurells tenen poc a veure
amb aquells metius ancestrals de de-
coracid i de bulla. Les formes elabo-
rades amb motlles no s'assemblen
gaire a les antigues, quasi abstrac-
cions perfectes de la realitat, i les
pintures plastiques han substituit la
cale i els colors d'abans. Ara es fa
dificil trobar els auténtics siurells, tan-
cals en vitrines de colleccions priva-
des i museus —se'n conserven, per
exemple, al Museu Etnologic de Co-
talunya—, peré segurament maoi no
n'hi ha hogut tants al mercat. Victimes
o resultat d'un temps en constant
transformacié, reconeguts i o I'abast
de tothom, no és necessari cercar-los
només els dies de mercat o de fira.
Tanmateix, | a pesar dels canvis, con-
tinuen representant la festa.

Maria de la Pau Janer

var" —com div el mateix Pons o L'oi-
seau tranquille— o les seves maximes
virtuts expressives la "llengua del cer-
rer”.

l'entrado a una nova estacio de la
seva vida, com déiem, comporta ine-
vitablement canvis. Canvis d'actitud
respecte al paisatge que l'envolta i
canvis en lo poética que se'n des-
prén. Ja no és tant que el poeta dis-
solgui la seva identitat en lo contem-
placié fervorosa —entre pagana i
franciscono— de la naturalesa, com
que aquesta li serveix de mirall de la
seva propia experiéncia humana.
Sembla 1alment com si el poeta, ha-
vent interioritzat jo del tot el paisat-
ge, cessés de sentir lo necessitat de
lloar-lo, de “fixar-lo”, i passés a ser-
vir-se'n per o fixar-se, com si digués-
sim, @ si mateix, en un moment vital
delicat com ho és el de la presa de
consciéncia d'haver deixat enrera
I'equador de la propia vida. | si fins
llavors la seva poesia era sobretot
una excel-lent poesia de paisatge
amb reeixides incursions al riquissim



mén del folklore autocton, d'enca so-
bretot de Cantilena (1937, i publicat
en edicié bilingiie per |'editorial Ga-
llimard el 1963) adquirird un abast i
una profunditat humana i moral —di-
guem que la seva problematica com
o persona passa a primer ferme—
que li faran adquirir una major inten-
sitat. En el fons, la valua d'un poeta
no depén siné de lo sevo forca d'ex-
pressio, i és sobretot en aquesta se-
gona etapa que |'ossoleix.

Quaon publica Cantilena, Pons tenia jo
cinquanta anys, i era ben conscient
del fet. Aixi ho explico a lo seva me-
ravellosa autobiografia, ['oiseou
tranquille: "On ne parvient jamais &
la plénitude de la vie sans sentir ce
qu'on laisse derriére soi, sans qu'une
buée légére ne s'installe dans le
champ de la pensée. C'est dans ce
sentiment ou cet état d'esprit, et sans
la moindre hate, comme si tout avait
pris du recul, que {'écrivais alors la
breve suite de Cantilena. J'y découv-
rais ma plus juste expression. Il ne
s'agissait plus de vaincre une difficul-
té, ce qui suppose toujours un exerci-
ce, mais de capter ma propre voix".
D'enca de llavors, pero, el seu ritme
de produccié descendi molt, i fins i
tot aquesta mateixa dificultat de
compondre es converti en un dels
seus temes recorrents ("Ara séc com
I'ocell que el cant deserta” dira en un

dels seus millors poemes, a Conver-
sal. Tanmateix, cal odonor-se que
aquesta “musa esquiva” |i depararia
el millor de la seva obra. Els poemes
de Cantilena, Converso (1950}, Con-
trapunt (1960) i Cambra d’hivern
{1966) constitueixen, sense cap mena
de dubte, un dels cicles poétics de la
nostra lirica del segle XX més inten-
sos i de més densitat moral. Lo sobto-
da pérdua de la muller, el progressiv
esborrament del seu record, la inte-
rioritzacié del paisatge que |'envolta,
|'atencid cap al que la vida té de més
*humil i breu", el pas d'un temps
coda cop més lent i desvalgut, la so-
ledat de la vellesa, el consentiment
passiu o tof el que la vida li deparés,
aixi com la dificultat del cant, confi-
guren olguns dels principals eixos
vertebradors d'oquesta etapo de
maduresa de la poesia de Pons.

Ara bé, ;que singularitza en general
Josep Sebostia Pons en el context de
la moderna poesia catalana? Potser
el fet que, com cap altra, la seva
obra conté una "sagesse”, unes “re-
gles de vida" que es van perfilant
amb els anys i els esdeveniments més
profunds i decisius de lo seva vida.
Llegir-lo, si, és uno de les experién-
cies més gratificants que poden es-
peror a un lector de poesia; perd és
alhora topar amb un autor I'cbra del
qual ens fa tota la impressio de con-

tenir una gran saviesa humana, gai-
rebé diriem que la maxima savieso
humana concebible. Cada home pot
treure un partit deferminat de la seva
vida; doncs bé, un arriba a pensar
que Pons ha reeixit a treure-li tot el
partir poétic possible, o lo seva vido.
| gixd només s'explica pel fel que
Pons, al seu torn, hi dedica tota una
vida, a construir la seva obra. Darre-
ra de cada poema hi ha moltes pas-
sejades, hi ha molia soledat, i silenci,
i meditacio, i contencio, i resignacio
ironica, i és que tot ollé que es pot
aprendre de la vida, només és donat
a qui s'ha llivrat @ la tosca (el mestie-
re, que diria Pavese| de viure-lo i
pensor-la, meditar-la, recordar-la
sense defalliment, amb una instintiva
i sorda tenacitat, amb resignocio,
amb aquella "dolca intel-ligéncio del
desti” que s'apodera de "l'ocell d'o-
la incerta” quan perd “el seu vocabu-
lari i la memoria del seu itinerari”,
com diu en un poema ja esmentot,
“Ara som com |'ocell". L'obra de Pons
plana, doncs, en silenci, peroé en el
fons, majestatica i segura com po-
ques, per domunt del paisaige de la
literatura catalona del nostre segle i
se'ns imposa com una de les aventu-
res poéliques meés personals i inten-
ses.

Alex Susanna

MUSEUS

ARA SOM COM L'OCELL

Ara som com |'ocell que el cant
[desertio

i que no fa al bat del vent

el vol cansal d'una ala incerta

i s’estd en son esquerda indiferent.

Mentre que en un verger de
[primavera

picava el gra del desencis,

lo brisa fugissera

sospenia el convit escoladis.

La perla de l'instant ja s'evapora

i s'entela el robi, desig roent.

El silenci jo clou enlla de I'hora

el murmull de les aigiies del torrent.

Aixi perdia el franc vocabulari,

i feta a mil bocins com un mirall,
la meméria del meu itinerari,
dins la humitat calloda de la vall.

| desenca jo visc amb una dolca

intel-ligéncia del desti,

mirant domunt del bosc que el vent
[espolsa

la lluna viva s'enllestir.

EL MUSEU DIOCESA | COMARCAL DE SOLSONA

i totes les cultures ante-

riors o la moderna han

mantingut en un primer pla
lo religié, I'omnipreséncia del mono-
teisme religios va ser una constant
essenciol en tota I'edot mitjona i, com
a tal, una de les arrels de la identitat
europea que no poden oblidar ateus
ni pagans. No és estrany, doncs, que
els bisbats catalans concentressin les
obres d'art més importants de I'épo-
ca medieval. Entre ells destaca el bis-
bat de Solsona (format actualment
per 171 parréquies), que posseeix un
Museu Diocesa des de I'any 1896,
quan el bisbe Romon Riu i Cabanes
va considerar que la salvaguarda i la
difusié cientifica del patrimoni histari-
co-artistic de lo institucié el feien ne-
cessari. Aleshores, una quarantena
d'escultures, algunes casulles i dal-
matiques, i objectes d'allé més variat
componien el fons, provinent de la

seu i d'algunes didcesis de la zona,
que estova instal-lat a I'antic hospital
de la ciutat,

De llavors encé el fons s'ha anat in-
crementant, i el 1920 va rebre el pre-
mi al millor museu catala de I'any.
Més tard, durant la guerra civil es-
panyola (1936-1939), el comité re-
volucionari de Solsona, contraria-
ment a altres comités de I'época, no
va destruir les obres d'ort religios.
Des de I'any 1982, el Museu, ara
anomenat Diocesa i Comarcal de
Solsona, esta regit per un patronat
on intervenen el bisbat, la Generali-
tat de Catalunya i I'Ajuntament de
Salsona. El Palou Episcopal del segle
XVIll ha estat reformat d'acord amb
les exigéncies museografiques, i ac-
tualment allotjo o la primera planta
les sales corresponents a les cultures
neolitica, del bronze, de ferro, ibéri-
ca, romana i part de I'art romanic,

mentre que a la segono planta conti-
nua 'art romanic, i hi ha sales desti-
nades a |'art gotic, Renaixement, bor-
roc i segle XIX.

Fa dos anys, el patronat va editar un
luxés cataleg d'art romanic i gétic del
Museu amb totes les obres que té en
diposit compreses entre els segles Vi
XV. Una ullada ol cataleg permet
constatar que el Museu conté obres
cabdals, tant de I'art romanic —sever
i funcional, desenvolupat a partir del
segle XI arran de lo descomposicié
de I'imperi carolingi— com del gétic
—un art més etferi, situat entre el ro-
manic i el Rencixement, i que esto
més lligat, en el pla figurativ, a les
lleis de I'anatomia i la perspectiva.
Pal que fo a I'art romanic, d'entre les
obres que conté el Museu cal esmen-
tar les pintures murals que decoraven
I'absis central | alguns murs de l'es-
glésio de Sant Quirze de Pedret, una
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de les escenes més complexes i ben
conservades de |'época. Representa
els vint-i-quotre ancians de I'Apoca-
lipsi, I'obertura dels set segells, els
quatre genets, Caim i Abel i altres
personatges de la iconografia cris-
tiana, i recorda els frescos de la ca-
tedral de Novara, o Italia. Sén desta-
cables també els dos laterals de la
taula que vestia l'altar de I'església
de Sant Andreu de Sogas, que es
conserven retallats en un dels angles
inferiors perqué s'adaptessin a algun
altre altar. En un lateral hi trobem les
pintures d'Adam | Eva o I'entorn de
I'Arbre del Bé i del Mal amb la serp
enroscada, aixi com el petd de Judes
i el prendiment, i el descendiment de
la creu. L'altra taula representa I'a-
nunciacid, la visitacid, el naixement |
el somni de sant Josep. A sota, Hero-
des i I'epifania. Les dues toules as
complementen (el pecat original ge-



nera el naixement de Crist i és redimit
per lo seva mori) i simbolitzen I'har-
monitzacié dels dos Testaments. Al-
gunes de les marededéus de fusta
del Museu sén també notables, com
una de procedéncia desconeguda de
la segona meitat del segle Xl —el
moment de maxim interés de la imat-
geria romanica. Tant el treball es-
cultoric com la policromia d'aquesta
talla sén de gran qualitat.

L'art gotic esta perfectament repre-

sentat al Museu Diocesa i Comarcal
de Solsona pels frescos d'un sepulcre
de I'església de Sant Pau de Casser-
res, atribuits a un mestre de Lluga de
la segona meitat del segle Xlll: Crist
anuncia el Judici amb els distintius de
I'alfai'omegai el sol i la lluna al seu
costat, seguint la tradicié antigo,
mentre dues parelles d'angels trom-
peters proclamen la resurreccié dels
morts. El frontal d'altar dedicat o
Sant Marti, corresponent a la segonao

meitat del segle XIV i procedent de
Binéfar, és una barrejo d'elements
populars i de I'art gotic dominant a
I'época. En aquest cas, la preferéncia
de les escenes narratives en qué pre-
domina |'anecdétic sobre el simbalic
allunya la peca de la tradicié roméni-
ca. Una de les obres clou de la col-
leccid és el peculior Sant Sopar de
Jaume Ferrer (pintura al tremp sobre
taula del segon quart de segle XV),
tan rica en detalls que inclou gossos i

OPINIO

gats arrecerats sota lo taula i unao
vaixella de sobretaula perfectament
identificable, i on coda deixeble
manté una actitud diferencioda dels
seus companys. Lla col-leccio gética
es completa amb les magnifiques pin-
tures de Pere Serra i Lluis Borrassa,
escultures de pedra, tolles de fusta i
objectes litirgics com ara teixits, en-
censers i canelobres.

Angel Mauri

LA CRISI DEL GOLF PERSIC

& s més facil posar-se d'o-
cord en els grans principis
que no en les seves apli-

cacions. Aixo és aixi perqué els grans
principis s6n, normalment, clars i sim-
ples i, en canvi, les situacions concre-
tes acostumen o ésser molt més com-
plexes. Per qix6, a vegades, ens
perdem en les complicacions i, per
por d'ésser titllats d'ingenus, acabem
per perdre el nord, oblidar els princi-
pis i justificar allé que és injustifica-
ble.

Perd, les complicacions de cada si-
tuacié haurien d'ésser precisament
un motiu per acudir a lo llum dels
principis més que no pas una ocasié
per defugir-los. Les dificultats ens po-
den aconsellar modificacions en el
cami, peréd no poden justificar mai
canvis en la direccio.

Aquesta confusié, sovint interessada,
també s'esta donant en el cas del
conflicte del Golf Pérsic. Per aixo cal,
davant d'aquesta situacio, certament
complicada, proclamar ben fort algu-
nes idees, senzilles peré fonamen-
tals, que no haurien d'ésser oblida-
des si no volem causar mals molt
superiors o aquells que pretenem
evitar.

1) En tot conflicte la raé i la culpa
estan repartides. Ningl no té mai la
rad neta o lo culpa sola. Raons i cul-

pes estan barrejades i es confonen.
Si cadascy es dedica a pregonar les
seves raons i les culpes de l'altre i
dissimular les prépies culpes i les
raons de |'altre, la confusié es perpe-
tua i no podem aspirar a trobar cap
solucié valida. Cal un esfor¢ de sin-
ceritat, objectivitat i clarificacio, re-
conéixer les propies culpes i les
raons de |'cltre. Només aleshores
tindrem lo forca moral per condem-
nor allé que sigui condemnable i pro-
posor solucions. Pero no abans.

A ningu no s'escapa jo que la defen-
sa de la democracia, dels drets dels
homes i dels pobles son les raons
occidentals que amaguen els grans
interessos economics i estratégics
molt més discutibles. Tampoc no s'a-
maga a ningt que darrera les furio-
ses condemnes i reaccions contra |'l-
raq hi ha, més que la indignacié per
la violacié del dret internacional, la
intransigéncia davant la rebel-lié
d'un lider del mén arab que podria
representar un precedent perillés.
Condemnem, doncs, i ben enérgica-
ment, la invasié de Kuwait, la manco
de llibertats, la repressié, el genocidi
del poble kurd i totes les violacions
dels drets humans que practica el ré-
gim de Saddom Hussein. Perd reco-
neguem també que |'arrel del proble-
ma rau en les injustes relacions

economiques entre els paisos indus-
trialitzats i els paisos subdesenvolu-
pats basades en un domini i una es-
poliacié que els primers volen mante-
nir i els segons eliminar.

Plantejada la giiestié en aquests ter-
mes, hem d'acceptar que el dret
d'Occident a la intervencio militar és
més que dubtds.

2) La guerra no arregla res i ho em-
pitjora tot.

Ens diven que la guerra és inevitable.
La realitat és que I'Unica cosa inevita-
ble és I'acord. Tant si hi ha guerra
com si no n'hi ha, caldra finalment
establir un acord sobre tot I'Orient
Mitja i el petroli. Una guerra podria
imposar una solucié, perd una solu-
cio imposada no és més que un ajor-
nament del conflicte fins que el per-
dedor es recuperi. L'Onica solucié
veritable és un acord pactat llivre-
ment, basat en el respecte mutu i en
la cooperacié. | aquest acord global i
definitiv quedaria greument compro-
més per una guerra que no faria altra
cosa que eixamplar i aprofundir I'a-
bisme ja existent entre el mén arab i
Occident.

Aixi, doncs, encara que Occident tin-
gués tot el dret a intervenir, amb la
guerra no resoldria res.

3) La pau és prioritaria. Cap objectiu
justifica la mort i el sofriment pronos-
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ticat de centenars de milers de per-
sones. A tots aquells que opinen el
contrari caldria preguntar-los si esta-
rien disposats que la seva vida fos
una de les pagades. Aquest és el
principi més basic i fonamental que
no podem perdre de vista.

Encara que finguéssim tota lo rad i tot
el dret d'intervenir, encara que la
guerra portés a una solucié ideal, lo
guerra és un mitjd inacceptable.
Aquesta tercera afirmacié hauria
d'ésser suficient.

Mentrestant, ens queda una espe-
ranca: sembla que oquesta darrera
idea va prenent cada dio més forca
entre I'opinid puoblica. Al llarg dels
mesos que dura aquesta situacié ha
anat creixent la consciéncia de la ur-
gent necessitat d'arbitrar altres mit-
jons de resoldre els conflictes. Un
germen en podria ésser |'ONU, a qui,
ni que sigui per guardor les formes,
es dona cada cop un paper més im-
portant. Un germen que coldra enfor-
tir, purificar i millorar forca encara,
pero que per a molts ciutadans hon-
rats és una mostra d'un futur, potser
ja no tan llunyd, en qué la guerra
sera proscrita de la historia de lo
humanitat. Potser sense pretendre-ho
i sense saber-ho, aguest conflicte ens
ha atansat cap aquest objectiu.

Antoni Soler





