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Joan Maragall: poeta, intel-lectual i pensador*

Ignasi Moreta**
Universitat Pompeu Fabra

RESUM

Joan Maragall (Barcelona, 1860-1911) forma part indiscutible del canon de la poesia catalana contemporania. Tanmateix la seva apor-

tacio intel-lectual es va desenvolupar també en el camp del periodisme —amb una clara voluntat d’incidéncia en el seu temps, és a dir,

actuant com un intel-lectual en el sentit que té aquest terme a partir de Zola— i de I'assaig amb pretensions filosofiques. L’article vol

posar en relleu la importancia no solament de I'obra poética maragalliana, sin6 també de la seva produccié periodistica i filosofica.

PARAULES CLAU: Joan Maragall, literatura catalana, poesia, periodisme, filosofia

Joan Maragall (Barcelona 1860-1911) és considerat el pri-
mer poeta classic catala del segle xx. El seu lloc privilegiat
en el canon de la literatura catalana és fora de qualsevol
dubte. Tanmateix seria un error valorar la figura de I'es-
criptor en el camp estrictament literari. En primer lloc,
perqueé Maragall va desplegar una tasca important a la
premsa, cosa que el va dur a assolir un grau d’influéncia
notable que ens permet parlar no solament del «Maragall
articulista», sin6 també del «Maragall intel-lectual», amb
projeccio en la ciutadania. I, en segon lloc, perqueé també
té una enorme importancia el «Maragall pensador», el
Maragall que reflexiona amb pretensions filosofiques i
que llega uns textos d’'una gran densitat metafisica.
Naturalment, aquestes distincions —poeta, articulista,
intel-lectual, pensador— cal fer-les cum grano salis: és
obvi que el poeta i el pensador van junts, que el pensa-
ment s’expressa tant a través d'un poema com d’un article
o un assaig, que la influéncia de Maragall en el seu temps
s’exerceix tant a través de la poesia com de I'article o el
discurs, etcetera. Proposem aquestes distincions per pura
necessitat expositiva, pero també per reivindicar una lec-
tura de Maragall que no el redueixi a la d’autor d’un cor-
pus de textos poétics rellevants inicament per als filolegs i
els lectors de poesia. De fet, un dels problemes de la trans-
missi6 de Maragall és el fet que la seva obra hagi estat es-
tudiada fonamentalment per filolegs, ja que aixo ha impli-
cat, a la practica, la reduccié de la seva aportaci6 al camp
estrictament literari. Tanmateix darrerament esta aug-
mentant amb for¢a una aproximacié a Maragall des d’al-
tres camps d’estudi, la qual cosa permet que es valori en la
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seva justa mesura el pensament que I'escriptor desplega al
llarg de la seva obra i, molt especialment, en la seva tltima
etapa vital i creativa.!

MARAGALL, POETA

Fill d’un industrial del sector textil, Joan Maragall
—Inic fill bar6 del matrimoni format per Josep Mara-
gall i Rosa Gorina— estava 0bviament destinat a succeir el
pare en la direcci6 del negoci familiar. Tanmateix durant
els dos anys en que, al final de I'adolescéncia, Maragall va
fer d’aprenent a la fabrica paterna, el futur escriptor es de-
dicava a escriure versos compulsivament mentre deplora-
va el futur que la seva familia li havia escrit. Finalment, va
pactar amb el pare el seu ingrés a la universitat, a canvi de
cursar una carrera amb «aplicacié practica»: dret. Durant
els estudis, Maragall aprendra alemany i es familiaritzara
a fons amb la literatura germanica, alhora que cultiva les
seves aficions musicals. El seu primer premi literari, 'ob-
tindra amb una recreaci6 poetica d’un passatge del Faust
de Goethe. Durant aquests «anys d’aprenentatge», el Li-
ceu sera per a Maragall la seva «finestra al mon», junta-
ment amb I’Ateneu Barcelonés.?

En termes literaris, el primer Maragall és inequivoca-
ment el Maragall poeta: el periodisme i I'elaboracié cons-
cient d’'un pensament propi vindran més tard. Com a po-
eta, Maragall rebutja el poema llarg i el retoricisme, i
aposta per una poesia que estigui plenament connectada
amb la vida i, fins i tot, amb la seva entusiasta exaltacio.
Paral-lelament al conreu de la poesia, Maragall anira des-
plegant una poeética propia, que apareix ja insinuada al
poema que obre el seu primer llibre de poesia, '«Oda infi-
nita»:

Tinc una oda comencada
que no puc acabar mai;
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diainit me I'ha dictada
tot quant canta en la ventada,
tot quant brilla per I'espai.’

El poema sorgeix, doncs, a partir del dictat que fa la na-
turalesa. El poeta és un simple transcriptor d’unes parau-
les que li vénen donades i que s’ha de guardar prou d’em-
bellir. Cal tenir en compte, pero, que aquesta poética no fa
de Maragall un romantic banal: 'escriptor defensa la con-
nexio entre la vida i l'escriptura, pero també, i amb un
emfasi singular, el distanciament entre 'una i I'altra. Ma-
ragall insisteix molt que la naturalesa és el punt de parti-
da, perd que el poema no s’escriu en plena experiencia vi-
tal, sind quan 'experiencia ja ha passat i ha tingut temps
de sedimentar-se: és aleshores que la realitat dicta al poeta
les paraules amb qué ha de reflectir allo que ha viscut.

Entre 1895 i 1911, Maragall publica el gruix de la seva
obra poetica en cinc llibres: Poesies (1895), Visions ¢
cants (1900), Les disperses (1904), Enlla (1906) i Seqiién-
cies (1911). S6n volums relativament breus, cadascun dels
quals esta constituit per poemes diversos: tot i que Mara-
gall confecciona els seus llibres cercant que tinguin una
certa unitat tematica i una estructura que els articuli, cal
constatar que la unitat poética en Maragall no sén els lli-
bres, sind els poemes. L'inica —molt relativa— excepcid
és un cicle poetic que hauria pogut constituir un llibre
unitari, pero que de fet Maragall va publicar en tres lliura-
ments, distribuits en els llibres Visions ¢ cants, Enlla i Se-
qiiéncies: es tracta d’El comte Arnau, el seu unic intent de
poema llarg.

Als tres lliuraments d’El comte Arnau, Maragall recrea
una figura del passat llegendari catala i la posa al servei de
I'expressio de les seves preocupacions metafisiques, que
van canviant al llarg dels anys de redaccié del poema. En-
tre aquestes preocupacions cal comptar-hi: la contraposi-
cid entre ascetisme i vitalisme, I'exaltacio de la forga, el
paper del cos i la terra en la sensualitat, el contrast entre
Pimpuls vital i els compromisos familiars i civics, el desig
d’eternitat i el seu tedids acompliment, els mancaments a
la «llei d’amor» i la seva remissid, el paper de la poesia, et-
ceétera. Maragall no s’acosta a la figura del comte Arnau
per fer arqueologia, o per fer una recreacié romantica
d’una figura ancestral al servei d’una ideologia nacional,
sind per posar el mite al servei de les seves propies preo-
cupacions metafisiques.?

Els cinc llibres de Maragall son travessats per altres ei-
xos tematics que val la pena posar en relleu, encara que en
general no arribin a constituir propiament cicles amb
protagonista identificable i amb progressié narrativa cla-
ra. Ens centrarem molt esquematicament en quatre
d’aquests eixos tematics: 'amor, la naturalesa i el pas del
temps, el compromis civic i la vivéncia religiosa.®

En la poesia de Maragall, 'amor apareix polaritzat fo-
namentalment per dues figures femenines: Clara (I'espo-
sa) i Haidé (amant). Els poemes dedicats a Clara sén ma-
nifestament progressius: enamorament, desig, festeig,
casament, maternitat. Hi ha convencionalisme, Obvia-

ment, perod també sensualitat: hi trobem versos amb un
erotisme molt més explicit que el que aflora als poemes
polaritzats per Haidé. Aquests ultims, més que giravoltar
sobre la transgressio, constitueixen fonamentalment una
reflexid poética sobre el paper de 'abséncia i la preséncia
en I'amor. Si bé en el cas del cicle de Clara la identificacié
entre vida i literatura resulta evident (Clara és el nom de
fonts de 'esposa de 'escriptor, Clara Noble Malvido), en
el cas del cicle d’Haidé la qiiestid és polémica: els intents
per atribuir realitat biografica a Haidé han generat una
controversia que encara no esta tancada.®

La naturalesa té una importancia destacada en la poesia
de Maragall, que se sap plenament urba i que, per tant,
adreca al paisatge una mirada d’estiuejant. En la poesia de
Maragall, la naturalesa tant pot ser plenament autonoma
respecte dels estats d’anim del poeta com ser-ne el corre-
lat objectiu o, en alguns casos, allo que els desencadena.
En aquest ultim cas es troben els poemes en que la veu
poética s’identifica amb el paisatge en termes de fusid,
cosa que emparenta 'obra de Maragall amb la literatura
mistica. Molt lligat al paper de la naturalesa hi ha el del
pas de I'any. Molts poemes de Maragall tenen per objectiu
donar noticia del pas del temps: els mesos, les estacions,
els fenomens atmosferics i vegetals que hi estan associats,
etcétera. I, en paral-lel a les alteracions naturals del temps
al llarg de I'any, les alteracions culturals: les festes. Son els
moments en que el curs quotidia del pas del temps queda
interromput per moments «forts», carregats de sentit, sig-
nificatius.”

El compromis civic del poeta es concreta en textos en
que s’exalga el paper que han de desenvolupar les noves
generacions per al redrecament de la patria catalana: els
«cants» de Visions ¢ cants, els himnes a banderes i orfe-
ons, les odes a Espanya i a Barcelona... donen fe de la tasca
del poeta al servei d’un determinat compromis ideologic.
Aquests poemes també admeten, pero, una lectura en
clau vitalista que permet obviar-ne la carrega nacionalis-
ta: quan es parla de «I’hora nostra és arribada», tant es pot
referir a 'impuls ascendent del catalanisme (lectura na-
cionalista) com a I'exaltacié de la forga de la joventut (lec-
tura vitalista).?

Finalment, cal consignar que la vivéncia religiosa apa-
reix en molts dels textos poetics de 'autor. En alguns ca-
sos, 'objectiu és simplement deixar constancia notarial
d’unes formes de religiositat convencionals propies del
seu temps i del seu pais. Pero, molt més sovint, el que fa
Maragall és constatar en els poemes la possibilitat d’'una
vivencia religiosa al marge dels canals establerts conven-
cionalment.® El seu poema religiés més celebrat és indub-
tablement el «Cant espiritual», en qué la veu poética s’in-
terroga sobre quin més-enlla millor li pot oferir Déu
després de la mort, atés que el que ell valora realment és el
més-enca.l

La poesia de Maragall ha rebut valoracions molt diver-
ses. Ningu no discuteix que, amb aquesta poesia, es va
guanyar un lloc privilegiat en el canon de la literatura ca-
talana del segle xx. Tanmateix les reserves a '’hora de va-
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lorar la qualitat literaria i lingiiistica de la seva obra poéti-
ca han estat constants. Sha dit que Maragall és un poeta
«per a cuineres»,!! que és «un poeta torpe, y a veces muy
torpe»,'? que feia versos «mal fets» (Ruyra)... en definiti-
va, que no sabia escriure. Recentment, els estudiosos ten-
deixen més aviat a discutir aquests retrets i a posar en va-
lor la qualitat literaria i fins i tot lingtiistica de la seva obra
poeética.l3

MARAGALL, ARTICULISTA I INTEL-LECTUAL

L’any 1890, Maragall ingressa a la redaccié6 del periodic
conservador Diario de Barcelona, on durant els dos pri-
mers anys fara unicament tasques anonimes de gesti6 i de
redaccié (és secretari del director, Joan Maiié i Flaquer, i
de la redaccid).!* Entre 1892 i 1901 s’hi afegeix la tasca
d’articulista: Maragall hi escriu, sense periodicitat fixa, ar-
ticles de fons en castella amb els quals es va guanyant un
prestigi com a comentarista politic. El gran tema dels arti-
cles dels primers anys és la critica al parlamentarisme, una
critica desenvolupada de forma acida, caustica, fins i tot
crispada. A poca poc, pero, el ventall de temes s’anira am-
pliant, i el to s’anira modulant: hi entraran textos amb
pretensions clarament literaries, articles de critica i de te-
oria literaria, comentaris de tematica politica i social amb
plantejaments més personals, etcétera. Es destacable, per
exemple, la série d’articles amb queé es fa resso de la peér-
dua de les colonies espanyoles de Cuba i les Filipines
(1898).

El 1901, després d’una baixa de sis mesos per depres-
$16,'> Maragall passa a publicar articles al Diario de Barce-
lona amb una periodicitat setmanal. L’abril de 1903 aban-
dona el diari per discrepancies politiques amb la propietat,
que no veu amb bons ulls el catalanisme del seu col-
laborador.

Entre 1904 i 1906, Maragall publicara mensualment ar-
ticles en catala de caracter fonamentalment literari —con-
tes inclosos— a la revista Ilustracié Catalana, a petici6 de
Francesc Matheu. Entre 1905 i 1906 repreén la col-
laboracié al Diario de Barcelona amb una série d’articles
setmanals fortament encadenats el punt de partida dels
quals no és tant el fet exterior comentat per 'articulista
com la interioritat del mateix autor, en qué ressonen els
impactes del mon exterior. La serie de 1905-1906 al Dia-
rio de Barcelona és possiblement la de més qualitat litera-
ria de tota la seva obra periodistica.

Entre desembre de 1908 i desembre de 1909, col-labora
amb un article mensual a la revista literaria La Lectura, de
Madrid. Hi publica articles de fort contingut especulatiu,
motiu pel qual molts dels textos s’aplegaran a Elogios, el
llibre de filosofia de Maragall.

Finalment, el juny de 1911, reprén la seva col-laboracié
setmanal al Diario de Barcelona amb una segona seérie
d’articles novament encadenats els uns als altres. Mara-
gall ofereix en aquests ultims textos una mirada critica
—a voltes angoixada i amb tons profeétics i fins apocalip-

tics— del seu temps. Qiiestiona les grans obres col-lectives
en el terreny social i cultural, perqué considera que cal po-
sar I'accent en I'individu molt més que en el col-lectiu. Es
una critica a la burocratitzaci6 de la societat, que contra-
posa al'anima que el geni individual és capag de posar en
les seves obres quan actua obeint no pas una consigna
siné un impuls interior. També trobem, en aquests textos
de 1911, una reflexi6 sobre els grans temes metafisics que
el van preocupar: sensualitat i ascetisme, corporeitat i es-
piritualitat, temps i eternitat...!¢

Aquest Maragall periodista es desenvolupa, doncs, en
gran mesura al Diario de Barcelona, perd també al llarg de
les col-laboracions fixes a Ilustracié Catalanaia La Lectu-
ra i de les col-laboracions esporadiques a El Poble Catala,
a La Veu de Catalunya, a Los Lunes del Imparcial i a altres
publicacions periodiques. Si recapitulem aquesta trajec-
toria periodistica de vint anys, veiem que Maragall hi fa
una mica de tot. En primer lloc, gasetilles anonimes que
van des de la cronica d’un judici fins a la inauguracié d’un
col-legi d’orfes o la critica d’'un concert.!” En segon lloc,
articles politics, des dels inicials, en qué es limita a recollir
els posicionaments reaccionaris del mitja on escriu, fins
als compromesos amb el catalanisme i amb posicions so-
cials molt més matisades que les de les col-laboracions
primerenques (entre 18901 1911, els seus escrits mostren
una consciéncia social creixent). En tercer lloc, articles de
tipus literari: contes, evocacions d’alt contingut liric o
metafisic, construccions teoriques per perfilar una deter-
minada poetica, ressenyes de novetats literaries, teatrals i
musicals, etc. En quart lloc, articles de reflexié sobre qties-
tions socials i espirituals fetes per una veu madura i amb
tons profeétics.

Malgrat haver acceptat, en diverses ocasions, col-
laboracions fixes (setmanals o mensuals), molt sovint
Maragall blasmara 'obligacié d’escriure a dia fix fent de
parlar un ofici, i advocara perque 'articulista s’adreci al
poble només quan tingui alguna cosa a dir.'® Aixo és el
que succeira de forma molt especial durant la Setmana
Tragica, i és el que fa que Maragall esdevingui no sola-
ment un articulista, sind també un intel-lectual: algi que
s’aprofita del prestigi guanyat en el camp de les lletres
(com a poeta i com a articulista) per tractar d’incidir en la
vida col-lectiva. I és que, amb motiu de la Setmana Tragica
I'any 1909, Maragall prendra la paraula a La Veu de Cata-
lunya per contribuir a la comprensié dels fets i per tractar
d’incidir en les seves conseqiiéncies. Els tres articles que
hi va dedicar, clarament antologics (un d’ells, un al-legat
contra la pena de mort, fou censurat), sén la prova més
evident de la seva voluntat d’incidencia en la seva socie-
tat.!” S’ha dit en nombroses ocasions que Maragall consti-
tueix, en aquest sentit, el primer intel-lectual modern de
Catalunya, i sha comparat el seu paper pioner amb el que
representa Zola en el naixement a Franga de la figura de
l'intel-lectual compromes.

De fet, el terme intel-lectual emprat com a substantiu es
popularitza a Europa en els mateixos anys en qué Mara-
gall comenga a fer-se un nom.?° El 13 de gener de 1898,
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Zola publica el seu ceélebre «J’accuse» al diari L’Aurore,
amb el qual surt en defensa de «la vérité et la justice», que
es trobaven seriosament amenacades si hom no revisava
el procés contra Dreyfus, el militar francojueu injusta-
ment condemnat per traicid. El cas Dreyfus polaritza la
societat francesa: on uns invoquen la justicia i la veritat,
els altres apel-len a la preservacio social, a la defensa de la
nacié i a la rad superior de I’Estat.?! Es interessant de
constatar alguns paral-lelismes entre el que succeeix a
Franca arran de I'afer Dreyfus i els debats publics en els
quals intervé Maragall a Catalunya. El 6 de gener de 1898,
Zola publica en forma de fullet una «Lettre a la France» en
que diu: «Je t’en conjure, France, sois encore la grande
France, reviens a toi, retrouve-toi.»??> Exactament sis me-
sos més tard —el 6 de juliol de 1898—, Maragall adregara
en vers la seva carta particular a Espanya, en qué li dira:
«jEspanya, Espanya, — retorna en tu, | arrenca el plor de
mare!»** Aquest «retorna en tu» adrecat a Espanya, no es
pot llegir com un eco del «reviens a toi» de Zola adregat a
Franca? No és la mateixa actitud de fons la que anima les
dues lletres dirigides a la patria? Zola i Maragall s’enfron-
ten al discurs de la defensa de la patria, del seu honor, de
la seva rad d’estat. Tots dos la volen desvetllar en favor
de la veritat i de la justicia. Tots dos son intel-lectuals: fan
servir el prestigi que els donen els seus exits literaris per
tractar d’incidir en la vida ptblica.*

MARAGALL, PENSADOR

Probablement seria excessiu parlar d’'un Maragall filo-
sof, perqué aixo donaria a entendre una dedicacié pro-
fessional al pensament amb les eines i la terminologia
propies del gremi filosofic. I, certament, Maragall no és
un filosof professional ni aspira a ser-ho. Pero si que té la
pretensio de pensar sobre les grans preguntes que es
planteja, i de fer-ho amb precisio, tractant de donar-los
una resposta propia expressada en termes rigorosos i
intel-ligibles. Per aix0, els seus textos en vers i en prosa
no es limiten a retornar a la societat, en forma literaria,
un ideari propi siné que li ofereixen un pensament que
escriptor ha configurat amb esforg. Gabriel Ferrater va
dir que Maragall era el poeta més interessant «de contin-
gut» de tota la literatura catalana moderna.* L’incis —in-
teressant «de contingut»— crec que fa referencia precisa-
ment a aquest fet: que Maragall no es limita a poetitzar a
partir d’'unes coordenades ideologiques que li vénen do-
nades, sin6 que es planteja personalment els problemes i
malda per donar-los una resposta propia, elaborada per
ell mateix.

Aquest pensament es desplega al llarg de tota la seva
trajectoria intel-lectual, perd d’'una manera especialment
conscient, sostinguda i reeixida, els dltims cinc anys de la
seva vida. L’altim Maragall és, inequivocament, un pensa-
dor. I un pensador que vol deixar una obra. Per aix0 va
acollir amb entusiasme la proposta d’Eugeni d’Ors d’aple-
gar els seus textos teorics en un volum miscel-lani dins el

marc d’una col-leccio de filosofia. Aquest projecte, que no
es va arribar a dur a terme dins el marc i el calendari que
s’havia previst, va donar tanmateix com a fruit el llibre
Elogios, que conté els textos maragallians més elaborats en
el camp filosofic.?

Quin és el contingut d’aquest pensament? Sistematit-
zem-ho dient que en Maragall hi ha una metafisica, una
estética i una ética —o una filosofia politica. Comencem
per la metafisica.

La metafisica

Maragall tracta de donar resposta als seus interrogants
metafisics fonamentalment en dos escrits: «Elogi de la po-
esia» i «Del vivir».?” A I'«Elogi de la poesia», escriptor
concep 'ésser huma dins el marc d’'una cosmogonia que
determina una teleologia: 'origen indica el final. La cos-
mogonia ens diu: venim de Déu. La teleologia ens diu:
ergo, tornarem a Déu. Entre el punt de partida i el de des-
tinacio es desenvolupa una tasca que Maragall explica re-
corrent a tres conceptes: amor, esfor¢ i dolor. Per amor,
Déu converteix el caos en cosmos. Per amor, Déu crea
I’home. Per amor, ’home mateix col-labora en aquesta
tasca creadora de Déu. Pero exercir aquesta tasca reque-
reix un esforg: cal esfor¢ar-se a lluitar contra el caos, con-
tra la resistencia que ofereix la materia, contra el misteri
del mal. Aquest esforg és possible perque hi ha amor; Ma-
ragall cita molt oportunament I'altim vers de la Divina
Comeédia: 'amor és allo que mou el sol i totes les altres es-
trelles. L’esforg, el desenvolupem motivats per 'amor.
Pero és un esforg, i tot esforg té com a conseqtiéncia I'ex-
perimentacio6 del dolor. Aquest dolor és necessari i cal
comprendre’l en termes metafisics, no pas fisics o emo-
cionals: dolor, per a ell, implica haver viscut, haver-se es-
forgat, haver fet, haver-se cansat. Ho expressa molt bé en
uns versos del poema «Cant de novembre»: «De planyer
és el donzell que ajeu sos membres | ans d’haver-los can-
sat en el plaer.»?® Una altra imatge que ofereix per explicar
el dolor és la de la gota d’aigua: la seva evaporacio per for-
mar els nuvols, la seva transformacié en pluja i neu, la
seva conversio en riu i la seva arribada al mar, i d’alli,
de nou, I'evaporacio, donant lloc a una roda inacabable de
successives i doloroses transformacions. Aquest procés
repetit una vegada i una altra és I'«etern recomengament»
maragallia, un recomengament que no és, pero, com el
que anuncien els animals de 'Aix{ parla Zaratustra de
Nietzsche: no retorna 'idéntic, el mateix, sempre el ma-
teix, perque cada volta que ’home déna amb amor, esforg
i dolor implica una purificacié i una ascensio, de manera
que es va espiritualitzant, és a dir, acostant-se a Déu. Hi
ha, en Maragall, una singular idea de progrés, que anome-
na «indefinida ascensi6 de la matéria».?’ Per aix0 podem
dir que la seva metafisica és inequivocament optimista: el
dolor no és en va, sin6 que té un sentit.

Aquesta concepci6 optimista de Maragall no significa,
pero, que no hi pugui haver regressions. Maragall les pre-
veu: més encara, les constata arreu i les té molt presents a
I'hora de desenvolupar la seva proposta filosofica. Les re-
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gressions, per a Maragall, son els automatismes, és a dir,
els moviments que només son aparents, perque no estan
motivats per 'amor. L’esforg es justifica precisament per
aix0: per trencar amb la inércia davalladora que ens instal-
la en 'automatisme. Per aixo, a «Del vivir», 'escriptor es-
timula els lectors a esforgar-se al maxim a viure, a lluitar
per cada detall, a véncer la peresa del caos en 'esforg crea-
dor. Perque, com havia establert a I'«Elogi de la poesia», el
caos ofereix resistencia a 'esfor¢ creador, i per aixd aquest
esforg crea un ritme, un altre concepte clau de la metafisi-
ca maragalliana, imprescindible també per a la construc-
ci6 de la seva estética. El ritme és I’alternanca entre acci6 i
repos. Lesfor¢ no es desenvolupa linealment i acumulati-
vament, sin6 amb alts i baixos, amb periodes d’accelera-
ci6 i d’alentiment, ja que el caos de la materia genera una
resisténcia que ha de ser venguda. Aquest ritme, malgrat
ser provocat per la resisténcia del caos, és positiu, perque
acredita el moviment, I'esforg, la vida. Ara bé, quan ’ho-
me dimiteix de esfor¢, quan deixa d’esforcar-se, el movi-
ment pot semblar que continua, pero ja no és propiament
ritme, sind automatisme: sembla que estigui viu, pero de
fet és mort —o adormit, com dira en molts textos. Mara-
gall convida I'ésser huma, que és la criatura conscient de
la creacid, a adonar-se de 'automatisme en qué sovint
s’instal-la i a transformar-lo en ritme creador.

Es important aquest caracter conscient que Maragall
atribueix a ’home dins la creacié. En alguns textos dira
que '’home és «la consciéncia de la terra» (una idea que
atribueix a Nietzsche). Es aquesta consciéncia allo que per-
met a ’home viure aquest procés —la progressiva trans-
formacio del caos en cosmos, la progressiva espiritualitza-
ci6 dela materia, el retorn al Déu del qual procedim— amb
coneixement i contribuir-hi amb el seu esfor¢ positiu.
Quan cessa l'esfor¢, ’home cau en automatisme i
s’adorm. Li convé, doncs, desvetllar-se. De fet, la crida al
desvetllament és gairebé un lloc comu en 'obra de Mara-
gall des de, com a minim, els «cants» de Visions & cants.
L’home conscient, desvetllat, despert, heus aci el seu ideal
huma.

Aquest desvetllament no exclou, pero, la capacitat de
tancar els ulls, o de deixar-los entreoberts, per poder do-
nar entrada a I'exploracié del mén interior. Maragall té
un gran interes en aquesta exploracid, tot i que la fa exclo-
ent-ne el mon oniric, forca absent de la seva obra. El que li
interessa no és el somni, sind U'ensomni, el somieig, estat
en que, mig despert mig adormit, la memoria viatja en el
temps, les imatges se sobreposen les unes a les altres i s’al-
tera la consciéncia de la temporalitat.’*  amb aix0 entrem
en I'altim punt de la metafisica maragalliana que convé
desenvolupar: la seva particular teoria del temps. Retin-
guem, per construir-la, aquesta idea de I'alteracié de la
consciéncia de la temporalitat, present a practicament
tots els textos de Maragall emparentats amb la literatura
mistica.

Ja hem esmentat la idea d’etern recomengament, un
etern retorn no nietzschea perqueé inclou la progressiva
purificacid o ascensio del subjecte que recomenca. També

hem esmentat, en 'apartat sobre «Maragall, poeta», la im-
portancia que atorgava al pas de I'any, al cicle de les esta-
cions, etceétera. En diversos textos, el pas de I'any és vist
com una roda que gira i que cada any ens permet passar
pels mateixos punts, progressivament purificats o ascen-
dits. Maragall matisa la seva concepci6 lineal del temps
—concepcio6 que es desprén d’una metafisica basada en
una cosmogonia i una teleologia molt simples (venim de
Déuitornem a Déu, alpha i omega)— amb una concepci6
clarament circular que no exclou el progrés (més propi,
de fet, d’'una comprensid lineal). En aquesta concepcio
circular no tots els temps son iguals. Les festes de la col-
lectivitat i els moments marcats pels esdeveniments de la
trajectoria personal donen un gruix distint als diversos
moments. El temps no és una successié acumulativa de
lapses de temps idéntics. Aquests instants de més gruix,
de més densitat vital, que sovint inclouen una peérdua de
les referéncies temporals, Maragall els anomena «mo-
ments d’eternitat».’! I crida els seus lectors a tractar de
suscitar-los: ’home ha d’intentar fer, de tots els instants,
instants d’eternitat. Aixo és: ha de tractar de viure 'eterni-
tat en el temps. L'eternitat no és, doncs, en Maragall, una
promesa de futur que compensi ’abnegacié d’una vida
viscuda en el temps, sin6 una vivéncia en el temps de qui
és capag de viure al maxim els moments de gran intensitat
vital. Per aconseguir-ho, de vegades cal tenir els ulls
oberts, pero de vegades cal tancar-los o entreobrir-los per
ser capag de percebre el mén amb «la pau vostra [de Déu]
a dintre de l'ull nostre».*

DL’estetica

L’estetica de Maragall —ja n’hem avangat algunes de les
linies generals en presentar la seva poesia—, cal cercar-la
també a '«Elogi de la poesia» —sens dubte el text maraga-
1lia més solid i ambicids en termes filosofics— i en molts
altres textos anteriors i posteriors. Podem partir de la idea
de ritme, que ja hem vist a ’hora d’exposar la metafisica de
'autor. Si Maragall concep I'esforg creador com un esforg
ritmic, en que s’alterna entre acci6 i repos a causa de la
resistencia que la matéria ofereix a I'esfor¢ creador, la seva
estetica parteix del fet que aquest ritme ha deixat una em-
premta en les coses. L’esteética no es basa sin6 en aquesta
empremta del ritme creador en la matéria, una empremta
que constitueix, segons Maragall, el que comunament
anomenem la forma. Quan aquesta forma ens revela la
seva essencia, podem parlar de bellesa. La bellesa és, per
tant, una forma reveladora, una forma que comunica,
perd que allo que revela o comunica és ella mateixa, la for-
ma mateixa. Quan aquesta bellesa té una expressié huma-
na, aleshores podem parlar d’art. L’art és, doncs, la forma
feta per ma humana que revela en si mateixa I'esséncia de
si mateixa.

Aquesta comprensio de la bellesa com la forma que re-
vela la forma mateixa a través de si mateixa ens posa sobre
la pista de la concepci6 autotelica que té Maragall del fe-
nomen estetic. L’art no té una finalitat extraartistica o, dit
en termes kantians, I’art és «una finalitat sense fi». En
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aquest punt, Maragall és molt insistent (hi torna un cop i
un altre en diferents textos), perd potser on ho expressa
amb més bellesa és en 'auténtic poema en prosa que inse-
reix dins I'«Elogi de la poesia»: el passatge en que explica
una experiéncia concreta de contemplaci6 del mar, una
tarda. L’autor hi explica que la contemplacié del mar el
condueix, en un primer moment, a la pregaria (moment
religios); en un segon moment, a la reflexié (moment filo-
sofic); després, a la curiositat pel com (moment cientific i
moment técnic); a continuacid, la visié dels homes que
feinegen en una barca el duu a pietat i amor (moment
moral). Pero, al final del procés de contemplacid, arriba
un moment en que el que veu no li inspira ni emocié reli-
giosa, ni pregunta filosofica o cientifica, ni cavil-lacié mo-
ral, sin6 que 'espectacle el duu a la contemplacio de la
forma per la forma en si: aix0 és exactament, diu Mara-
gall, Pemocid estética. S’ha assolit el moment esteétic: la
contemplacié de la forma sense altre interés que la forma
en si.

Naturalment, 'estetica d’un poeta acaba sent sempre
una poetica: 'estetica kantiana de Maragall es concreta
en una poetica que té com a paraules clau espontaneitat,
la puresa i la sinceritat. Comencem per la puresa: per a
Maragall, pur vol dir artistic amb exclusié de tot allo que
sigui extraartistic. I com que per art entén la revelacid de
I'esséncia per la forma elaborada per 'home, 'obra d’art
sera pura en la mesura que es limiti a autorevelar-se, és a
dir, a mostrar la seva bellesa al marge de qualsevol altra
consideracio. Aixo exclou de la poesia finalitats no estric-
tament artistiques: pedagogiques, socials, politiques, mo-
rals, etcetera. Els textos de critica literaria de Maragall sén
plens de recriminacions als autors jutjats per haver «con-
taminat» els seus textos poetics de finalitats alienes al fet
poeétic, especialment finalitats de tipus ideologic.

Pel que fa al'espontaneitat i a la sinceritat, es refereixen
a lactitud pacient que ha de tenir el poeta en els dos mo-
ments clau que possibiliten I'acte creador: la contempla-
ci6 de la naturalesa i I'escriptura del poema. La contem-
placié de la naturalesa s’ha de fer amb espontaneitat: el
poeta no pot anar a la naturalesa a buscar inspiracio per a
obra literaria, sind que la suggestié que ofereix la natura-
lesa al poeta s’ha de donar espontaniament, sense bus-
car-la expressament. La naturalesa desencadena el procés
que dura al poema, pero ho fa quan ella vol, i el poeta no
ha de forgar-la pas. I, un cop s’ha donat aquesta contem-
placid espontania de la naturalesa, el poeta ha d’escriure
les paraules sagrades que en resulten amb total sinceritat,
és a dir, limitant-se a la transcripcié d’aquelles paraules
que li son dictades, renunciant a embellir-les amb recur-
sos del propi enginy poétic.

Aquestes son les linies fonamentals de la poética de
Maragall.** Obviament, hi ha una distancia important en-
tre aquesta proposta estética i la realitzacio poetica real de
Maragall mateix. Per exemple, en la proposta estética, Ma-
ragall defensa el no embelliment i perfeccionament dels tex-
tos. Els seus manuscrits i les successives edicions dels seus
poemes mostren, perd, un poeta que corregeix i afina pro-

gressivament els seus versos. I, tanmateix, cal reconeixer
que en la seva obra poética hi ha rastres d’'una certa des-
preocupacié formal (molt blasmada per alguns dels seus
contemporanis i per critics posteriors, com ja hem asse-
nyalat) que probablement no sén aliens a la proposta este-
tica de 'escriptor.

L’eética o filosofia politica

Hi ha en Maragall un autentic interes pel caracter social
—1i, per tant, politic— que té tota actuacié humana i, al
mateix temps, un auténtic horror davant els perills que
suposa la socialitzacié de I'individu. Aquesta socialitzacio
genera institucions, i el gran perill de totes les institucions
(Estat, Església, partits, sindicats, iniciatives de caire so-
cial, etcétera) és automatitzar el moviment, és a dir, que
les coses es facin no pas impulsades per 'amor d’una ani-
ma viva, sin6 per la inércia desenvolupada per un cos fun-
cionarial. Recordem la dialectica entre son i desvetlla-
ment, o entre automatisme i ritme, a qué hem fet
referéncia en parlar de la metafisica de 'escriptor.

Maragall explica que, a I'inici, el fundador d’una insti-
tucié desenvolupa cadascuna de les seves accions amb
amor; tanmateix la institucio creix, el fundador desapa-
reix i les funcions que aquest desenvolupava directament
ara son exercides per una llarga cadena d’emissaris que
representen la institucio, perd que no son res en si matei-
x0s.** El funcionari representa un tercer, pero al preu de
no ser res ell mateix. Per aix0 Maragall mostra un gran
escepticisme davant les accions exercides per les institu-
cions, i creu que és forga esteril tractar d’incidir-hi. Esta
convencut que sera molt més eficag, en termes politics,
que cadasct tracti d’esforcar-se en si mateix, en la tasca
en que pot excel-lir: «reconstruyase sin parar cada cual a si
mismo segin laluz que le ha sido dada, y no se ocupe para
nada —o solo para lo mas preciso del entretanto— de la
ley, ni del rey, ni de la convencioén social, ni del sistema»,
diu a «Del vivir». L’amor a la humanitat, a ’home en abs-
tracte, és esteril perque «el hombre no existe: solo existen
Juan, Pedro, Diego».

Aquest antigregarisme maragallia s’accentua —s’extre-
ma, fins i tot— en 'tltima série periodistica de 1911, pero
té arrels més antigues, ja en les lectures que va fer, cap al
1893, d’algunes obres de Carlyle, Nietzsche i Ibsen.*
Carlyle, a Els Herois, defensa que la historia no la mouen
les col-lectivitats, sin6 els grans individus. Nietzsche, en la
primera lectura que en fa Maragall, és el gran critic de
la democracia i de la pietat cristiana i el gran exaltador
de la personalitat inica i egoista del superhome. I Ibsen,
també en la lectura de Maragall (que es fonamenta basica-
ment en 'obra ibseniana Un enemic del poble), és qui con-
traposa la intrepidesa intel-lectual i I'afany de superacio
de I'individu al reaccionarisme de la massa. Equipat amb
aquest utillatge intel-lectual, Maragall es malfiara sempre
dels moviments col-lectius i, quan els detecti, cercara sem-
pre 'anima —I'anima individual— que els fa possibles.
Quan no hi ha aquesta anima individual concreta, el mo-
viment col-lectiu esdevé una abstraccié, que en Maragall
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és sempre un terme clarament pejoratiu perqueé es contra-
posa al caracter concret, real, Unic, de cada individu.*®

El rebuig de les abstraccions i I'adhesi6 a I'individu
com ['inica forga capag de fer avancar les societats no van
impedir a Maragall de contribuir a la configuracié d’'una
ideologia catalanista i a cercar de possibilitar-ne I'eficacia.
Maragall és un observador gens neutral d'un escenari po-
litic en que el catalanisme emergeix amb forca. Celebrara
amb entusiasme el moviment de la Solidaritat Catalana
(1906) i donara suport explicit a politics de la dreta catala-
nista com Prat de la Riba i Camboé. Tanmateix també
mantindra vincles afectius amb politics o intel-lectuals ca-
talanistes d’esquerra, com ara Pere Coromines o Carles
Rahola, i sempre mantindra la seva independéncia, com
ho mostren, per exemple, el rebuig a exercir la politica ac-
tivaila desobediencia a les consignes de la dreta catalanis-
ta amb motiu de la Setmana Tragica.

En relacié amb Espanya, el pensament politic de Mara-
gall no és univoc. Abans de la fi de segle, col-labora amb
un diari hostil al catalanisme, perd es permet —en pri-
vat— apostar per «anar trencant lligams amb la Morta» (i
«la Morta» és, obviament, Espanya). Finalment, apostara
per una relaci6 Catalunya-Espanya en termes confederals
i en un ambit iberic: cadascun dels tres grans pobles de la
peninsula Ibérica —Catalunya, Castella i Portugal— ha
d’autogovernar-se dins el marc d’una confederacié iberi-
ca respectuosa amb les llibertats dels pobles que la inte-
gren.’’

MARAGALL, MISTIC

El balang de I'aportaci¢ intel-lectual de Maragall quedaria
incomplet si es limités als camps poetic, civicoperiodistic i
filosofic. Ens cal introduir una dltima clau de compren-
si6, fonamental per entendre tota la seva obra: la mistica.

Amb aixo no pretenem dir que Maragall sigui un mis-
tic, o que sigui autor de literatura mistica en el sentit con-
vencional de I'expressid. Pero si que voldriem transmetre
que en 'aproximaci6 al moén propia de Maragall hi té un
paper molt important la dimensio espiritual, la conscién-
cia que la materia no esgota el contingut del que perce-
bem i experienciem. Hi ha un «plus», un «quelcom més»
perceptible en els textos de Maragall, cosa que els déna
una profunditat facilment constatable. En alguns textos,
aquest «plus» adquireix una formalitzacié que els associa
inequivocament a la literatura mistica.

Els anys 1905-1906, dins el marc de I'esmentada serie
periodistica al Diario de Barcelona, Maragall publica tres
articles que es troben en aquest cas. S6n clarament litera-
tura mistica.’® Es tracta, pero, d’'una mistica profana,
d’allo que Michel Hulin ha anomenat «mistica salvatge» o
que Juan Martin Velasco defineix com a «formes no reli-
gioses de mistica».* Es una mistica salvatge o no religiosa
perque no és cultivada dins un marc religiés. Maragall no
explica una experiéncia de contemplacié de contingut ex-
plicitament religios. No hi ha aparicions, ni visions, ni es-

tigmes, ni cap dels fenomens associats tradicionalment a
la literatura mistica. Tampoc no hi compareix cap Déu. I,
tanmateix, son textos que es fan resso d’una experiencia
de gran singularitat que podem qualificar clarament de
mistica. Dins un marc privilegiat en 'espai i en el temps
(els camins de camp, l'estiu), 'escriptor experimenta una
suspensio de la temporalitat convencional i dona mostres
de viure un estat de consciéncia alterat. Ha succeit alguna
cosa que irromp en el curs normal dels esdeveniments i
crea una ruptura. Ha passat en un instant concret, un ins-
tant que sembla fusionar el present amb el passat i el fu-
tur. Maragall constata 'experiéncia i la reporta al lector, a
qui convida a intensificar les seves capacitats perceptives.
No sén escrits intims, siné publics: articles de diari! I, tan-
mateix, en aquests textos publics el que hi exposa son els
viaranys de la propia anima en aquells instants privilegi-
ats d’experimentacié d’una ruptura de la quotidianitat.

Més tard, Maragall reflexionara sobre aquella mena
d’experiéncies: després de la praxi, la teoria. Ja hem es-
mentat les consideracions metafisiques de Maragall al
voltant d’alld que anomena «moments d’eternitat». En el
«Cant espiritual», el que proposa Iautor és que els ins-
tants d’eternitat no siguin moments puntuals privilegiats
que interrompen una temporalitat viscuda en termes
convencionals (tal com donarien a entendre els textos
mistics de 1905-1906, en queé es recullen unes vivencies
singulars clarament datables i localitzables); del que es
tracta, ben al contrari, és d’aconseguir que tots els instants
siguin instants d’eternitat: «Jo, que voldria, | aturar a tants
moments de cada dia | per fé’ls eterns a dintre del meu
cor!»* La proposta de Maragall passa per fer, del temps,
eternitat. Per viure tots els moments amb la maxima in-
tensitat, volent «fer etern» cada moment. Per aixo podem
dir que, en Maragall, 'eternitat no és una vivéncia que s’ex-
perimentara després del temps, sind una vivéncia que es-
tem cridats a viure en el temps.

NOTES I REFERENCIES

[1]  Labibliografia maragalliana és molt extensa. N ofereixo
un ampli recull a Ignasi MORETA. No et facis posar cen-
dra: Pensament i religio en Joan Maragall. Fragmenta,
Barcelona 2010, p. 499-527. Per al pensament de Mara-
gall en particular, vegeu: Eugenio TR1as. El pensament de
Joan Maragall. Peninsula, Barcelona 1982; Ignasi MORE-
TA. No et facis..., op. cit.; Josep-Maria TERRICABRAS (ed.).
Joan Maragall: Paraula i pensament. Catedra Ferrater
Mora, Girona 2011. Recentment, Ricard Torrents ha va-
lorat en termes molt positius la incorporacio, a estudi
de Maragall, d’una perspectiva en clau filosofica i misti-
ca, davant els tradicionals enfocaments literaris i socio-
historics. Cf. Ricard TORRENTS. «Art, literatura i pensa-
ment versus contemporaneitat: Antoni Gaudi, Joan
Maragall...». A: Ricard TORRENTS. Entorn de Maragall i
Gaudi. Fundacié Joan Maragall i Claret, Barcelona 2012,
p.5-23.
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No disposem de cap biografia de Maragall escrita amb
ambici6 i amb neutralitat cientifica. A Ignasi MORETA.
No et facis..., op. cit., ofereixo una «biografia intel-lectual»
i, ales p. 459-496, una amplia «Cronologia de Joan Mara-
gall». Per a la reconstruccié del Maragall de joventut s6n
imprescindibles les anomenades «Notes autobiografi-
ques». Cf. Joan MARAGALL. Com si entrés en una patria.
Cartes a Josep M. Lloret (1882-1895) i Notes autobiografi-
ques (1885/1910). Edici6 i proleg de Gloria Casals. Publi-
cacions de ’Abadia de Montserrat, Barcelona 2007.

Cito la poesia de Maragall per la millor edicié existent,
avancament de la que apareixera a la futura edicio critica
de 'obra completa de I'escriptor: Joan MARAGALL. Poe-
sia completa. Edici6 de Gloria Casals i Lluis Quintana.
Edicions 62, Barcelona 2010, p. 25.

La bibliografia sobre el comte Arnau en 'obra de Mara-
gall és molt extensa. Entre les tltimes lectures publicades,
vegeu: Ignasi MORETA. No et facis..., op. cit., p. 158-168 i
258-268; Lluis QUINTANA, «Estudi preliminar». A: Joan
MARAGALL. El comte Arnau. Estudi preliminar, propos-
tes de treball i material complementari a cura de Lluis
Quintana. Edicio a cura de Gloria Casals. Educaula, Bar-
celona 2010, p. 9-35; Margarida CASACUBERTA, «EI com-
te Arnau: la trajectoria d’'un mite». A: En el batec del
temps. Vint invitacions a la lectura de Joan Maragall en
ocasié del cent cinquanté aniversari de la seva naixenca i
el centenari de la seva mort 2010-2011. Institucio de les
Lletres Catalanes, Barcelona 2012, p. 373-399; Simona
SKRABEC, «L’escut brillant de I'épica. Faust de Goethe i EI
comte Arnau de Maragall». A: En el batec del temps..., op.
cit., p. 401-433; Cici MALIK, «Ressuscitant la llengua: El
Faust de Goethe i El comte Arnau de Maragall». A: En el
batec del temps..., op. cit., p. 435-452.

Els estudis més amplis que existeixen sobre la poesia de
Maragall sén: Arthur TERRY. La poesia de Joan Maragall.
Quaderns Crema, Barcelona 2000, 2a ed.; Joan MARA-
GALL. Poesia. Edicio critica. A cura de Gloria Casals. La
Magrana, Barcelona 1998; Sam ABRAMS, Llegir Maragall,
ara. Proa, Barcelona 2010.

Gloria Casals va proposar distingir la poesia amorosa de
Maragall en dos cicles (Clara i Haidé) a Joan MARAGALL.
Poesia..., op. cit., p. 442-459. Hi polemitza Francesco AR-
DOLINO. Una literatura entre el dogma i Uheretgia: Les in-
fluéncies de Dante en 'obra de Maragall. Cruilla, Barcelo-
na 2006, p. 50-52. Posteriorment, Gloria Casals ha
proposat la identificacié del personatge literari Haidé
amb lescriptora Andrée Béarn, pseudonim de Marie
Marguerite Laborde. Cf. Gloria CAsALs. Joan Maragall:
Carnets de viatge. Diputacié de Barcelona, Barcelona
2010, p. 302; Gloria Casats, «<Dones de Maragall. A pro-
posit de Clara i Haidé». A: Josep-Maria TERRICABRAS
(ed.). Joan Maragall..., op. cit., p. 37-69. Vaig polemitzar
amb aquesta identificaci6 a Ignasi MORETA. No et facis...,
op. cit., p. 353-380, on defenso que Haidé és un personat-
ge literari que procedeix de fonts biografiques diverses i
mitjangant el qual Maragall reflexiona sobre el joc entre
preséncia i abséncia en 'amor. Vegeu, d’altra banda, la

(7]

(8]

(9]

(10]

(11]

(12]

(13]

(14]

lectura del poema «Represa d'Haidé» que proposa Mira-
lles (que també presenta Haidé en termes d’absencia-
preseéncia): Carles MIRALLES. «La paradoxal preséncia de
Iabsent Haidé». Haidé. Butlleti de PArxiu Joan Maragall,
num. 0 (2011), p. 35-40, disponible a https://botiga.bnc.
cat/publicacions/haide_num0.pdf. Ultima consulta feta
el 19 de gener de 2013.

Per al tractament de la naturalesa en la poesia de Mara-
gall, vegeu Arthur TERRY. La poesia de Joan..., op. cit.,
p. 77-86.

Es ja classica la lectura de Visions & cants que va propo-
sar Joan-Lluis Marfany, que considera que amb aquest
llibre Maragall ofereix una simbologia i una mitologia al
servei de la naixent ideologia catalanista. Cf. Joan-Lluis
MARFANY. «Maragall, poeta regeneracionista. Lectura de
Visions & cants». A: Aspectes del Modernisme. Curial,
Barcelona 1990, p. 99-121. Hi polemitzen Antoni MORA.
Mite i raé politica en Joan Maragall. Fundaci6 Joan Ma-
ragall i Claret, Barcelona 2000, p. 14; Antoni MORA.
«Joan Maragall, poética i politica del desemparament».
A: Josep MONTSERRAT MOLAS i Pompeu CASANOVAS
(ed.). Pensament i filosofia a Catalunya. Vol. 1. 1900-
1923. INEHCA i Societat Catalana de Filosofia, Barcelo-
na 2003, p. 55-56, i Ignasi MORETA. «Visions & cants:
molt més que una contribucié al catalanisme». A: Joan
MARAGALL. Visions ¢ cants. Edici6 a cura d’Ignasi Mo-
reta. Hermes, Barcelona 2003, p. 16-30.

Per al tractament de les manifestacions populars de la fe
en la poesia de Maragall, vegeu Anna M. BLAsco Bar-
DAS. «Maragall i les festes religioses». A: Pere Lluis FONT
(coord.). Les idees religioses de Joan Maragall. Cruilla,
Barcelona 2012, p. 91-111 (hi polemitzo a Ignasi MORE-
TA. «Maragall i les festes. Apunts sobre un text d’Anna
M. Blasco». A: http://lectordemaragall.blogspot.com.
es/2012/11/maragall-i-les-festes-apunts- sobre-un.html.
Ultima consulta feta el 19 de gener del 2013). Sobre la po-
esia religiosa de Maragall com a reflexid a proposit dels
limits de la institucio eclesiastica per canalitzar el sagrat,
vegeu Ignasi MORETA. No et facis..., op. cit., p. 145-175, i,
per al cas concret d’«El Mal Cagador», lanalisi que pro-
poso a Ignasi MORETA. «La inquietud religiosa de Joan
Maragall». A: En el batec del temps..., op. cit., p. 17-31.

La bibliografia sobre el «Cant espiritual» és vastissima.
Una aportaci6 recent, que dialoga amb algunes de prece-
dents, és la de Josep M. JAUMA, «Lectures del “Cant espi-
ritual” de Joan Maragall». A: Pere Lluis FONT (coord.).
Les idees religioses..., op. cit., p. 145-161.

Ho reporta Jordi MARAGALL. «Proleg». A: Eugenio TRIAS.
El pensament..., op. cit., p. 12.

Lluis QUINTANA TRIAS. «La definitiva bondad de la vida.
El pensamiento religioso en la obra de Joan Maragall».
Bulletin Hispanique, nim. 1 (juny 2003), p. 146.

Vegeu especialment Sam ABraMS, Llegir Maragall..., op.
cit., passim.

Maragall explica la seva entrada al Diario de Barcelona a
les cartes a Anton Roura del 20 i el 22 d’octubre de 1890 i
ala carta a Josep M. Lloret del 27 d’octubre de 1890. Ve-
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(17]

(18]

(19]

(20]

(21]

(22]

(23]

[24]

(25]

geu-ne les dues primeres a Joan MARAGALL, Obres com-
pletes. Vol. I. Selecta, Barcelona 1960, p. 1100-1101, i la
terceraaJoan MARAGALL. Com si entrés..., op. cit., p. 138-
139.

Sobre aquest periode, vegeu Ignasi MORETA. No et fa-
cis..., op. cit., p. 195-197.

L’ultima etapa de Maragall al Diario de Barcelona ha ge-
nerat una certa controversia. El que alguns comentaris-
tes presenten com a lucids escrits de caracter profétic,
per a d’altres son patétiques i desconcertants exaltacions
irracionals amb tons messianics. Alguns dels textos més
rellevants en els quals es comenten aquests escrits son:
Joan-Lluis MARFANY. «Joan Maragall». A: Marti de Ri1-
QUER (ed.). Historia de la literatura catalana. Vol. VIII.
Ariel, Barcelona 1986, p. 243-246; Carles MIRALLES.
«Un xic exotic i desorientat». Semblanga de Joan Mara-
gall I'iltim any de la seva vida. Conferéncia pronunciada
davant el Ple per — el dia 13 de desembre de 2004. Insti-
tut d’Estudis Catalans, Barcelona 2005; Pere MARA-
GALL. «La crisi religiosa de Maragall en els darrers anys».
A: Pere Lluis FONT (coord.). Les idees religioses..., op. cit.,
p- 113-124; Antoni MoRra. «La “darrera campanya”».
A: Gloria CasaLs i Meritxell TALAVERA. Maragall: tex-
tos i contextos. I Congrés Internacional Joan Maragall.
Universitat Autonoma de Barcelona, Bellaterra 2013 (en
premsa).

Aquests textos anonims no han estat recollits a cap de les
edicions d’obres completes de Maragall. Els que han po-
gut ser identificats apareixeran a la propera edici6 de les
obres completes, a cura de Lluis Quintana, Francesco Ar-
dolino, Gloria Casals i Ignasi Moreta.

Vegeu Joan MARAGALL. «El derecho de hablar». Diario
de Barcelona, 30-1-1902 (Joan MARAGALL. Obres com-
pletes. Vol. II. Selecta, Barcelona 1961, p. 177).

Vegeu Joan MARAGALL. La Setmana Tragica. Tres arti-
cles. A cura d’Ignasi Moreta. Fragmenta, Barcelona 2009.
Reprenc en aquest paragraf el que vaig defensar a Ignasi
MORETA. «Joan Maragall, articulista i intel-lectual».
A: Ramon PANYELLA (cur.). La projeccid social de I’es-
criptor en la literatura catalana contemporania. Punctum
i Grup d’Estudis de Literatura Catalana Contemporania,
Lleida i Bellaterra 2007, p. 283-292.

Michel WiINoCK. Le siécle des intellectuels. Seuil, Paris
1997, p. 30-31.

Emile Zova. «Lettre & la France». A: L’Affaire Dreyfus. La
vérité en marche. Imprimerie Nationale, Paris 1992,
p.-87.

Joan MARAGALL. Poesia..., op. cit., p. 382. Sobre la data-
ci6 del poema, vegeu Joan MARAGALL. Poesia..., op. cit.,
p. 382-383.

Per la carta a Josep M. Lloret del 3 d’agost de 1889 (Joan
MARAGALL. Com si entrés..., op. cit., p. 130) sabem que
Maragall havia llegit Germinal: «<He leido el “Germinal”
de Zola que me ha gustado muchisimo sobre todo las es-
cenas de la huelga.»

Gabriel FERRATER. «Dues conferencies inédites sobre
poesia catalana (c. 1972)». A: Dolors OLLER i Jaume

(26]

(27]

(28]

(29]

(30]

(31]

(32]

(33]

(34]

(35]

(36]

(371

SUBIRANA (ed.). Gabriel Ferrater, «in memoriam». Proa,
Barcelona 2001, p. 20. En una linia similar, Josep PrA.
Joan Maragall. Un assaig (Obra completa. Vol. X. Tres
biografies). Destino, Barcelona 1968, p. 10, considerava:
«En la seva obra hi ha molta reflexi6 i una gran quantitat
de pensament. Tot el que escrivi, en vers i en prosa, fou
pensat, deliberat, meditat i fonamentat.» En I'epileg del
llibre, p. 175, hi insisteix: «Allo que han afirmat tantes
persones cultivades segons les quals les antenes de Mara-
gall foren gairebé exclusivament I'emoci6 i la intuicié no
és ben bé cert. Al meu modest entendre, Maragall fou un
home de pensament, un home intel-ligent en el sentit, so-
bretot, de sempre tractar de donar a les seves afirmacions
un fonament.»

Vegeu Ignasi MORETA. «El pensament de I'ultim Mara-
gall (1906-1911)». A: Josep-Maria TERRICABRAS (ed.).
Joan Maragall..., op. cit., p. 283-314.

Vegeu 'edicid critica de les versions catalana i castellana
de I'«Elogi de la poesia» a Lluis QUINTANA TRIAS. La veu
misteriosa. La teoria literaria de Joan Maragall. Publica-
cions de ’Abadia de Montserrat, Barcelona 1996, p. 452-
472 1480-499. Pel que fa al text «Del vivir», cal llegir-lo
(en espera de l'edici6 critica) a Joan MARAGALL. Obres
completes. Vol. 11, op. cit., p. 67-71. Per al pensament me-
tafisic que es despren d’aquests textos, vegeu Ignasi Mo-
RETA. No et facis..., op. cit., p. 315-351 i 415-445.

«Cant de novembre» (Joan MARAGALL. Poesia completa,
op. cit., p. 102).

Joan MARAGALL. «La ley del progreso». Diario de Barcelo-
na, 21-5-1895 (Joan MARAGALL. Obres completes. Vol. 11,
op. cit., p. 467-468).

Sobre aquest tema, vegeu Lluis QUINTANA TRIAS. «Me-
moria involuntaria i “réverie”: dos elements del procés
creatiu en la literatura catalana de finals del segle x1x».
Bulletin of Hispanic Studies, num. LXxV111 (2001), p. 219-
240.

Utilitza exactament aquesta expressio —«momentos de
eternidad»— a «Los vivos y los muertos». Diario de Bar-
celona, 1-XI-1911 (Joan MARAGALL. Obres completes.
Vol. 11, op. cit., p. 764).

«Cant espiritual» (Joan MARAGALL. Poesia completa, op.
cit., p. 289).

Per a I'estetica de Maragall, Lluis QUINTANA TRIAS. La
veu misteriosa..., op. cit., passim, i Ramon PLA 1 ARXE.
«La poetica de Joan Maragall». A: Pere Lluis FONT (co-
ord.). Les idees religioses..., op. cit., p. 33-89.

Vegeu «Preparad los caminos». Diario de Barcelona, 13-
7-1911 (Joan MARAGALL. Obres completes. Vol. 1L, op.
cit., p. 755-757).

Vegeu Ignasi MORETA. No et facis..., op. cit., p. 109-116.
Eugenio TRr1As. El pensamiento civico de Joan Maragall.
Edicions 62, Barcelona 1985, p. 59-61, 78-79, 90, 211-212
1216, és possiblement qui millor ha explicat el que signi-
fica «’'impuls d’abstraccié» en Maragall.

Per a I'iberisme en Maragall i en altres escriptors del seu
temps, vegeu Victor MARTINEZ-GIL. El naixement de
liberisme a Catalunya. Curial, Barcelona 1997.
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[38] Vegeu Ignasi MORETA. No et facis..., op. cit., p. 269-
284.

[39] Vegeu Michel HULIN. La mistica salvaje. En los antipodas
del espiritu. Siruela, Madrid 2007 (edicié original france-

(40]

sa: 1993); Juan MARTIN VELASCO. El fenémeno mistico.
Estudio comparado. Trotta, Madrid 1999.

«Cant espiritual» (Joan MARAGALL. Poesia completa, op.
cit., p. 290).
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