LA PINTURA COM A
EXPRESSIO DE L’HOME

NRIC ORTUN

Va comencar a dedicar-se a la pintura quan tenia 15 anys i va iniciar-se a la Llotja
de Barcelona. Un any més tard marxa a Caracas a ampliar estudis. A partir dels 17
anys va establir-se a Firenze on ha treballat prop de 20 anys dedicant-se
exclusivament a la pintura, amb exposicions continuades i ininterrompudes a tot
arreu d'Ttalia, cosa que li ha permeés coneixer de prop l'evoluci6 artistica italiana i
els seus artistes més representatius. S’ha dedicat intensament a la pintura, i ha
realitzat col-lectives a Paris, on va gaudir de la companyia i '’estudi de Picasso, i a
Zuric. Té col-leccions privades a Sud-Ameérica. Actualment exposa a Ginebra.




L’ACTUALITAT PICTORICA.
LA CRITICA

Com veus la pintura que es fa avui en dia
aqui a Catalunya?

Penso que avui en dia es pinta molt bé,
a totes les parts del mon, 1 a Barcelona,
en concret, hi ha pintors bonissims. Aixo
no vol dir que no es podria fer molt més
del que es fa, perd vivim en una societat
que esta estructurada de tal manera que
no sorgeix tot alld que hauria de sorgir.

Que vols dir amb aixo que «no sorgeix tot
allo que hauria de sorgir»?

Ben bé no ho sé. Queé voleu que us digui.
Jo parlo per mi mateix. Faig coses,
pinto, no crec que sigui el millor pintor
d’Espanya ni d’enlloc, pero crec que soc
un pintor més, dels bons pintors que hi
ha, i en canvi, em costa moltissim. Ara
he fet coses a Ginebra, 1 sé que s’estan
venent coses meves a Paris a bon preu, i
en canvi, aqui soc I'il'lustre senyor En-
ric Ortuno, desconegut. Vull dir que no
hi ha cap esfor¢ per part de les galeries,
dels col-leccionistes, de les institucions,
per plantejar-se el problema que una
ciutat com Barcelona té més artistes
que ¢ls que representa.

Si no surten més artistes és perqueé les
estructures no ofereixen les possibili-
tats. Seria interessant que en sorgissin
més perqué n’hi ha, i n’hi ha molts. El
que jo em trobo aqui és que tot és
bastant tancat. El clima cultural és, una
mica, una trobada de fantasia. Aqui no
hi ha una planificacié cultural; sé que
aixo no es fa en un dia ni en dos, 1 sé que
se’'n paguen les consequéncies. Quan jo
vaig estar a Italia vivia, als 18 anys, de
la meva pintura, ¢aqui, quin pintor viu
de la seva pintura a aquesta edat? Cap,
ninga. Jo tine por dels paisos que tenen
tres o quatre pintors assenyalats amb
els dits, en realitat, hi hauria d’haver
aquests quatre 1 20.000 més amb el
carnet de pintor. De vegades penso per
qué me'n vaig anar d’aqui, i fou per la
soledat que tenen certs treballs. Avui
encara observo aquest fenomen, i em
dic: és preocupant.

¢No creus, perd, que aixd és una cosa
congenita de la gent d’aqui, del tempera-
ment d'aquest pais? Aixo passa amb els
escriptors, els filosofs, que han de ser
reconeguts en altres locs...

Si, d’acord, pero no deixa de ser trist. A
més, jo he estat a Firenze durant 20
anys. A Firenze s6c reconegut, s6c un
fiorentino, no pas un estranger, i en
canvi he estat un catala que era alla, un
espanyol que era alla. ¢I com és que en
un lloc tan dificil com Firenze se’'m
reconeix com un fill, com una persona
normal i corrent, com un artista més

dels que hi ha? Per exemple, I'any pas-
sat quan hi vaig ser, els millors artistes
de les academies, els artistes toscans
que vaig conéixer fa 25 o 30 anys quan
em veién ho deixaven tot per estar amb
mi, i jo per estar amb ells. Hi ha una
comunitat, alla, un sentit de les rela-
cions humanes que aqui no existeix, i
aixo és trist. Per que? Segurament per-
qué Firenze és una ciutat adient per a
aixo, una ciutat petita, on es viu l'art.
Els nens aprenen la historia de P'art i, en
realitat, I'aprenen caminant pels ca-
rrers, i llavors, existeix aquella estranya
convivéncia entre els artistes. Aqui aixo
no passa, has d’anar a cercar tal senyor
o tal altre i es perd molta cosa pel cami.

Pots explicar la teva pintura?

No, no la puc explicar; en tot cas la
meva teoria séc jo mateix. Quan, de
vegades, me l'expliquen me [escolto
amb passié perquée em dic: mira, quant
en saben!

Que opines dels critics?

Que son utils si sén seriosos.

Pot un critic canviar la diveccio d'un
pintor?

Si, 1 en mal.

La critica t'ha fet canviar Uestil de pintu-
ra?

No, mai. Tot depén de qui t'ho diu.

No creus que el pintor té dificultat d'ex-
pressio per a utilitzar un llenguaige que
no és el seu?

Si, clar que si.

Que en penses, de les entrevistes?

Entre amics m’agraden molt.

Penses que la gent del carrer s'interessa
per la pintura?

Penso que l'individu ja esta compromes
amb la societat continuament, 1'anica
cosa és que n’ha de prendre consciéncia.
L’home del carrer és bastant oblidat, 1
per aixd no s’hi pot interessar, unica-
ment $'interessa per les coses més essen-
cials, més vitals. S’oblida continuament
I’home. Llavors, jo no puc dir que aquell
home tingui culpa.

A mi, m’han ensenyat, o m’han volgut
ensenyar, que tot alld que fa 'home és
valid. D'acord, tot el que fa 'home és
valid. Ara bé, no és cert que tot el que
faci sigui equivalent. Aixd no m’ho crec.
Quan em diuen que per ser comunista
has de pensar que tot el que fa el fuster
és tan important com el que fa 'artista,
dic que no. No caiguem en el simplisme
de creure que totes les coses son iguals.
Aix0 no és veritat. Hi ha valors de les
coses i cada cosa té els seus valors, i no
tots sén iguals, perqué, si no, totes les
coses serien planes i no és cert, les coses
tenen volums, alts i baixos.




Quin meétode didactic segueixes a la teva
escola?

El més important és que els nens apren-
guin a tenir un llapis a la ma, a tractar
amb el material, a saber copiar una
linia, copiar una figura, després que la
interpretin 1 sorgeixi una cosa impor-
tant. Han de saber un minim de l'ofici,
del que és la pintura. Després, un o dos
dies a la setmana, fem pintura lliure,
informal. Sobretot procuro ensenyar-los
a introduir-se en el moén de la pintura
avui en dia. :

LES RAONS DE LA PINTURA,
CUBISME, SURREALISME,
DADA

Parlem una mica del que fas, de la teva
© pintura. Quines son les teves rvefevéncies
pictoriques més immediates?

Doncs, mira, com que jo s6c un classic,
vaig comencar estimant Picasso, i Picas-
so, ¢s clar, és un classic. Des de petit ja
portava coses de Picasso reproduides a
I'escola. Jo séc un picassia d’educacio, i
Picasso m’ha ajudat molt. Llavors, séc
un classic.

Que vas aprendre de Picasso? Les formes,
el cubisme...

No, de Picasso vaig aprendre a ser una
persona forca lliure. No lliure del tot,
perqué aixo és molt dificil, ja que sem-
pre hi ha arrels, coses que tu no has fet,
ctc. En la meva persona, perd, hi ha
forca d'un concepte de llibertat. Picasso
és Picasso en moltes manifestacions de
la seva creacio, i és un home que és
capac de molt. S’ha insistit molt sobre
la capacitat visiva de Picasso. El que és
important és que ell fou capa¢ de fer
alld en un moén d'una creacié impressio-
nant com cra el Paris d’aquella epoca,
que no ecra permissiu. Picasso va dir que
no feia allo que feia perque ho hagués de
fer, sino perque sabia que ho havia de
fer, 1 sabia que el temps era just per
fer-ho. Ell va ensenyar, no a mi, sind a
molta gent, a ser lliure en la manera
d’expressar-se: 'art és una vocacié de
dia a dia, dia a dia aprens coscs.

Ell et va ensenyar aixo, pero, a través de la
pintura i no explicant-t'ho.

Si, clar. Picasso s’enamorava de tot, va
saber interpretar Toulouse-Lautrec, Cé-
zanne, Matisse, la plastica de 'escultura
negra. Fou el més gran copiador de tot,
cn ombres, sense que es veiessin els seus
ulls; perd ho va saber fer, perqué sabia
que les coses no comencen per quelcom,
sind que comencen per res, simplement

buscant. Aquesta ha estat, humilment,
la meva manera de mirar la pintura. La
pintura no és un monstre que se't vol
menjar, siné una cosa que¢ no cxisteix.
Poques vegades pots fer coses que et
donin satisfaccié com a persona. La
pintura és un joc que quasi arriba a la
magia. Les coses sorgeixen per amor i,
de vegades, per senzillesa. Per mi, les-
pontaneitat, el gest, és important. Tot
aixo recollit a través de la petita cultura
que pots tenir, fa que tot ¢l que sorgeixi
ho aprofitis.

Vas conéixer Picasso personalment, 1no?

Si, vaig allotjar-me a casa seva durant
una temporada. Vaig anar de Firenze a
Cannes amb auto stop i alla vaig conéi-
xer la dona del dentista de Picasso.
Després me'l van presentar i varem
establir relacio.

Explica'ns altres referéncies. De Picasso
tenim 'aventura cubista, el cubisme. I del
surrealisme?

El surrealisme m’interessa, m’agrada.
Penso que el surrealisme neix a Espa-
nya, com moltes altres coses. Es concre-
ta com a moviment cultural a Franga,
pero cls espanyols han estat sempre
surrealistes. Goya és surrcalista. Una
cosa es concreta perque tot un sistema
cultural es crea al scu voltant, se'n fan
cls fonaments. Ara bé, els antics [rares
espanyols ja eren surrealistes, Espanya
¢és un pals surrealista, nosalires som ¢ls
pares del surrealisme, inconscients.

Els pares teorics son els francesos, la-
vors?

Aixo si, els [rancesos han sabut adaptar
un sistema cultural, nosaltres mai. L'es-
panyol, pero, ¢és surrealista. Fixem-nos
en Goya i Delacroix. Goya és vint anys
més jove que Delacroix 1 és surrealista,
mentre que Declacroix és realista. A
Franca, el gran surrealista, Max Ernst,
va ser ignorat a les files suwrrecalistes
durant 25 anys. El surrealisme neix a
Franca, d’acord, perd s’hi troba gent de
tot arrcu, Giorgio de Chirico, Luis Bu-
fiuel, és un moviment internacional, un
pensament comu que existia a moltes
parts del mon. Brueghel era ja un su-
rrealista. Els dibuixos de Goya sén som-
nis surrcals. Jo estic parlant com a
pintor i com a investigador de les coses,
i home crea, segurament, les coses
abans que s’estructurin.

I Mir6, que representa el surrealisme que
es dona aqui a Catalunya?

El treball de Mird és un treball concep-
tual surrealista que és capag de trans-
formar la visid realista en surreal, en
informal. Mir6, per mi, és un dels grans
pintors que ha tingut el nostre temps. Jo
s6c un cnamorat de Paul Klee, perd no
deixo de veure que Paul Klee és un
intel-lectual. Mird, en canvi, no ho és, és
un creador, un participador, anticipa la
cultura, la transforma, la crea, {a espais
en qué es formen coses.
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I de l'altra gran surrealista catala, que és
Salvador Dali?

Jo penso que Salvador Dali és un gran
academic 1 un gran surrealista com a
persona i com a institucio, ell és una
gran escaparata, ell és el teatre, és la
vida. Sense Dali no existeix Dali, i sense
Mir6 existeixen els seus quadres. Jo crec
que Dali és un pintor bastant mediocre
com a executor.

Després de la 11 Guerra Mundial es pro-
dueix un capgirament en el moén artistic.
Constantment els moviments s'anul-
len entre si i se succeeix una superacio de
formes i tendencies que accelera el ritme
trepidant de U'evolucioé plastica. Informa-
lisme, expressionisme abstracte, art cine-
tic, art conceptual, etc. Tot aixo és una
dialectica en que les avantguardes es men-
gen unes a les altres. ;Com veus ['avant-
guarda, qué representa o qué ha represen-
tat?

De vegades els artistes creen l'avant-
guarda, i de vegades no. En ocasions
sorgeix d’'uns contactes en qué aixd o
allo altre es fa perqué ha estat guiat.
Parlar de motius avantguardistes és una
cosa que funciona poc. Avui ja tenim
I'experiencia suficient per a pensar que
I'art és lliure i podem escollir: A través
de la investigacio o de la creacié poden
sorgir infinits pintors, cadascun dels
quals sera diferent de I'altre. Es poden
donar noms als moviments, perd soé6n
interessos que avui ja quasi no existei-
xen. Avui l'artista és lliure d’escollir el
figuratiu, l'abstraccio, 1'informal. L’ar-
tista té la possibilitat més gran que mai,
si ¢s artista clar, de crear coses que no
tenen cap motiu per ser designades amb
un nom.

cCreus, llavors, que el terme «avaniguar-
da» pertany més al mon de la critica que
no pas al de la practica?

Si. Son els critics que vénen al darrera i
utilitzen paraules. El titol del quadre de
Picasso, Les Demoiselles d’Avignon va ser
donat pels critics quan, per Picasso,
eren les dones de les Rambles de Barce-
lona. També hi ha, pero, la part positiva
dels critics, que estructuren els pensa-
ments i donen caracter intel-lectual a
unes emocions, cosa que l'artista no és
capag de fer. Ser avantguardista és vo-
rejar el ridicul.

Creus en el saber i en el coneixement?
Respecte a la pintura, Wassily Kandinsky
formalitza, en el seu moment, el saber, i fa
de la pintura una ciéncia, escriu dos
llibres on exposa la seva teorica pretesa-
ment cientifica: «De lo espiritual en el
arte» i «Punto vy linea sobre el plano».
Aquests llibres tenen un to marcadament
cientific: qué penses de la -matematica en
la pintura?

Mira, jo dic que una equacié matemati-
ca ¢és una equacié6 matematica i una
equacio artistica és una equacio artisti-

ca, pero no sén iguals. Existeix l'equa-
cio, el final i la perfeccié de les coses,
que és una matematica. Es pot arribar a
la perfeccid, pero s’hi arriba en la mate-
matica més que en la pintura. Kandins-
ky atribueix una matematica a la seva
pintura per la consciéncia que té del seu
treball, pero el que diu no és el que pot
fer. Jo no crec que Kandinsky sigui un
matematic que pinta, ell arriba a I'equa-
ci6 d’'una cosa amb la substancia, i
aquest resultat final pot ser tan perfecte
com pot ser-ho una equacié matemati-
ca.

Una cosa es qualifica de matematica
perqué no admet lerror, i quan observa
Uervor, lassenyala i l'explica.

La pintura té sempre una respiracié més
humana. La matematica és humana,
pero l'equacio és aquella. La pintura té
una equaci6 pero aquella equacié dona
el respir etern, viu en la seva eternitat;
la matematica no, es queda alla.

LA PINTURA I EL COMPROMIS
SOCIAL

Creus que els pintors han d'estar compro-
mesos amb la societat? Ets comunista...

Jo vaig arribar a Italia quan tenia disset
anys i el primer que em van donar per
boca era: comunista més artista, ho diu
Gramsci. Després, amb el temps, t'ado-
nes que ets comunista perque ets artis-
ta. Jo soc artista per a la societat dels
homes. Una cosa m’ha quedat, que és
important: és el meu saber, allo que he
apres i el que m'ha fet ser persona; ara
bé, jo no donaria tot aixo a una paraula.
No es pot atribuir res a una sola cosa.
Jo, perque he estat o séc comunista, no
soc pintor, m'explico? M’ha servit per-
que a la meva época era natural que els
joves i els homes lluitessin per una série
d’ideals i de coses més justes, perque era
segurament ¢l Renaixement de la com-
prensio de les coses. Quasi es pot dir que
fa 50 anys que I'home comencava a
sorgir com a individu, a voler tenir la
seva identitat. Jo soc part d’aquest co-
rrent. A Ttalia ho van espatllar els artis-
tes que volien formar part del Comite
Central del Partit Comunista. Eren ar-
tistes i eren bons artistes, Renato Guttu-
so i molts d’altres que van passar pel
realisme socialista. Doncs bé, aixo ha
costat al patrimoni del pensament ita-
lia, que aquest pais es desenvolupi molt
més en un determinat terreny de 'art (el
del realisme socialista) i n'ignori d’al-
tres. El fet d’haver establert que un
comunista hagi de ser d'una determina-
da manera i hagi de crear una filosofia




d'una escola ha provocat que el pais
italia, en pintura, sigui un pais endarre-
rit com ho és ara, perqué no s’ha posat
al dia. En el terreny de la plastica Italia
ha estat un pais que ha for¢at massa la
ma. Nikita Khruixixov va dir que l'art
abstracte és una porqueria, i la pintura
realista socialista va agafar alldo quasi
com a bandera. Qué va passar? Que es
va dividir el pais en nord, sud i centre.
El Centre, Reggio Emilia, la Toscana, es
va quedar amb un tipus de pintura
realista, quasi figurativa; al Nord va
sorgir la pintura moderna contempora-
pnia. I jo sempre ho he dit: atencio
perque aixo segurament no és aixi, i no
ho era. Per altra part, penso que ’home,
avui, ja esta capacitat per a caminar sol.

Per tu, que és més important: lesperit
téecnic o l'esperit d'inspiraci6?

En un artista totes dues coses han d'a-
nar lligades. Es el cas de Van Gogh:
aplica allo que ha aprés a la seva crea-
ci6, a allo que esta realitzant. No sor-
geix lespontaneitat immediata, siné
també el saber. Es un home que es
_preocupa de tot, és un autodidacte, pero
fins a cert punt.

Hi veus cap limitacié, a la pintura? Pot
ser que arribi un moment en que ja no es
pugui fer res més? Ha arribat al sostre, la
pintura?

A l'individu, en la seva pintura i encara
que sigui molt gran, si que li veig
limitacié, pero, no li veig limitacié a la
creacio.

S'esta arribant a una mort de la pintura?

No, per mi, no.

No U'interessaria crear técmniques mixtes?

Si, és clar que si, a mi m’'interessa tot
alldo que m’ajudi a crear. Jo no em tanco
a res. El perill és que es pugui acabar
I'individu com a pintor. A mi en pot
servir tot.

En la pintura va arvibar un moment que
és molt important per al tema que tractem
ara de la mort de l'art. Es el tema de l'art
conceptual, un moviment que aqui a Ca-
talunya, va aparéixer durant els anvs 70, 1
que va proposar que no es pogués coner-
ciar amb lart fent obres que es destruissin
al cap d'un temps d’ésser exposades. Com

el veus tu, el moviment de lart concep-

tual?

Respecte a aix0, jo sempre he tingut una
critica subtil. La principal és que em
trobo al davant amb l'artista que pro-
testa a la societat per una série de coses,
i les manifesta en el que fa. Aquesta gent
a mi m’interessa. Ara bé, jo no crec en la
negativitat, de les coses. Crec que la
lluita va més enlla de I'anul-lacié de les
coses. L'instrument creatiu pot ser des-

truit, perd ha de servir per a aquella
luita en que, destruint, creen l'acte.

Un dels primers artistes conceptuals es
remunta, en la historia, a un dels primers
artistes d'aquest segle: és Marcel Du-
champ, que trenca amb el cubisme, i amb
el sistema classic de l'obra artistica. Du-
champ exposa un urinari en una galeria,
lagafa com a element artistic.

Jo no estic defensant que solament alld
perenne ¢és interessant, sin6 tot allo que
fa que '’home creixi.

El trencament de les tendéncies entre si no
és perjudicial, en certa manera? No és
perjudicial U'anul'lacié de les avantguar-
des?

Crec que no, que arribes a I'¢poca con-
sumista. Darrerament penso que moltes
coses poden sorgir per arquitectura.
L’arquitectura és molt important en la
historia de la pintura. Quan hi ha un
canvi en arquitectura també es fa en el
terreny de la pintura. Sempre he pensat
de fer estructures de piramides que esti-
guin sustentades en l'espai, que es pot
crear tot Barcelona en un espai. Tot té
un perque, tot va lligat.

Tu ets pintor i vas comengar a practicar
la pintura des de petit, de jove. ¢ Per qué va
ser la pintura, i no pas la musica, la
literatura o altres arts? ;Vas canalitzar la
teva carrega artistica amb la pintura o va
ser la pintura que et va formar com a
artista? Primer artista o pintor?

B¢, el meu pare era poeta, recordo que,
de petit, el veia escrivint a les nits i et
podria dir que hagués pogut ser poeta o
escriptor. A casa meva no hi havia cap
artista pintor, plastic. De petit, ho tra-
duia tot amb un llapis i una pintura, per
exemple copiava un retrat a ploma de
Goya. Per mi, tot ecra un sentiment
plastic. No he tingut dubtes, si no vaig
ser music és perqué no havia de ser
music. Tot ho he fet en pintura.

ANTONI GUAL
CARLES RUIZ
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