ART BARROC A BADALONA:
SANT PASQUAL BAILON

ESTHER ESPEJO DEL PINO

L estética del Barroc ha estat llarg temps margi-

nada pels historiadors, possiblement perque els seus valors ar-
tistico-culturals no estaven del tot d’acord amb la sensibilitat i
els ideals «més moderns», pero també per la consideracio d’a-
questa ¢poca com un moment eminentment decadent quant a
la situacio politica, perque els Paisos Catalans no havien tingut
res a dir (veu ni vot) davant la monarquia hispanica. Els estu-
dis actuals comencen a revaloritzar el Barroc —no oblidem
que alguns critics d’art utilitzen, en sentit positiu, el qualifica-
tiu «neo-barrocy, per fer referéncia a la cultura actual—, espe-
cialment pel que fa a la concepcid artistica, encara que la
connotacio despectiva €s present en una part important de la
bibliografia al nostre abast.

L'entrada del Barroc a Catalunya ha estat fixada per A. Puig'
a I'any 1705, gracies a Ferdinando Galli, mestre de cerimonies
de I'Arxiduc Carles. Pero Triadd ens ofereix una cronologia
més amplia, catalogant aquest moment amb el nom de Barroc
salomonic o decorativista —caracteritzat per formes refinades—,
i incloent-hi un periode anterior marcat per la pervivéncia dels
models classics del Renaixement.’

Pictoricament, a Catalunya es va desenvolupar 'obra d'un grup
d'importants pintors influits pels aires italianitzants, ja fossin
classics —continuant 'escola bolonyesa dels Carracci— o na-
turalistes —de Caravaggio—. Artistes de la segona meitat del
segle XVII, com Joaquim o Josep Juncosa, i fins 1 tot menys
coneguts com Pascual Baylon Savall, pertenyien a aquest grup.

Pero, i parlem de tematiques religioses, el segle XVIIT va ¢sser
molt més espléndid en aquesta art decorativa amb les ligures
d’Antoni Viladomat —artifex dels frescos de la Capella dels
Dolors, de Matar6—, Francesc Tramulles —que va pintar les
Capelles de Sant Esteve 1 Sant Marc de la Catedral de Barce-
lona—, Pere Pau Montanya 1 Francesc Pla (conegut com I
Vigata).

Es impossible no referir-se a la pintura italiana, tot i que I'ob-
jectiu d’aquestes pagines no és la d’establir comparacions sense
sentit entre el barroc roma i el catala, sind tan sols ressenyar
la necessitat, latent a tot Europa, de crear nous llenguatges
com a resposta alternativa al Manierisme decadent. Pero, se-
gons la data que se li atribueix a la nostra obra, principis del
segle XVIIL, I'estil no es pot interpretar com a resposta a una
necessitat imperiosa de trobar la innovacid per expressar un
nou sentiment espiritual, sind com a copia d'una plastica «mo-
derna» en decadéncia.

Patrimoni i ambient artistic a Badalona

La produccid artistica barroca a Badalona no ha pogut ¢sser
coneguda en la seva «totalitaty per les destruccions que dife-
rents esdeveniments historics * van ocasionar al monestir i ¢s-
glésics d’on provenien les obres.
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En el fons artistic del Museu tinicament apareixen catalogades
tres obres barroques: Sant Pasqual Bailon, —del qual parla-
re—, un Sant Mateu jeronim —procedents tots dos del Mones-
tir de Sant Jeroni de la Murtra—, i una imatge escultorica de
la Verge, —de la que avui només es conserven el rostre i les
mans. A més, de I'església de Santa Maria. estd documentada
lexistencia d'un retaule de Sant Sebastia, que es va cremar
durant la guerra civil, i d’un quadre de Viladomat representant
el naixement de Jests, que formava part de la colleccid de
Vergés i Mirasso, sacerdot d’aquesta parroquia.

Aquest reduit patrimoni barroc es completa amb altres obres
que formen part de les colleccions particulars de families bada-
lonines ——una Verge dels Dolors en alabastre, o les teles del
Sant Crist, Sant Joan nen i Sant Sebastia..—, fet que ens
dificulta I'estudi i I'analisi,

El desenvolupament artistic de I'epoca barroca a Badalona va
ser. possiblement, molt més gran del que podem imaginar,
perque al llarg del segle XVIII es van realitzar periddiques
obres de remodelatge arquitectonic i plastic a les capelles de
I'església del monestir de Sant Jeroni.*

La pintura dels segles XVII-XVIIT a Badalona comptava amb
la signatura de dos artistes que, anecdoticament, eren a la
vegada monjos de Sant Jeroni: Damia Vicens i Jaume Grau,

A comencaments del XVII destaca la figura de Damia Vicens,
de qui es coneix la vinculacio, Juntament amb Joan Baptista
Toscano, a la realitzacio de I'altar major de Sant Andreu de
Llavaneres, aixi com la de diverses obres per al cenobi de la
Murtra. Damia «havia treballat en el monestir adornant-lo aixi
de retaules —el de I'Altar Major de I'església amb la historia
de la Nativitat i Sant Hyeronym—, com de quadres per la
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casar,” dels quals desconeixem I'estil i els temes. En l"actualitat
tambe li han estat atribuits els frescos de la paret del fons 1 la
coberta del refetor del convent.

L'estima de I'obra de Vicens devia de ser considerable quan el
1610 va realitzar, juntament amb Ribalta —un dels pintors
més destacats del segle XVII—, T'estimacio valorativa de les
pintures que van contractar a Fra Llufs Pasqual Gaudin per al
Salo Sant Jordi de la Generalitat de Catalunya.t

A finals segle XVII el prior del convent de Sant Jeroni encar-
rega a Juan Gerardo el projecte per als frescos de la volta del
cor, on s’havia de representar «El Viatic de Sant Jeronimy, El
deixeble collaborador en I'execucio d’aquesta obra va ser el
monjo jeronim Jaume Grau,” que a la vegada va comptar amb
I'ajut del que seria mestre d’Antoni Viladomat, Pasqual Baylon
Savall.

Posteriorment, Grau va realitzar altres obres al monestir, com
les pintures per a les capelles de Sant Miquel, Sant Bernat i
Nostra Senyora Immaculada. En aquests casos ignorem la par-
ticipaci6 d’altres pintors.

Descripei6 i estudi del quadre

L'obra del Sant Pasqual Bailon, d’anonima atribucio. és classi-
ficada en el cataleg d’art del Museu de Badalona com una
pintura realitzada a cavall entre el segle XVIT i el XVIII, mo-
ment en que a tot Europa ja era massa evident la decadeéncia
rococo, que va tenir la seva mostra més clarament significativa
al Paris de la pintura galant, maxim estendard de / ‘antinatura i
Partificiositar.



{1 quadre, de format apaisat —el més apropiat per presentar- davant 'aparicio d’una custodia que desprén un espléndid po-
nos un sant agenollat que ocupa més espai d'amplada que de der illuminador pels raigs del seu sol (cercle central on cs
flirgada— de 89 x 134 ¢m, ens presenta el protagonisme del guarda I'hostia), i que esta sostinguda per tres putti, o angelots.
wmt, germa llec de I'orde francisca, en extasi sobre uns ngvols

Sant Pasqual Bailon, Obra anonima del segle XVIII. Museu de Badalona.
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En ambdos costats apareixen dos paisatges de caire diferent.
Un, amb arbres (xiprers), entre els quals caminen dos monjos,
possiblement franciscans, esta edificat amb el que sembla un
convent. Laltre, el del costat dret, apareix adornat amb flors 1
un arbre esvelt, representats amb un sentit descriptiu forga
interessant (com succeeix en el Sant Joan nen abans esmentat).
Aquesta part de la tela acull, igualment, un pastor vestit amb
I’habit francisca que, deixant el basto i el barret damunt ['her-
ba, es representa en actitud orant rodejat pel seu ramat d’o-
velles.”

Lestructura compositiva barroca esta condicionada per la linia
diagonal, com observem en el Sant Pasqual que Tiepolo va
pintar 'any 1767, per al convent francisca d’Aranjuez. L'ordre
del quadre de Badalona sembla estar mes d’acord amb l'esque-
ma triangular, encara que ja no en el sentit plenament renaixen-
tista. L'interior del triangle inclouria practicament la totalitat
de la imatge del sant, situat a la part central esquerra, 1 la de
la custodia. A fora, hi queda el paisatge, important pel contin-
gut que ens suggereix —que descobrirem mes endavant—, pero
que resta lluny del motiu principal de la pintura: el sant.

Respecte a la possibilitat interpretativa, en atencio a l'analisi
iconografica, i perque el resultat sigui més profitos, hem de fer
un estudi per elements:

La Figura de Sant Pasqual

Des del segle XVI la Contrareforma a Espanya va recrear,
seleccionant-los, aquells subjectes que unicament podien ser
representats si el seu decords sentit de la moralitat 1 el judici
educatiu de la sensibilitat pietosa eren els apropiats, especial-
ment a partir del Decret de les Imatges. Pero la preocupacio
artistica no concediria una importancia exclusiva a l'episodi
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religios perque: «l'élement profane triomphe et les artistes, méme
s'ils sont parfais encore conviés a l'embellisement des églises, ne
suivent plus les regles si estrictes autrefois, quand aux details de
la construction et de l'ornamentation».

Tot 1 aixi, I'esperit eminentment religios d'Espanya va fer que
els pintors es preocupessin de manifestar el caracter sobrenatu-
ral, 1 fins 1 tot, dolords dels temes de la Doctrina Cristiana.
Aixo és el que podem observar en el lleng del Sant Pasqual.

El mateix dia de la seva beatificacio, 1 atenent al miracle del
qual va ésser protagonista diferents vegades —!I'aparicio d’'una
custodia portada per angels—, es va adoptar 'escena que ca-
racteritzaria, en endavant, la iconografia de Sant Pasqual: «er
desormais il fut toujours representé dans les églises franciscaines
en extase devant Uhostie ou devant le calice que lui présente un
auge du haut du ciel»." A més, havia de ser mostrat amb les
caracteristiques fisiques que els biografs li atribuien: estatura
mitjana, el front arrugat, calb, els ulls petits i la pell morena,
com podem observar en qualsevol representacio de Sant Pas-
qual.

Sant Pasqual es troba en éxtasi levitatori sobre una atmosfera
determinada pels contrastos entre els niivols 1 la llum que apa-
reix al centre —sortint de la custodia—, i que accentua el
caracter triomfal de I'éxtasi celestial. Es aquesta representacio
del tipus anomenat «saint aphotéose»," que havia trobat el mes
perfecte model en la representacio de la Immaculada.

El context paisatgista, dividit per la figura del sant, cns trans-
met els dos passatges més importants de la seva vida: I'activitat
pastoril —de quan era un nen—, i la vida monastica posterior.

Les imatges de devocio popular que representaven figures bi-
bliques, sants o beats, apareixien acompanyades d’uns atributs




s caracleritzaven el 1leo, el llibre 1 el crucifix de Sant
foumt pelb de xai 1el bastd de Sant Joan Baptista, o la
di de St Pasqual "=, Gracies a aquests objectes el
reconeisi lidentitat del sant i, a la vegada, recordava el
et les virtuts exemplars que el convertien en model a
el aquest sentit, les figures es converteixen en arqueti-
i deseriplivs sino representatius.

Ewimtedal aixd, ¢s concebuda com un estat més simbolic que
i historic. A Tartista ja no I'interessen «els miracles qie
et el sant al llarg de la seva vida sind la glorificacio com a
ceemples 1L gue importa en la concepeio dels sants no és el seu
il proces hiografic, sing la seva perfeccion.”

sant Pasqual ¢s unarquetipus d’oracio al Santissim que el
nverteiy en penitent, 1 el tema de la peniténcia, encara que
ket per artistes italians 1 francesos, va arribar al maxim
seplendor amb les Escoles Espanyoles, on els sants freqiient-
el es representaven en posicio d’orants, agenollats.

e de fer referéneia al llenguatge de les mans que transmet,
pintiment amb el rostre, la carrega comunicativa reduida als
senes essencials, Tiepolo 1 Carducho van representar els seus
sl Pasquals pregant devotament amb les mans juntes. Perd
chale Badalona, pintat amb els bragos algats i separats del cos,

sl mes suggestiu quant a contingut iconografic. A més
drcseer unacaceio simbolica per donar gracies —igual que quan
‘el amb les mans juntes— era oferiment del seu propi
v fisien perque Déu, disposant d'ell, enriquis «el seu espe-
b ale geste de la main ouverte —tal com Ripa el va repre-
sl est, non seulement, un symbole de rependance, mais
aiesst d'offrande de soi-mémen ™

Sepons L tradicio 1 les lleis del decorum, shavia de representar
el sint, agenollat, amb els bragos algats i els ulls humilment

Sant Pasqual Bailon, detall.




abaixats. Perd com que el tema que devia despertar la passio
dels fidels, era l'aparicio miraculosa del Crist Sacramentat, el
sant elevava la mirada vers I'objecte, el sol (viril) de la custo-
dia, que havia estat el centre de la seva vida devocional,” 1 que
es converteix en el simbol iconografic de la santificacio.

La figura del sant sembla provenir de la ma poc resolta d'un
pintor, segurament local, de formacio autodidacta o a carrec
d’un artista també de segona fila.

El paisatge

El paisatge, que superficialment podriem qualificar d’excusa
utilitzada per omplir els buits que ha deixat la figura, i per
tant, per contextualitzar-la com si es tractés d'una sobreimpres-
si0 sobre un paisatge «a priori», ens ofereix possibilitats inter-
pretatives d'interessant lectura.

La Natura hi esta tractada amb una minuciositat de detall que,
certament, falta en la imatge de! sant. Les pinzellades dels
detalls —les flors, les fulles de l'arbre, els reflexos de Hum
sobre I'herba—, semblen respondre a un interes cientifista per
la naturalesa, que havien inaugurat cls artistes renaixentistes, 1
que amb el temps arribaria a convertir-se en un génere auto-
nom, la natura morta.

Al quadre es poden veure un bon nombre de flors, entre les
quals s’intenta descobrir, sense sort, I'enigmatica flor de lis,
imatge sensible que representava I'esperit suprasensible de la
verge per qui Sant Pasqual professava especial predileccio, i
considerada per aixo el simbol del sant 1 de la ciutat de Valen-
cia, on va servir de germa francisca durant molts anys.

Aquesta tipologia 1 el tractament tecnic (pinzellada) utilitzat
s'assembla, per no dir que ¢és idéntic, al quadre del Sant Joan
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nen, també provinent de Sant Jeroni, i avui en una colleccio
privada. En ambdos quadres les flors apareixen a la part infe-
rior dreta de la tela, 1 a més, I'episodi del pastor amb les
ovelles és parallel al bateig de Crist en la pintura abans
esmentada."

El paisatge, en la seva aparenca d’harmonia bucolica, sembla
prolongar-se en ¢l costat esquerra de obra, on observem unes
edificacions, potser d'un monestir, separades per xiprers.

El xiprer ¢és 'arbre tipic dels {locs de recolliment, com convents
o cementiris, és el simbol de la perenne eternitat i virtut a la
qual poden arribar els monjos franciscans que caminen medi-
tant per I'ambient assossegat del cenobi.

El tractament d’aguesta natura i la ubicacio d’una figura hu-
mana en el seu context, sembla continuar la intencionalitat del
Renaixement. Pero, 'estructura perspectiva estd meés d’acord
amb la creativitat artistica posterior, encara que sense construir
un punt de fuga (I’horitzd) perqué la magnificacio del tema del
primer pla, no ho fa possible.

La iconografia eucaristica

El terme custodia s’aplicava, en un principi, a qualsevol reci-
pient que guardés 'Hostia Sagrada, ja fos copo, calze o arqui-
lla. Pero aquestes tipologies plantejaven I'inconvenient de no
poder mostrar el Sacrament als fidels. Com que I"Gltima finali-
tat de la custodia era despertar la devocid del poble, a més de
lluitar contra les heretgies antieucaristiques, es va fer necessari
el disseny d'altre tipus d’objecte que inspirés aquest sentiment.
Aixi, es van concebre en I'art de 'orfebreria, els primers osten-
soris amb les formes que avui coneixeni.




i un principi la representacio plastica d’aquesta tematica era
nomes part del dogma historic. En obres posteriors, com el
Sant Pasqual, 1a plasmacio transcendeix fins a la «sintesi de
I'éxtasin,” amb el tema de la glorificacio de I'Eucaristia.

Perd els assumptes de la iconografia religiosa van més enlla:
«les Mises Miraculoses o les Comunions de Sants».™

A comencaments del XVIII, 1 a causa de les influéncies de I'art
Rococo, els artistes espanyols opten pel decorativisme en detri-
ment de la religiositat, encara que sense oblidar I'esperit d’exal-
taci6 del catecisme del segle anterior,

Tant per al nostre sant com per a molts fidels, la celebracio de
la missa, es va reduir a una sola accio: P'acte de I'elevacio com
«la invitacio a Padoracio i a laccio de fe..., convertini-se en la
practica pietosa més popular de I'Edar Mitjana i el Renaixe-
meni».” Aquest fet religios va influir de manera determinant la
concepeio artistica barroca.

Respecte a la tipologia, 1 segons les caracteristiques de ['osten-
sori del quadre, podriem dir que es tracta d’una varietat de la
denominada «Custodia de sol», definida per Trens com aquella
que presenta un viril —cercle que cont¢ la Forma Sagrada—
envoltat d'una gloria —raigs—, 1 sostinguda per un peu.”™

Observant els detalls de la gloria, 1i podem atribuir caracteris-
tiques propies de I'época renaixentista, especialment pel que fa
a la intercalacio de raigs rectes 1 arrissats, que acaben en forma
d’estels amb incrustacions de pedreria.

Pel que fa a Pastil —manec que uneix el sol amb el peu—, la
seva talla i la forma agerronada son indicatives d’un estil dife-
rent, més laborids 1 recarregat, encara que sense arribar al
sammum de la manifestacio decorativista barroca. Es pot con-
cloure, per tant, que la custodia sencera és una barreja d’estils
artistics diferents.

Sant Pasqual Bailon, detall.
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Conclusions

Valeneia, el regne on Pasqual va viure molis anys com a germa
llec, mantenia relacions protocolaries amb la Diocesi de Bar-
celona —ja I'any 1662 el fr. Ramon Ciurana, prior del convent
valencid de I'Esperanga, va regalar a la Murtra quadres per a
la capella de la infermeria—. Potser ¢s per aixo que les noticies
dels miracles obrats pel sant i de la seva canonitzacio en 1690,
€s van anar estenent per les parroquies barcelonines. La data-
cio del quadre, aixi, no podria atribuir-se a un temps anterior
a comengaments segle XVIII.

La incognita més important que ens proposa I'obra ¢és: ;per
que la pintura d’un sant francisca era propietat d'una comuni-
tat jeronima?

Una possibilitat era pensar que, essent possessio franciscana,
per algun motiu, va passar als jeronims. Pero ni a la ciutat ni
als pobles veins es va instituir cap convent d’aquest orde fins
després de I'exclaustracio de 1835, La hipotesi, per tant, no és
valida.

Una altra alternativa seria plantejar que el quadre, juntament
amb altres teles i objectes littrgics, formés part d'un llegat que
algun personatge de la comarca fes al monestir. Pero, entre els
documents de PArxiu de la Corona d’Aragd, no es troba cap
testament amb proves al respecte, encara que no falten les
donacions amb inventaris d’obres d'art,” tot i que son d’época
anterior a I'execuci6 de la nostra pintura,

Tambe podiem estudiar la tradicid devocional del poble de
Badalona, per veure si entre la religiositat popular i el tema de
I'obra hi havia alguna relacio.

En les Croniques de Sant Jeroni, que J.M. Cuyas i Tolosa va
transcriure, es constata documentalment, per un manuscrit de
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1608, la importancia que concedien a la comarca, a les dues
processons que se celebraven el dia del Corpus ~—una sortia de
Pesglésia de Santa Maria, i I'altra de Sant Jeroni—, per enco-
manar-se a Déu donant gricies, o bé demanar-li Ia lliberacio

de les calamitats (malalties, incendis...),

En 1604, i mentre Narcis Verges era profés de la Murtra,
«envaien Catahiya unes malalties que dins dels ires o quatre
dies es morien els afectats i se temia de un contagi, perque sols
en Barcelona, en lo espay de tres mesos se moriren pasades de
dos mil persones (...} lo que fou causa de succehiy cosas, que no
succehiren en temps de la peste, i lo Santissim Sacrament hexia
de mati i no tornava a fins o mitgdia, i a la tarde tornava a hexir

fins al vespre.,.» 2

A partir d’aquest moment, ¢ls fidels van mostrar predileccid
per assistir a les processons que sortien del convent; tant ¢s
aixi que, segons que ens explica un document del 28 de febrer
de 1761 «quan era prior del convent Francisco Cata, es va
Plantejar la possibilitat de fondre una custodia que era excesiva-
ment pesada, i per aixo no podia servir en la professo del dia del
Corpus... i era motiu que lo P. Sacrista se valgués de altre
reliquiari por collocar lo viricle..., puig sobraba plata en la cus-
todia vella, se fes un vehicle i custodia nova de plata, ab los raigs
de pedreria ordinaria i que fos tota doraday.

Fins i tot, el Sr.Dalmau deixa constancia al seu testament de la
voluntat que, en la processo del Corpus que organitzava I'es-
glesia de Santa Maria, «assistissen vuit religiosos Geronims del
Monestir de la Murtra..»* possiblement per donar-li més
protagonisme.

A causa de la devocié pel sagrament, no seria gens estrany
que, en lloc de donacio, el quadre fos una propietat del mones-
tir que no s'utilitzava per treure’s en processé sind com a
objecte de pregaria per als monjos que habitaven el cenobi.



[ "adoracié que va demostrar la gent del poble de Badalona per
I'cucaristia avala el fet que una imatge d’un sant «de la com-
petenciar fos propictat d'un monestir jeronim, més encara si
recordem les anecdotiques relacions que van establir-se entre
aquests dos ordes a mitjan segle XV:

—Conten les croniques que dos angels vestits de franciscans
van fer per al monestir 'obra artistica més estimada a tota la
comarca, la talla en fusta del Sant Crist.

—En una altra ocasio. els franciscans van anar a la Murtra per
afinar 'orgue de I'església.

A mes d'aixo, hem de pensar que el repertori iconografic dels
jeronims era molt reduit (Sant Jeroni, Sant Joan Evangelista,
...), 1 per tant no és gens estranya la necessitat de recorrer a
d’altres sants, normalment ermitans. Aixi adoraven tambeé sants
aliens a 'orde: la capella dedicada a Sant Bernat o Sant Mi-
quel, Ia clau de volta representant Sant Jordi...

Al document 2483, apareix comptabilitzat la quantitat de dos
llures donades «el 1 de janer de 1730 a Pasqual Bavion a bon
comte desa soldada».” Encara que no especifica el tipus de
treball realitzat, potser es tracta del pintor Pasqual Baylon
Savall, aquell que va collaborar en I'execucié dels frescos de
l'església de Sant Jeroni, i que també, potser, havia fet ¢l Sant
Pasqual Bailon (no oblidem la casualitat que eran homonims).
A mes, ¢s contemporani d’un altre pintor a qui també es po-
dria atribuir el lleng. Es tracta de Jaume Grau, monjo del
monestir a I'época de datacio del quadre, i que va treballar
amb el pintor abans esmentat.

NOTES
L PUIG. A. Historia de lart catala: Del Renaivement al Barroc, p. 122.

2 TRIADO. J.R. El Barroc Catald. Actes de les Jornades celebrades a Girona
els dies 17, 18 1 19 de desembre de 1987, p. 154,

3. Un dels primers esdeveniments va ser la invasio napoleonica, produida l"any
1808 i que es va prolongar fins al 1812, causant un fenomen irreversible: alguns
generals de l'exércit [rancés, especialment Nicolas Jean de Dieu Soult, es dedica-
ren a confiscar, d'esglésies i monestirs. obres per a les seves colleccions particulars.
Durant ef periode Constitucionalista (1820-1823) els monjos van ser expulsats 1
els seus bens usurpats; un incendi, va acabar amb part important dels tresors dels
monjos, després de ser declarada pel Decret de Mendizébal la dissolucio dels
ordes religiosos I'any 1835, i posteriorment el monestir pati saqueigs per part del
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