JOAN AMIGO I L’ARQUITECTURA
MODERNISTA A BADALONA

odernisme és el nom que
rep a Catalunya un corrent cultural i artis-
tic internacional que va sorgir a finals del
segle passat 1 perdura fins a la primera dé-
cada del segle XX. Aquest marc cronolo-
gic no s’adapta a tots els paisos uniforme-
ment, en alguns indrets es desenvoluparia
1 desapareixeria abans que en altres. A Ca-
talunya la majoria d’autors estan d’acord a
acceptar com a data inicial el 1888, Amb
I’Exposicié Universal de 1888 no s’inicia
propiament el que coneixem com a Moder-
nisme, pero sf que va donar I'empenta que
es necessitava per treure Barcelona i Cata-
lunya del marasme en qué estava sumida
després de tants anys obscurs, només ini-
ciada aquesta recuperacio, uns anys abans,
amb la Renaixenga. A més, va servir per a
donar a coneixer Catalunya arreu d’Eu-
ropa.

La data que es dona per finalitzat el Mo-
dernisme com a moviment innovador a Ca-
talunya, és la Setmana Tragica de 1909,
encara que es va perllongar bastants anys
més, com €s norma en un estil que ha tin-
gut tanta acceptacié i s’ha incorporat tant
en el «gust» de la gent. Perd ja no era el
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moviment «modern», sin la repeticié d’u-
nes formes. Es va continuar construint d’a-
questa manera a les segones residencies
que es feia el burges fora de Barcelona, al
Vallgs, al Maresme, al Garraf, etc.

El Modernisme va rebre un nom diferent a
cada pafs: aixf, a Franca Ii varen donar el

Exposicié Universal de Barcelona del 1898.

nom angles «Modern Style». A Anglater-
ra, el nom francés «Art Nouveau». A Ita-
lia, «Liberty». A Alemanya, «Jugendstil» i
«Sezessionstil» a Austria,

El Modernisme no t€ una definicié estilis-
tica concreta, ni un plantejament teoric de-
terminat. El moviment modernista és una
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actitud que marca els desitjos de moderni-
tat, que arracona les tendéncies academi-
cistes 1 ecléctiques del segle XIX.

Es la primera vegada que Catalunya s'in-
corpora en un moviment europeu. Amb el
Modernisme es va expandir el sentiment
nacionalista catala. El que ens diu J.L.
Marfany ens ajudard a entendre millor el
que va representar aquest corrent a casa
nostra: «Els modernistes per damunt de pre-
feréncies estetiques i d'inclinacions ideologi-
ques concretes vivien per un proposit fona-
mental: el de modernitzar una cultura, i en
el fons, una societat».

I més endavant continua: «E! Modernisme
es pot definir, com el procés de transforma-
ci6 de la cultura catalana de cultura tradi-
cionalista i regional, en cultura moderna i
nacional».!

En aquests moments conflueixen a Catalu-
nya una seérie de condicionaments perqué
es pugui desenvolupar aquest moviment.

La industrialitzaci6 ha fet créixer el pafs a
tots els nivells i ha desplagat I'evolucié so-
cial, economica i politica.

El procés d’industrialitzacié que s’ha anat
implantant al llarg del segle XIX, ha gene-
rat un canvi econdmic a causa dels exce-
dents que origina la inddstria; i un canvi
social: una nova burgesia industrial que
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provoca una demanda d’habitatges i arti-
cles determinats, i un naixent proletariat
amb un augment demografic, vegetatiu i
d’immigrants (Exposicié 1888) considera-
ble.

Politicament, Catalunya esta recuperant les
seves institucions, molt rapidament norma-
litza la seva llengua, la Universitat, els par-
tit politics, les formes de govern.

L’arquitectura modernista va jugar un pa-
per important en la recuperacié nacional
catalana: alguns dels arquitectes més signi-
ficatius d’aquest moviment van estar com-
promesos politicament. A part queda la
singular figura d’Antoni Gaudf (1852-1926)
que va seguir tot sol el cam{ d'una construc-
ci6 agosarada, on nega la linia recta, ja
que a la Natura, font de la seva inspiracio,
tot son formes ondulants i corbes.

Liuis Domenech i Montaner (1850-1923)
va ser elegit Diputat a Corts per Barcelona
any 1901. Va intervenir a la fundacié de
la Lliga a Catalunya. A més, per la seva
llarga carrera com a professor des de 1875,
i director des de 1900 a 1902 i de 1905 fins
a 1919, de I'Escola d’Arquitectura, influf a
moltes generacions d’arquitectes moder-
nistes.

Josep Puig i Cadafalch (1867-1956) va ser
President de la Mancomunitat de Catalu-
nya. També vinculat a la docéncia, té una

visié nacional de l'arquitectura. La seva
obra entronca amb ['edat mitjana, ¢poca
d’esplendor catald, encara que el seu és
una goticisme més nordic que catala.

La revista L'Aveng, formada per I'avant-
guarda del mén cultural catala, gestd i va
ser el vehicle difusor del moviment literari
1 artistic del modernisme, a on ja apareix
la paraula «modernista» I’any 1884.

El moviment modernista parteix de dos
grups diferenciats, els que estaven a 'en-
torn de L’Aveng, que pretenien una trans-
formaci6 radical de la societat catalana, i
un altre grup dirigit per Rusinol, als quals
interessava més l'art i la seva funcid es-
tetica.”

Les famoses cinc Festes Modernistes de Sit-
ges, organitzades per Rusifol, els anys
1892, 1893, 1894, 1897 1 1899, els serviran
d’escenari per a donar a congixer les obres
dels artistes modernistes, tant estrangers
com del pafs, en literatura, musica, pintura
i escultura.

Un local important com a element agluti-
nador dels artistes modernistes fou la cer-
veseria Els Quatre Gats, que s'inaugura
Pany 1897 al carrer Montsid, en un edifici
de Puig i Cadafalch. Els promotors foren
Pere Romeu, que a més el regentava, Ra-
mon Casas, Santiago Rusifiol i Miquel Utri-
llo. S’hi organitzaven exposicions de pin-




tors joves com Nonell i Picasso; i especta-
cles, amb gran exit de public, d’ombres
xineses i titelles.

El moviment modernista no va ser unitari
quant a criteris, ni maneres de realitzar les
obres. Pero si que podem dir que va ser
unitari pel fet que es va estendre a totes
les arts.

El rebuig dels productes seriats, fruit de la
Revolucio Industrial, sorgit a Anglaterra a
mitjan segle XIX entorn de la figura de
William Morris, defensava el retorn a I'ar-
tesania. La ideologia de William Morris va

Badalona industrial. (Museu de Badalona)

ser la inductora de les Arts and Crafts, que
a Catalunya va traduir-se en el moviment
de les Arts Decoratives i dels Bells Oficis;
es torna a la dignitat de I'objecte.

Primer com un retorn medievalista i des-
prés com la moda Art Nouveau de les arts
aplicades, es realitzen mobles, ceramiques,
vitralls, joieria i orfebreria, forja i arts
grafiques.

Els arquitectes incorporen a les seves obres
les arts decoratives, que moltes vegades no-
més seran «modernistes» pels elements or-
namentals, que sovint dissenyen ells ma-
teixos.’

Evolucid historica de
Badalona

Per situar-nos dins el marc de la Badalona
de principis de segle, periode que ens inte-
ressa per a la nostra exposicié, comenga-
rem amb un breu resum historic.

Fins al segle XIX I'activitat economica més
important de Badalona era l'agricultura,
primer d’autoconsum familiar amb un con-
reu variat, i després orientada cap a la seva
comercialitzacid amb un conreu que ten-
deix a l'especialitzaci6, predominant la vi-
nya, el blat i les hortalisses. Per a I’exten-
si6 de conreus sera necessari ocupar aigua-
molls i zones ermes.

La pesca, que també va ser una activitat
important, motiva la construccié a Baix a
Mar. Pero a poc a poc anira disminuint per
manca d’infrastructura —els pescadors ne-
cessitaven un port— i també per la inci-
pient inddstria.

El segle XIX es caracteritza pel desenvolu-
pament i 'assentament de la inddstria a
Badalona. R. Sagués* divideix el segle XIX
badaloni en dues grans etapes. La prime-
ra, comprendria la primera meitat de segle
en que s’assolirien els nivells en I"agricultu-
ra i activitats pesqueres del segle passat.

La segona etapa correspon a la segona mei-
tat del segle XIX i els primers anys del
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segle XX, i anird emmarcada per 'assenta-
ment de la inddstria a Badalona, primer
manufacturera, i cada cop més mecanitza-
da, fins a la implantacio de la gran indds-
tria. Cal dir que la major part s6n fabriques
textils. Pero lentament s'aniran creant no-
ves inddstries d’altres rams: quimiques,
metal ldrgiques, cuirs, cristall i vidre, pro-
duccié d'aleohols i aiguardents, pintures i
tintes, etc.

La proximitat amb Barcelona ha marcat
I’evolucié economica de Badalona. Barce-
lona allunya les seves fabriques per poder
urbanitzar el sol i Badalona és el lloc adient
per a instal-lar-les: bones comunicacions
(ferrocarril des de 1848) i un nucli de po-
blacié important per a ma d’obra. Perd
aquest fet determinara que tant les indds-
tries com el capital siguin foranis.

El desenvolupament économic i el constant
creixement demografic que pateix Badalo-
na portard a un plantejament d’ordenacio
urbanfstica, com es déna en aquest moment
a moltes ciutats industrials catalanes.

El primer Pla que proposa l'eixamplament
de Badalona és el Pla Pons, de 1898,
Aquest pla comprenia les zones entre el
mar i la carretera de Franca a Barcelona
{Nacional II). Al'sud, de la ricra d’en Folch
(Av. Marti Pujol) cap a Sant Adria, al
nord, de la Riera Matamoros a la Riera
Canyado.
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Pla d'eixample de Badalona de I'arquitecte Pons, 1898. (A.H.C.B. - Museu de Badalona)

Trobem informacié de 1915 que ens diu
que Ajuntament ha obtingut del Ministe-
ri de Foment I'aprovacié de I'Eixample de
Badalona, segons la Llei de 22-12-1876°.

En una Acta de la Sessi¢ de I’Ajuntament,
del 28 de maig de 1917, s’aprova d’encar-
regar un planol topografic de la ciutat a
Amigd, aleshores arquitecte municipal,
amb un cost total del projecte de 30.000
ptes. Hi ha votacions en contra, per consi-
derar-lo un preu massa elevat, ja que uns
planols anteriors de la ciutat, realitzats per
Falqués i Pons havien costat solament
10.000 ptes. cadascun. S’argumenta la con-
cessié d’aquest pressupost a Amigd perque
els planols anteriors comprenien sis quilo-
metres de poblacid, mentre que ara serien
bastants més.

El 10 d’octubre de 1917 trobem una instan-
cia dirigida a Governacié demanant acollir-
se a la nova Llei d’Eixample de 26 de ju-
liol de 1892, més avantatjosa per a la ciutat.

La revisio que fa Amigd del primer Pla
d’Eixample de Badalona, ampliava els ter-
renys que envoltaven la poblacié fins als
termes de Tiana, Sant Adria 1 el mar, 1 al
nord una zona proporcional a l'augment
probable de la poblacid. A més s’urbanit-
zaven zones de linterior de la poblacid,
on, per haver estar destinades a cultius
s’havia retardat la construccid. Com a zona
industrial es destinaven terrenys que esti-
guessin ben comunicats, encara que ja hi
havia molta indistria a la franja entre el
mar i la via del tren.

Més tard trobem el Pla Fradera, pla
d’eixample i de reforma interior de Bada-
lona, desestimat per la Cambra Oficial de
la Propietat Urbana (26-10-1931), per en-
tendre que €ra un Pla: «de fantastiques des-
peses, meravellosa concepcié artistica de
ciutat monumental, idealitat utopica». De
tota manera, la guerra trenca tots aquests
projectes que no s'arribaren a portar mai a
terme.




Joan Amigo

Joan Amigd i Barriga neix a Badalona el
27 de gener de 1875. El seu padrastre era
el mestre d’obres Jaume Botey i Garriga;
ell és qui li fard despertar l'interés vers
I'arquitectura.’

Estudia al Liceu Poliglota de Barcelona i a
'Escola Tecnica Superior d’Arquitectura
de la mateixa ciutat, on obté el titol d’ar-
quitecte I'any 1900.

Participa en els moviments artistics del seu
temps, viatja al sud de Franca amb bicicle-
ta, freqlienta el local ’Els 4 Gats.

Realitza dos viatges a Viena. El primer,
amb motiu del viatge de fi de carrera. El
segon, el 1908, per assistir al VIII Congrés
Internacional d’Arquitectes. Amigé era un
dels sis arquitectes que hi anaren en repre-
sentaci6 de Catalunya.

L'any 1910 es casa amb Concepcid Amat i
Planas, unié de la qual naixeran tres filles.
Van a viure al carrer Trafalgar de Bar-
celona.

Durant la decada de 1914-1924 és arquitec-
te municipal de Badalona, carrec del qual
dimitira amb Pentrada de la Dictadura de
Primo de Rivera.

El 17 d’octubre de 1920, es posa la prime-
ra pedra del nou temple de la Parroquia de
Sant Josep, segons projecte d’Amigé, pero
I’'obra no finalitzara fins a 'any 1945.

El 27 de juliol de 1926 és nomenat mem-
bre de la Junta d’obres de la Parroquia de
Sta. Maria. Amb Joaquim Blanch, té estu-
dis realitzats per a la facana.

Joan Amigé també participava en els esde-
veniments socials 1 culturals de la seva
clutat,

L'any 1905, amb el seu padrastre, té cura
desinteressadament del planol de la creu

monumental, obra de I'escultor Enric Lla-
rasd, que s’aixeca a la placa de Barbara,
davant I'església de Santa Maria.

Dibuixa la portada de Gent Nova, revista
portaveu del Centre Catalanista badaloni.
Aixi mateix, és autor del projecte de Se-
nyera oferta per les dones badalonines a
Gent Nova, que obtingué el primer premi
en el concurs de Senyeres de Sabadell a
I’agost de 1907. Tingué cura, també, del
projecte de la senyera de I'Orfe6 Badaloni.

Joan Amigé mor a Badalona el 29 de de-
sembre de 1958.

Joan Amigd i Barriga. Fotografia J. Cortinas (Museu de Badalona)
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Joan Amigé correspon al que O. Bohigas’
ha anomenat «segona generacié modernis-
ta». Estableix dos grups d’arquitectes mo-
dernistes atenent a I’any en que van acabar
els estudis. El primer grup sera el qui mar-
card les directrius del moviment: Gaudi,
Domeénech i Montaner, Puig i Cadafalch i
els seus seguidors immediats, Gallissa,
Font 1 Guma, Granell, Moncunill, Rubié i
Bellver i Berenguer. El segon grup va apro-
fundir en el formalisme estilistic, evolucio-
nant cap a tendencies de corrents centreu-
ropeus: Francesc Mora (1898), Salvador
Valeri, A. Soler i March (1899), Antoni de
Falguera, Joan Amigd, Julid Garcfa Nifez
(1900), Jeroni Martorell, Josep Pijoan
(1902), Eduard Balcells, Josep Goday, Ma-
nuel Raspall (1904), Guillem Reynés
(1905).

Els arquitectes que no estaven d’acord amb
el modernisme naturalista de formes exa-
gerades, van veure en el moviment seces-
sionista el més nou i més avangat. L'estil
que impuisaven Otto Wagner 1 els seus
deixebles, Olbrich 1 Hoffmann a Viena,
aqui era seguit com a model per Alexandre
Soler i March i Josep Doménech i Estapa,
entre altres.

Les publicacions estrangeres que arribaven
de forma massiva a Catalunya a principis
de segle van introduir 'estética centreuro-
pea, a més del contacte directe amb ar-
quitectura austriaca en els dos viatges que
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va realitzar Amigé a Viena. Podem dir que
aix0 és decisiu en la sva obra.®

Joan Amigd va ser un arquitecte molt pro-
lific. A principis de segle Badalona té ne-
cessitat de nous habitatges, noves fabriques
a causa de I'evolucié econdmica i social ja
esmentades. Aixi, trobem que a la primera
quinzena d’aquest segle la majoria de per-
misos d’obres sén signats per Amigd. Es
quan construeix l'obra més interessant ja
que correspon al Modernisme, motiu d'in-
teres del nostre estudi. Després, hi ha una
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deécada, de 1914 a 1924, en qué no pot
signar cap projecte perqué era arquitecte
municipal, carrec incompatible amb d’al-
tres treballs, encara que realitza alguna
obra sota la signatura de Jaume Botey.

Després de 1925 continua construint pero
ja dins d’un eclecticisme, barrejant ele-
ments estilistics 1 derivant cap a estils his-
toricistes.

Casa per a Enric Pavillard. Fotografia J. Cortinas. (Museu de Badalona)




Amigé construeix, sobretot, a I'eixample
de Badalona, a la Plana del Corb, zona
d’antics aiguamolls assecats, a l'esquerra
de la riera d’en Folch. Es on té més nom-
bre de cases representatives del modernis-
me: casa Pavillard, casa Enric Mir, casa
Leon Le Prevost, casa Lluis Paquin, casa
Rafael Gafarel-lo..., també projecta cases
de nova construccié o remodelatges d’altres
al centre urba de Badalona, com la casa
per a Miquel Badia, al carrer Sant Pere; la
casa per @ Andreu Clarés, al carrer de la
Pietat; la casa per a Francesc Prat i Bosch,
al carrer del Mar, el col-legi dels Germans
Maristes; la casa per a Pere Busquets i la
de Felix Gallent, al carrer del Temple.

Construeix per a la burgesia industrial ba-
dalonina: Enric Pavillard era gerent de la
fabrica de tintes Lorilleux, S.A.; Andreu
Clarés era fabricant de licors 1 anisats; Pau
Rodon, director i pedagog d’una escola-ta-
ller textil; Pere Busquets, fabricant de per-
fums.

Aquests mateixos clients [i demanaran que
els edifiqui les fabriques: Fabrica Gird
(Can Casacuberta), Fabrica G. de Andreis
(La Llauna), habitatge i taller per a Joan
Tolra.

Liencarregaran els panteons familiars, dins
el corrent modernista, com la tomba per a
la familia Bosch i la tomba per a la familia
Botey.

En una aproximacio a la seva obra veiem
en l'arquitectura d’Amigo els trets caracte-
ristics de I'arquitectura secessionista viene-
sa: joc de volums, protagonisme de la linia
recta i de la geometria, frontalitat dels edi-
ficis, relacié entre tots els elements de la
fagana, sobrietat decorativa,

Vegem la casa Pavillard, de 1906, a I'avin-
guda Mart{ Pujol, 23-25. Declarada monu-
ment historico-artistic d'interés local el
1980, té dos cossos perpendiculars, soluci6
que Amigd adoptaria més vegades, per re-

soldre les cantonades, com a la casa Leon
Le Prevost (actual Escola Gitanjali), a la
mateixa avinguda i a la casa Antoni Lleal,
«Can Pepus», al carrer Francesc Macia can-
tonada amb Miquel Servet.

La decoracié amb estucs, que imiten la
construccid de carreus, també la trobem
en altres de les seves obres, com a la casa
Miquel Badia i a la casa Antoni Lleal, ja
esmentades. Una sanefa amb motius flo-
rals, vidre, ferro i rajola policroma hi sén
presents per completar 'obra modernista.

Tomba per a la familia Bosch. Fotografia J. Cortinas. (Museu de Badalona)
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Solucié original és la que adopta a la faga-
na de la casa Pau Rodon, ¢l 1905, al carrer
Museu, 18. Es una casa senzilla que incor-
pora un enreixat de ferro al balcd per acon-
seguir un joc de llums i ombres.

Una de les obres més ben aconseguides €és
la casa Enric Mir, de 1908, a P'avinguda
Marti Pujol, 45-47: facana asimetrica amb
un interessant resultat de les finestres de
les golfes 1 els pinacles que rematen I'ha-
bitatge.
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Casa per a Antoni Lleal «Can Pepus». Casa per a Pau Rodon. Casa per a Enric Mir. Fotografies J. Cortinas. (Museu de Badalona)

De la casa Jaume Botey, popularment co-
neguda com «el castell» (actual Escola
Jungfrau), els planols estan signats per J.
Maymo 1 Jaume Botey, al juliol de 1916.
Aqui, Amigé barreja influencies modernis-
tes. Déna molta importancia a la llum i als
espais amplis.

La casa Rafael Gafarel-lo, del 1923, al car-
rer Enric Borrds, 16, és un habitatge de
pisos, on podem apreciar una versié molt
simple de la Pedrera de Gaudi.

Entre les construccions fabrils modernistes
més importants, hi ha la fabrica d’envasos
metal-lics Gottardo de Andrels, «La Llau-
na», comengada l'any 1906 i ampliada con-
tinuament. La delimiten els carrers Indus-
tria, Sagunt, Eduard Maristany i Providén-
cia. Aqui, la influéncia secessionista €s evi-
dent, i d’Otto Wagner en concret, en els
detalls de la facana.

La fabrica téxtil Gir6 (Can Casacuberta),
construida de 1907 a 1923, ocupava Iilla
entre els carrers Enric Borras, Colom, An-




Casa per a Rafacl Gafarel-lo. Casa taller per a Joan Tolrd. Fabrica per a Gottardo de Andreis «La Llauna». Fotografies I. Cortinas. (Museu de Badalona)

ton Romeu i Dos de Maig. Les seves for-
mes ondulants recorden el que estava fent
Moncunill en 'arquitectura industrial de
Terrassa. Llastima que, una vegada més,
no haguem sabut conservar un edifici que
servia com a espai polivalent per a activi-
tats culturals i recreatives que tant manca
a Badalona.

De Joan Amigd, como dels arquitectes del
seu temps, podem dir que és un artista
complet, no solament edifica.

Decora importants comercos del carrer del
Mar, com la farmacia Serentill, la drogue-
ria Boter, la farmacia Surroca.

Va projectar els mobles per a la casa del
seu padrastre, Jaume Botey, alguns dels
quals encara es conserven. I també el llit
de la Verge Maria, que cada any el dia de
['Ascensi6 era col-locat al centre de la nau
de I'església de Sta. Maria, pero que va ser
destruit I'any 1936.

Com a mobiliari urba, destaquen la font
de la placa Pau Casals, de 1921 1 una esta-
ci6 meteorologica, del 1915, per a la Ram-
bla. Hi ha també un projecte amb un di-
buix molt acurat d'un quiosc de begudes a
la plaga Duc de la Victoria, pero el permis
d’obres, exp. 48 de 1908, fou denegat.
Amigd s'interessa també en el disseny gra-
fic.

Joan Amigd no innova, no és atrevit en els

seus projectes, els canvis que introdueix
son més en Paspecte decoratiu i formal que
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no pas en 'aspecte estructural, no podem
evitar de veure en la seva obra un cert
eclecticisme soterrat. De tota manera, pel
que ha estat i ha representat per a Badalo-
na creiem que seria interessant un estudi i
una catalogacié exhaustiva de la seva obra.
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