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I. Al seuassaigsobrelesideesdecorrecciéenel llenguatge, Jespersen (1925:126)
recordava la sentenciad Horaci, s uolet usus, a manera de resum de la seuareflexio
multidireccional. Horaci lava fer servir en un context més precisi unamica diferent
del de Jespersen. Apareix al’ Arspoetica, en el capitol sobrelarenovaciddel llenguatge
(versos 46-72), acompanyada de metafores naturals i hidrauliques. El fragment
comenca amb una crida a la prudéncia davant lainnovacio: Sgues modest, a més, i
siguescautea sembrar motsnovells:/(...) | si mai fosprecis/ revelar el misteri recondit
de les coses amb mots nous de trinca (...) pots prendre una llicéncia ben discreta.
Esmenta la practica dels escriptors, incloent-se ell mateix, per desembocar en la
necessitat emergent de crear cosesnoves. Aci ésquan apareix laprimerametafora: Tal
com els boscatges muden de fulles al pas dels anys,/ quan les velles han caigut, aixi
mateix unsmotsmoren devellesa,/ i unsaltresmots, tot just nascuts, floreixeni prenen
forga comjovencans. El temaprincipa d' aci finsal final seralaciclicitat. Lanecessitat
delacreacio trobael seu contrapunt en I’ ocurrénciade lamort. Tant seval/ queenun
recolzedelacosta—obrareial—el mar/guardi I’ armadadel buf delsaquilons(...) oque/
esmenat, vagi per una millor ruta el torrent que arrabassava messes. Es possible
intervenir enel cursnatural, convertir elsgolfsen portsabrigatso corregir €l rumb dels
rius. Per0 aix0 ocorre sobre €l fons imperturbable de I’ ocasi la desintegracié, convé
saber-ho: Ensdevemala mort, nosaltresi les nostres coses(...)/ Les obres delshomes
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s esvairan; quant menys subsistiran els mots en llur honor i gracia vivent! Aquest és
el context classic sobre el qual esconstrueix I’ empresahumana: per aHoraci, com per
atantsautors delaseuaepoca, lamort és una categoriaque omple de sentit laresta; és
contra la mort necessaria que I’ escriptor gosa pensar en algun llegat. Es contra la
desaparici6 necessaria de mots que es pot plantejar algun artifici, sabent que aquella
sempre guanya. En aquest context, Horaci introdueix un argument nou, potser I’ argu-
ment més nou de tot el fragment, €l de la recuperacio del passat: Molts [mots] en
renaixeran [ «renascentur»] quejacaigueren; i encauran/ moltsquearaestanen honor
i vigoria, si I’Gshovol,/ car I’ sés I’ arbitre del parlar, el dret i lanorma. Espossible
intervenir també sobre el passat, fer renai xer mots extingits—com cal ser conscient que
elsmésactualsdesapareixeran. Aci laciclicitat inicial cobraunaaltraforca—unaforga
creativaespecial. Esaci on s esmental’ s (si I’ is ho vol), com apoderds antidot dela
ciclicitat rutinaria de la natura, un Us relacionat amb lajusticia (arbitrium est et ius),
tipicament humana. No es tracta, doncs, de |’ is com a categoria descriptivai neutra,
sind comaintervencié conscient davant el paradigmaestésdelamort, deladesaparicio
de les coses humanes.

Crec que aix0 és unamanera correctade parlar dels estils—de les possibilitatsi la
interpretacio dels estils, que seria el temad’ aquest article. Pensar els estils en termes
d'intervencid social i pensar en la manera com aguests son reconsiderats en cada
context historic sembla més oportd que veure'|s simplement com avariacio lliure de
les coses—o aternativament, sotmesos alaciclicitat estricta. Douglas (1970a, 1970b)
vaconstruir en el context de I’ antropologial’ embrié del que podria ser una discussio
sobre el valor socia delsestils. A Douglas (1996) trobem jal’ argument desenvol upat.
El seutemaéstambélacorrecciéi laincorrecci 6, especialment lamaneraen quétrobem
correctes certs estils—adequats— i escandal osament foradelloc atres. Douglas (1996)
secentraen|’arti enlaporcel lanaxinesa, pero també en el discurs dels metges, enla
decoracié delescasesi en |’ actitud cap al comerci €l consum. El seu argument pot ser
perfectament extensible a la paraula ordinaria i als pressuposits dels escriptors. W.
Labov va observar com les variacions fonologiques i morfologiques responien a
correlacions socialsi a preferencies sovint no raonades. L’ actitud que prenem cap a
consumidor intempestiu de les festes o cap la compra superflua com a activitat
simbolica respon a constriccions de la mateixa mena. Trobem exagerada la despesa
superfluasi considerem el consum com unaactivitat realistad’ acord amb les necessi-
tats. Disfrutem d'un barret original si funciona sobre € cap d’algu allunyat dels
condicionantsde larutina. Les nostres preferencies estilistiques no sén simplement el
resultat del caprici, sind d’un lent procés educatiu d’ acord amb la manera com hem
apres a mirar —d'acord a les nostres reaccions davant I’ empaperat de I’ habitacio de
guan érem petits (Douglas 1996: 50).
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Tornant a Ilenguatge, aprenem lacorreccid i laincorreccio de la mateixa manera
queaprenem que cal portar laforquillaolaculleraalaboca, perd no el ganivet. Milroy
& Milroy (1985) insisteixen en aquest caracter aprés sobre un fons de variacio
generalitzada. Assenyalen molt coherentment I'antic principi que recorda que les
incorreccions continuaran existint més enlla de la insistencia dels gramatics; que a
costat de les regles construides €l curs de les coses durairregularitats; no tant perque
aquest cursdugui implicitaladegeneraciéi ladesintegraci 6 (queno ésaguestal’ opinid
de Milroy & Milroy), com perque la tasca de la conscienciai el control linguistics
tendeix a establir patrons i parametres amb els quals mesurar €ls esdeveniments. El
sentit ambigu d’ authority, entre I’ autoria personal i I’autoritzacié social, entre la
creaci6 i la constriccid, il-lumina els dos costats de la seua recerca, la correccio i la
variacio contrastades. El treball de Milroy & Milroy encoratja per un igua al
transgressor de lesnormesi a gramatic fidel. Tots dos son exposats ala persistencia
de la idea de correcci6 (a través d' époques i de sistemes diferents) i a vaivé de la
variacio ininterrompuda. Les erres que avui ensenyem a no llegir, com les hacs que
respectem simbolicament, eren ahir (0 en un altre lloc) objecte d’un patr6 de lectura
sistematic. L'alargament correcte a Birmingham és una diftongacié particular a
Belfast. La manera de Belfast no és la manera de Birmingham, I'historiador i €l
sociolinguistaho saben. Pero ningu eslliurad’ unamanerademirar elsfets, d un criteri
al qual atenir-se, o sobre el qual variar. Crec que val la penafixar-se en el fonament
pragmatic (= del’ (is) d' aquestadial ctica. He dit que no estractad’ unaoscil -laci6 per
se, deciclicitat simple. Lesvariablesenjoc sonlesquepagalapenaqueexaminem. Qui
s apartadelesrutinesdelabedtai lave baixa esta expressant significat, exactament
com €l que renuncia a la métrica fixada. Qui prova escrupolosament de no barrejar
idiomes segueix una pauta de consum forca estricta.

Podem anar una mica més lluny d' Horaci. Una de les conclusions aci és que les
regles son sistemati cament contextuals. Quelaerraque ensenyemallegir aVinarosés
lamateixaque ensenyem ano llegir Ulldecona, i si cap parlant sel” hauriatrobat en la
parlacorrent, apartir del (mateix) fet de trobar-se-laescritatots dos, el deVinarosi el
d'Ulldecona, les possibilitats que aparegui en laparlacorrectadel’un o del’ altre son
diametralment oposades. Que si els gjuntaments de Vinarosi d’ Ulldecona organitzen
actes o editen prospectes de forma conjuntales possibilitats que aquestai altresregles
de correcci6 s alteren comencen a ser grans. El que val per aVinarosi Ulldeconaval
per aGandiai Xativa. Lesreglescontextual sensobliguen afer comparacionscreuades,
explicacions mobils.

El tractament del temaper part de Jespersen (1925:101-156) encertaenel toi enles
variables. Una de les qliestions interessants del seu plantejament relativista és que
contagiaprecarietat. Laprimeravegadaqueel llegim sorprenlavarietat decriterisque
faentrar en I’avaluacio de la correccio i laincorreccio, i €l pes just que concedeix a
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cadascun d' ells. Ens assaltala prevencid contra un plantejament tan mobil, perd crec
guelaseuaanalisi eraun bon punt de partida; el seu relativisme extrem, un bon antidot
contra la variacié natural. En la seua explicacié, cada grup socia té la seuarao, la
maneraen queel grup estaorganitzat ésimportant, lamobilitat geograficaésun factor,
el valor que donen aleslecturesun altre, lapressio delautilitat un tercer, lanecessitat
de comptar amb lalogicaun altre encara. Lainseguretat que crea el seu plantejament
prové, efectivament, del fet que €els criteris de correccid s estableixen a partir de
diferents patrons. Jespersen no proposavasolucions ni pretenia organitzar elscriteris.
Estava d'acord a considerar el valor de cada criteri per separat, atenir en compte els
moments historics en qué la importancia de les lectures i la literatura, per exemple,
predominavasobrelaresta, o alternativament, els momentsen que el plain speech era
invocat com anormaigualitaria. Aleshores:

Que és, doncs, €l llenguatge? Una enutjosa compulsié per als més intel -ligents, un
basté on es poden recol zar elsmediocreso, amb mésveritat, per acadaun denosaltres, ara
una cosa, aral’ altra. (Jespersen 1925:147)

Situat en aguest punt, vaveuretambé que aquelladiversitat de patronsteniaaveure
amb les preferencies estilistiques —amb la diversitat estilisticainherent ala produccio
linglistica

Quan ensposem ajutjar si un estil ésbo o no, ¢podem i devem parar atencié als dos
aspectes de la formula de Tegnér: «Allo que, expressat més facilment, és entes més
facilment»? Sembla clar que en aguest camp només ens cal parar atencié en el receptor.
L estil ésigualment bo, tant si, per part del qui parla o escriu, s'aconsegueix amb grans
dificultatsi dolors de part, amb moltsintents vacil -lantsi correccions, com si li surt dels
Ilavis o de la ploma amb unafacilitat esbalaidora. Aixo ésvalid no solament per a que
S entén correntment per bon estil, triadeles paraules, combinaci6 deles paraules, etc., tal
com apareixen manuscritesoimpreses, sind també per a que podriem anomenar estil oral,
laformaen que es produeixen les paraules oralment. (Jespersen 1925:149)

Demaneraqueel seu plantejament rel ativistaconduiacap aunaestilisticaintegrada
alaproduccio social, cap al’ enfocament dels estils en termes de modes de pensament
i d'expressio. El tema no és nou; és vell, perd caldria esbrinar si, a partir d’ aquest
relativisme, es deixatraduir en categories adients al que sabem ara.

Il. Lesidees sobre €l que és correcte i € que és incorrecte apareixen juntes. S
seguim Milroy & Milroy (1985), els diferents parametres de correccio fan sorgir tant
diferentsespeciesde custodeslinguae com diferentsnivellsd’ incorreccio. Enrigor, no
sabem que aquest 0 aquell altre tret morfol dgic o aquellamaneradellegir o d' escriure
és bona o no si no coneixem lanorma de la qual aquests trets 0 aquestes maneres es
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desvien. Laimpugnaci6 genera que qualsevol normativafadel seu passat mésdirecte,
abans de |’ aparicid de les normes de correccio, és part de laretorica obligada per ala
seua implantacié, i una estricta tergiversacié historica. La qlestié interessant (i
segurament, inquietant) ésque cadagrup social estableix les seuesclassificacionsamb
lesqualsseparael queéscorrectedel queno. El caoslinglistic amb quédescrivim una
situacié «prenormativa», des del nostre punt de vista, és segurament una situacio de
multiclassificacio des de I'altre, amb criteris més o menys latents operant sobre
aquestes classificacions maltiples. El nostre vocabulari ésimplacable amb les altres
classificacions, impermeable a la seua combinacié de criteris, atent com esta a la
defensa de les propies fronteres.

Com comentamolt bé Douglas (1970a: 56-61), les classificacionscreen anomalies
—elselementsque no quadren enlaclassificacio—i elsgrupssocialshan d' haver-se-les
amb el tractament delesanomalies. Lapart interessant d’ aquestaquiesti ésquenototes
les anomalies es tracten igual, ni sempre igual, ni per part de tothom igual. Les
irregularitats creades per un sistema de classificacions son de menes molt diferents:
unes es poden ignorar tranquil-lament, perqué no atempten contra el sistema de
classificacions establert; unes altres es poden celebrar, en tant que excepcions singu-
lars, i poden ser destacades; unes altres produeixen ambigtiitat, i poden ser, alternati-
vament, per aix0 mateix exclosesdelacircul aci6 o apreciades per laseuariquesa; unes
altres, finalment, és possible que siguin mitigades o reconduides cap alaregularitat, o
si no, simplement eliminades tan aviat com sigui possible. Les anomalies situen la
nostra posici6 davant les classificacions. Latoleranciaaladisparitat i ladiversitat és
un dels limits del problema. Podem acceptar grafies sinonimes per a les mateixes
paraules si no han de competir entre si 0 no es carreguen de valors simbalics. Podem
emprar laseuasinonimiade formaproductivaen lacreacié o en |’ ensenyament. Dues
classificacions deixen de ser incompatibles quan reorganitzen les ambiguitats i les
irregularitats respectives.

La correccio linguistica ha d’ haver-se-les amb formes de dissensio. Podran ser
organitzades i conscients del pes de la diferéncia, o simplement formes d’ execucio
distant, o exercicis esporadics de dispersio. Aci hem de contemplar també el flux
normal delsesdeveniments, que duraaressaltar lesdissimilituds. Hem de contemplar,
igualment, lageneracié i ladifusio d’ errors del sistema, que duu a acceptar coses que
lalogica rebutja: cap classificacio és completament logica. Les menes de dissensio
diuen alguna cosa dels estils socials, dels modes de pensament i d’ organitzacio.
Inversament, lamaneracom lasocietat educadatractalesirregularitatsi lesambiguitats
expressa els seus modes de pensament.

Crec que és aci on no convé distingir entre idees de correccio i preferencies
estilistiques. La noci6 classica de puresa—en relaci6 a llenguatge, i naturalment, en
relacio a les normes socials— reuneix tots dos aspectes. Parlem d'estils purs que
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evoquen lasenzillesai lapobresaoriginals, en els mateixostermes en que ensreferim
a parles més pures d’ acord amb €l Iloc d origen i altres coses. Les parles son pures
segons un determinat sistema de classificacions. Els estils originals son pobres si
seguim un determinat sistema de classificacié del's recursos. En general, la «pobresa»
és una metafora acceptable i prou estesa, rigorosament ambivalent. Les preferencies
estilistiquesimpliquen criterisde correccié d’ algunamena. El quetolerem com apropi
d'aguell estil pot ser molt intolerable —molt poc gramatical— en un atre. La mateixa
paraulapot amagar dos sentits, un de propi i und’impropi; correlativament, I’ eufemis-
me retoric expressalavoluntat de canviar €l sentit. L’ argument d’ aquest article ésque
les preferencies estilistiques i les idees de correccio tenen a veure amb modes de
pensament i organitzacié socials, modes relativament consistents interconnectats de
diverses maneres.

Acceptem aix0 amb unarelativafacilitat quan considerem els estils «historics», €
barroc, el romanic, €l gotic, o quan emprem els mots com a qualificatius individuals,
i diem que agu és «romantic», «realista», 0 «barroc». Aci no hi ha problema per
relacionar elsestilsamblesactivitats. L’ ornamentaci 6 equival alafesta, I’ arc punxegut
correspon alesnoves pretensions. Laqiesti6 seriacontinuar i relacionar lapobresaen
€l vestuari amb I’ aillament social; o els sofas etnics amb la vida ambulant. Crec que
tenim indicacions suficients per drecar un mapa igualment interessant dels estils
linglistics—quan preferim el plain speech, quan optem per accentuar I’ efectisme-ola
valoraci 0 delesmatei xesvarietats—quan podem barrejar impunement, quan respectem
atentament lesfronteres. Ni tan solsal diccionari trobem elsmotsailladament. Formen
part d'una llarga cadena, d’'una série infinita que €els relaciona amb €l passat i en
condicional’ Gs. Aixoval tant pel squehi son com pelsqueno hi son, i tant per lesformes
com pels significats. Cada mot pot entrar o sortir d’aguesta série en una epoca
determinada, com assenyalavaHoraci. Crec quelaperspectivarelativistaésun guany.
No veig per quin motiu els correctors encara avui haurien de protegir-se de |’ exterior
amb arguments sobre el perill. Podrien igualment justificar la seuafeinad acord amb
el que saben dels atres. En tant que institucié han de construir també les seues
explicacions.

Els diferents patrons que va examinar Jespersen es podrien relacionar per veuresi
hi hacosesincompatiblesentresi. El grau demobilitat geograficao social pot fer variar
I’escala de valors. Lapressio de la utilitat i lavaloracio de les lecturesi la literatura
poden mantenir relacions complexes, no simplement d’ oposicid. El grau d’ organitza-
ci6o del grupi laseuaactitud cap alesjerarquies compta, sense dubte, enlamaneracom
qualifiquen el queéscorrectei el queésincorrecte. Un grup social acostumat ariure’s
delsquesesituen alsesglaonsmésalts produiraindiferenciacap alesnormesestrictes.
Ungrupsocial organitzat i respectuésdelajerarquiatendiraadesconfiar del queocorre
a |'atra banda de les seues fronteres. Un grup socia altament dispers, amb poca
consciéencialectorai amb poca necessitat de recorrer alalogica manifestera preferen-
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cies estilistiques distants d’ un grup petit i concentrat, altament influit per leslectures
i allunyat de lapressié dela utilitat.

A proposit de tot aixo, m’ agradariarecordar €l's antics arguments de Dante (1307)
sobre el vulgar davant €l llati, perque eren els arguments d’ un creador, no els d’un
gramatic i ni tan sols els d'un historiador. Dante destacava I’ artificiositat com un
defecte. El seu plet contra |’ adequacio del llati no era per la poca rellevancia de les
lectures o per la seuainconsistenciaformal o logica. Era perque creia que €l creador
haviade crear tambéamb |’ idioma. Un motllo formal nomésserviaper expressar coses
formals. Lautilitat o la variacio linguistica eren coses que havien de subordinar-se a
I’ organitzacié mental del creador. Finsi tot quan vahaver d’ avaluar varietats allunya-
desdelaseua, com €l sard, recorregué alaimitacié delagramaticacom aburla(Dante
1307: 44). «Seguir el motllo» és el que fan les mones. El seu argument sobre la
importancia de la creacio sembla directament invers a I’ argument modern d’ Orwell
(1958) sobre la corrupci6 del vernacle modern. Dante alimentavalacreacio al marge
de patrons —del patré de les regles apreses, del llati— just com Orwell denunciava la
corrupcio a partir dels patrons —les regles cultes, la politica. Quan €l vernacle es
contaminade I’ artifici i I’ampul lositat contaminaigualment lesidees. El patr6 -’ ar-
tifici—ésimpur perquénegalesrelacionsbilateralsi fresquesentrelesideesi lamanera
d expressar-les, entre la creacio i €l pensament. Orwell anava un pas més lluny que
Dante en lacriticaal paper del’ artifici, amb els seus arguments sobre la corrupcio, i
alhora un pas més enrera recordant la importancia d' gjustar el que pensem i € que
direm. Per0 cap del's dos contempla la corrupcié com a producte de I’ analfabetisme i
laincuria, davant el model de prestigi i continuitat querepresentavala llenguaescrita.
Aquest ésun altre capital, lligat amodes de pensament diferentsi a altres practiques,
aunaaltraperspectivasobrel’ antic problemaqueplantejavaHoraci. Esaci onelsestils
intel lectual sestornen part activaen|’ aval uaci 6 del esnostres practiqueslinguistiques.

El pasenrerad Orwell ens duu finsa Cicero, € primer que vaargumentar en llati
sobre la necessitat d’ aprendre de la propia practica. Al De oratore trobem repetida
insistentment la idea de seguir les regles pero no deixar-se atrapar per elles. Cicerd
escriviaabans de Dante, pero haviade construir enllati un discurs sobreladignitat de
lallenguai els motius pels quals valiala pena aprendre-lai estudiar-la. La seua tesi
fonamental, la de la «naturalitat», no es compren si no és en termes de contrapes i
autocorrecci6. Les idees han de pujar fins que trobin unamanerade ser expressadesii
I’ expressié hade baixar acercar lesideessi és que se' n tenen. Aixo implicaaprendre
delesreglesi també de lapropia practica. Limitar lavolada excessivai alhora pouar
en lainventio. Aci €l vernacle haviad' ésser labase de I’ edifici i lacorreccio6 part del
necessari procés d'elaboracio estilistica. Aci precisament I’ escriptura podia servir
d’ orientacio, seguint lainspiraci6 anal ogica d’ una bella metafora marina

L’ estilet és el millor i més excel-lent factor i mestre del ben dir, i no atort; car si el
discursimprovisat i fortuit ésfacilment vencut per lameditacid i lareflexio, aquestasera

127



AMADEU VIANA

dedebo superadaper I’ escripturaassiduai diligent. (...) Pero qui del’ avésd’ escriure passa
aladiccid, aporta aguest avantatge, que adhuc si parla d' improvis, amb tot, e que diu
apareix ésser semblant a cosa escrita; i encara, i dlguna vegada, tot parlant, aporta
qualsevol trosescrit, quan se' ndecantara, el discursrestant seguiraplaigual . Talment com,
en marxaun navili, quan elsremers s aturen, conservalanau tanmateix el seu moviment
i el seu curs, tot i suspesal’embranzidai €l cop delsrems, aixi en |’ oraci6 seguida, quan
cessal’ escrit, I” oraci 6 restant manté, amb tot, igual anadura, mogudaper I’ analogiai forga
de lapart escrita. (Cicerd 55aC:42)

Aquestes frases ens diuen alguna cosa sobre la posicio del naturalisme ciceronia
davant lavariaci6 estilistica, la necessitat de comptar amb I’ artifici i alhoradesempa-
Ilegar-se'n. No és la posicié d'un historiador com Varré que argumenta sobre la
necessitat depreservar el ssignificatsdavant lapreci pitaci 6 del stempsi laconfusi6. Aci
la correccié no lluita contra la corrupcié sind que és part de la construccio dels
significats. Uns quants segles més tard, Locke desenvoluparia fins a final aquesta
mateixa idea, incloent-hi I'argument de la corrupcio i la confusio, en la magnifica
cloenda del seu capitol sobre els mots (Locke 1690: 469-519), tot advertint de la
necessitat de lluitar contra errors linguistics de diverses menes, de I'obligacié de
combatre la imperfeccid, I’ obscuritat i I'abls dels mots, controlant la semantica,
aclarint lesidees, restrigint el vocabulari. Sabiaquel’ error era produit pel pensament
mateix i que les maneres d’ evitar-lo conduien al’ agilitat de lesidees.

Seria possible triangular 0 quadrangular aquestes posicions situant-les en el que
pretenen respectivament i en el que blasmen. Aquestes posicionsi variacionsd’ aques-
tes posicions omplirien el mapa de les idees de correccié en tant que modes de
pensament. Dirien també alguna cosade | es seues opcions estilistiques, del seu rebuig
al’ornament, o del seu gust pel bon humor i lametafora cuidada. Podrien modificar o
enriquir d algunamaneraperspectives apuntadesen mésd’ unaocasio (Viana 1986; cf.
també Lamuela 1987:91). El que ésrealment recurrent son les correlacions: € fet que
€l decurs generacional comporti I’ apel -lacié a arguments sobre larenovacid i lalluita
contral’ artifici. Es aquestamenad’ironia historicala que ens hauria de fer veure que
cadacontext éssingular, que cadageneraci 6 hade construir laseua propiacombinacio
depatrons, haderenovar el seu pactelinglistici establir através d’ obres concretesels
estils que aprecia.

[11. El tracte que donem aladissidenciaéstan important com|’ opini6 que ens pugui
mereixer |'academia. En el nostre context immediat hem viscut episodis interessants
d’ alteracions normatives que comportaven larevisio de lairregularitat i unarelativa
supervivenciadeladissidencia. Aquestsepisodishan estat estudiatsmolt desigualment
i segurament mereixen unarevisio i una avaluacio historiografica. Un dels episodis
modernsde mésrelleu és segurament lagestacio|i |’ aprovaci 6 deles Normes Ortogr a-
figuesen el cursdelafeinade fixacio linglistica dutaaterme per I" Institut d’ Estudis
Cataans, estudiat a Segarra (1985: 297-338).
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Segarratractaamb molt mésdetall |asituacid anterior al’ el aboracié delanormativa
de !’ Ingtitut que les peripecies de la seua aplicacio i la dissidencia que es mantingué.
En qualsevol cas, el seu tractament dels dos segles immediatament anteriors sembla
massa coherent amb |a perspectiva de la reforma ortografica, massa d’ acord amb les
practiquesques obririen pasdesprés. Laqualificacio (del’ epoca) del catal aprenormatiu
d «arcaic i didectal» és un eufemisme per «caigut en desuetud i dividit», una
qualificacio de coberturaque enfosqueix lespractiquesliterariesd’ aleshoresi €l recurs
adiferents aspectes de latradicié. Amagalarelacié crucial entre oralitat i escriptura,
jaque no només cada gramatic sind cada escriptor havia d’ enfrontar-se alalectura (i
ladeclamaci@!), i aalgun grau d’ ajustament amb lallengua parlada. Referir-se només
al’ ortografiaésdescomptar quelapracticaescritaimplicaalgunarelacioambl’ oralitat,
i en determinades ocasionstambé alainversa. Laquestié interessant seriaavaluar les
practiquesanteriorsalareformaen elstermesdelaseuapropiatradicié, apartir del grau
d alunyament quetol eravarespectedel vernacle, apartir delarelativaimportanciaque
concediaauna capitalitat cultural i partir del seu respecte per les formes antigues, les
que mantenia el propi Us escrit.

Crec que aquestafeinamagnificaés el que desenvolupaRossich (1995), aproposit
del casdelesasi leses. A partir del seu treball podem fer-nos unaideadel que ésuna
avaluaci6 historiografica en els termes que cada institucio de correccié demana (cf.
precisament la impecable analisi critica de Nicolas (1998)). En la historia de la
discussid delesasi leseshi hadiverses etapes en el reconeixement del problema, on
elsargumentssobreel que éspractic o necessari, €l que éspurament ornamental, €l que
és significatiu o el que és simplement tradicional, apareixen amb frequiéncia. Aci cal
tornar a relacionar els criteris de Jespersen amb les atribucions estilistiques. En la
historia de la discussi6 es produeixen enemistats declarades, atacs virulents i també
literatura humoristica (cf. Pinyol & Bassd 1997). Aquesta part passional, emotiva i
burlescadelahistoriano esproduiriasi no hi haguésrelacié entrelesideesde correccio
i elsestilsintel -lectuals. Lesasi lesesson molt pocacosa—unamicamés, per al tipograf
o per al linguista professional. El que hi ha darrere éslarelacié amb I’ objecte escrit,
I’ autonomia o la dependencia de I escriptor, laimmersio en latradicio através dela
lectura, i engrausdiferents, lacoherénciadelespractiques, laimportanciadelesciutats
(i I'organitzaci6 social) i I’ oralitat en public.

Des d' aci entenem també el descobriment de la «vocal neutra» com a construccio
explicativa per salvar les distancies. Lafonologia, com laresta de ciencies, també és
un descobriment d’ algu, subjecteal esnecessitats. En comptesd’ atribuir ignoranciaals
predecessors, |’ argument de Rossich relativitza el coneixement modern —i |i dona el
context adequat. Durant els primers anys del segle vint sobrevivien en laconsciencia
dels usuaris del catala habits de prosodiad’ acord amb les practiquestradicionals. Era
possible trobar també anomiai unarelativaindiferencia, en algun grau (Casals 1992).
Al costat d’aix0 s aniriaobrint cami ladignificacio oral del vernacle de Barcelona, un
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temadificil de plantgjar només quinze anys abans, i quan arribem aci estem parlant ja
d'institucions socials, i no simplement de variacio gramatical o etilistica. Si laparla
de Lleida o de Valéncia intervenien en la discussio no era pel prestigi respectiu de
I’ oralitat ales dues ciutats, sind per argumentar en favor de les solucions. La quiestio
gue sovint passa desapercebuda és que en uns pocs anys—elsanys detransicio—lagent
gue sabia de lletra va haver d gustar els seus coneixements a les innovacions: la
preposicio amb, I’eliminacio de la forma plena de I'article masculi, lo-los, €els
subjuntiusen -i; substituir les rutines antigues per les rareses modernes, conformar el's
nous habits prosodics.

Crec quelafeinad’ estudiar amb detall elsavatarstextualsd’ aguests canvisencara
esta per fer. El periode que s obre després de la Reforma fins als anys trenta és
especialment ric en edicions i modernitzacions de diverses menes. Textos que abans
havien sortit d’una manera després només es podran trobar amb el perfil linglistic
modern, només uns quants anys després. Aquest procés d' adaptacié és extraordina-
riament silenciés —i involucra |’ adaptacié de les institucions socias, de formes que
encarano coneixem bé. Per contrast, sentim algun soroll del's «indisciplinats» (Segarra
1985: 350). La seua veu ens donaria la mida, la categoria i els sentiments de la
dissidencia. No estractava de gent sense importancia. Entre lls hi havia alguns bons
escriptors, e primer traductor d' Erasmei Vives, e millor editor (fins ahir mateix) de
Verdaguer, o € millor estudids (fins avui mateix) de la sintaxi medieval catalana—a
bandade |’ autor del diccionari més complet del conjunt delallengua. El problemaés
guelaseuatrajectoriaa penes és dibuixadaen |’ estudi de Segarra. Tanmateix ells son
part substancial del pensament que estudiem. Els motius de fons per mantenir les
dissidencies, |a seua adaptacio relativa (en algun cas), |es seues practiques literariesi
les seues fidelitats intel -lectuals, tot aixo fora part de I'andlisi, la historia d’ aquesta
tradici6 paral-lelai sense sort —sense continuitat. Sense sort també historiografica,
perque pesa sobre ells € silenci i €l nostre vocabulari implacable.

Oller oY xart serien reeditatsen el futur d’ acord amb lesnoves maneres. Elscanvis
esdevindrien canvisimperceptibles, gairebé només objecte de curiositat d’ un estudids
atent alaconservacio delesrutinestradicionals. Llibres cabdals durant elsanystrenta
serien llegits ala manera moderna, i €l criteri de les edicions aniria convertint-se en
habitual. ¢Fins quan es mantingué aquesta dissidencia, d’' acord amb les raons que
I"aimentava? Com que estem parlant d’ uns quants anys, és perfectament possible
interrogar-se pel que devia pensar la mateixa gent quinze o vint anys després. Una
novel-laacidadel fill deNarcisOller, Joaquim Oller i Rabassa, ensen proporcionauna
pistainteressant. A Quan mataven pels carrers (1930: 80-85) apareix un sopar d’ una
antigacollad amicsque aprofital’ ocasi6 per recordar temps anteriors. Lapolitica, les
trajectories socials de cadascu, sorgeixen en la conversa. Uns tenen noms passats de
moda, altres son anomenats pel malnom, altres simplement pel cognom. La conversa
S escalfaparlant del scastellansi delacapacitat del spoliticscatal ansper estar «al nivell
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delasituacié». Amfostornad unaestadaaAmerica, Serradell treballaalaMancomu-
nitat. Després de les presentacions, ha aparegut €l temade lallengua:

—Com que ets un burocrata de la Mancomunitat! i tiraen cara Claudi.

—Queestasen contralaMancomunitat, tu?—demanaTrunyd, aClaudi. El preguntat respongué:

—Segons i com! Jo no accepto, per exemple, aquestes normes ortografiques que nomeés
serveixen per afer mésdificil d' escriure el catala. Tampoc no estic d’ acord amb aquest
planter de savis que esta creant la Mancomunitat.

Pou somreia, i de sobte, irrompent en la conversa, acrits, digué:

—l el léxic! L' atrediallegiaunsversosdeno séqui —un d' aguestssavis—i em semblaven escrits
en llenguatge d’ esmolet, mig catala, mig frances.

Tothom rigué I’ acudit de I’ Elefant.

Els havien servit la sopa. En prendre les primeres cullerades, Comes digué:

—Doncs, jo em crec saber d’ escriure bastant bé les normes: tot és quiestio de fixar-s hi.

—Jo també —afirma Trunyo.

—Com jo! —féu Serradell. (Oller 1930: 82)

El lector culte sap que la conversa alludeix també al que seria una confrontacio
sobre |’ estil dels noucentistes. Aci, com esperariem, la discussi6 estilistica arrossega
lavaloraci6 sobre la correccid i laincorreccio. Perd ningl esta discutint exactament
sobre problemes gramaticals. Esin(til separar I’ ortografiadelarestade coses. Com és
inGtil separar les flors de I'empaperat de I habitacié d’'una certa percepcié de la
decoracio. La discussio arrossega també la rauxa dels participants i és capag de
despertar I humor i provocar rialles. Laimplicaci6 emacional, com hemdit, éslaprova
quehi haenjoc estils apresos, un procés educatiu d aprendreamirar. Com esperariem
també, trobem en acci 6 el's arguments habituals, €l rebuig de I’ artifici, lavaloracio de
I’ espontaneitat i € vernacle, i en aquest cas, també una certa prevencio davant la
innovacio. En aquest dialeg esmanifestaalhoralaperplexitat davant lesnovesnormes
(un senyal inequivoc aci de simpatiaamb unapracticaanterior) i unarelativadificultat
per adaptar-s hi (el senyal inversdel procés de difusié en marxa). Elstres participants
finals, per contrast, destaguen la necessitat i els bons resultats de posar-se a estudiar.

No faig d' historiador. El que m’interessa aci, a través d’ aquesta discussio i dels
episodis que he esmentat, és la manera com es manifesten els estils intel lectuals, les
correlacions entre preferéncies, posicions i idees de correccio. Es facil recongixer la
implicaci6 d'ideesliteraries en ladiscussio. Pero ésunamicamésdificil advertir com
lesnostrespreferenciesestilistiques, lanostradisposicio aaprendre, 0 €l nostre gust per
ladiferencia, s entrellacen amb qui som, amb €l que hemfeti el quefem. Malgrat tot,
és aguest punt €l que desperta la nostra ira o € nostre disgust, no les institucions
abstractes. Els estils que no comprenem també arrosseguen les nostres emocions,
sovint més escandal osament que els que comprenem. Amb les nostres preferencies
sobre el que ens agradai el que no, recorrem I’ escala dels estils intel -lectuals.

IV.Hi haunadiferéncia, per tant, entre enfocar les idees literaries, o estilistiques,
en abstracte, i enfocar-les a partir de lagent que les defensa o les blasma, a partir del

131




AMADEU VIANA

conjunt social. En abstracte, I’ artifici és unamenade convenci6 neutra; en concret, és
part delahistoriad’ algl quevacomencar frescamb algunacosai quearapotser latroba
repetitiva i rutinaria, una pura carcassa formal. Una ambigiiitat en abstracte és un
significant que es pot acompanyar de dossignificats. Unaambiguitat en concret pot ser
una confusié impertinent, un desconcert momentani o la base d’ un acudit divertit. El
que diem de I’ambigliitat val també per alarectitud.

La confrontaci6 sobre I’ estil dels noucentistes emprava aquests termes i termes
semblants. Plai Sagarra van participar activament en les discussions. Perd podriem
referir-nostambéaEugeni d’ Ors, perquée aci lateoriavaprendre unaprecisio especial.
Ors tenia també una idea sobre com valorar el passat. L' antic esquemade |’ edat d’ or
encaras haviademostrar eficient. Per un costat esvaloravael passat comafont d’ estil
i correccio, per un altre calia establir categories uniformes per protegir la puresa. En
aquesta circumstancia es necessiten moltes reglesi molt ordre (i en I’ estil d’ Ors, una
escripturaparticular plenade majUscules; Viana1996: 82[322]). El parlar modern sera
peresosi empobrit (Ors 1950: 1246-1247). Necessitem un «bon tira» que presenti els
models originals incontaminats (Ors 1982: 192). L’ estilistica invoca la puresa, la
rectitud d’uns models i necessita desenvolupar un programa coherent, que eviti les
anomaliesi acabi amb lesirregularitats.

Evidentment, no tothom necessita moltes regles. Hi ha qui prefereix tindre'n
poques, o cap. Durant lasegonapart del seglevint, Fuster ésunexempled'intel -lectual
guepot mantenir-selluny delapressid delesreglesi elsprogrames. M ésquepreocupar-
seper lacoherenciad’ un programa, Fuster contemplael creixement delaseuacbracom
€l problema coherent fonamental. Lail-lacié vindrade la continuitat. Aquesta actitud
inverteix I’ esquemade!’ edat d’ or i miracap a futur. Lasituacio actual no esdescriura
com €l resultat empobrit d’ un passat exemplar, siné com labase incertad’ un futur en
moviment. Per tant, aci massaregles farien nosa. Lallengua comptaen lamesuraque
comptin elsseus usuaris, I’ estil serael que cadascl s'empesqui en la seuasituacio. El
seurel ativismeésun punt departida, finsi tot per aell unpunt departidaestilistic (Viana
1987), correlatiu de laironia

Plai Fuster no veien la necessitat d’ estipular excessives normes, pero per raons
Ileugerament diferents. El segon perque creia en els projectes adaptables, €l primer
perquédefensavalanaturalitat. Jahem dit mésamunt que aguest terme amagadiverses
coses. Plano pensavaen unacreativitat excepcional, enlafugidasistematicade clixés
i classificacions. Pero en la seua particular lluita contra I'artifici arguia sobre la
necessitat de reduir I’anomaliaa minim, d’esmorteir I’ ambigtiitat. Fuster, com abon
relativista, nonegaval’ existenciadel’ artifici, el reconeixiai se' nservia, entrecometes,
en la mesura que li convenia. Tots dos, a diferéncia d’ Ors, valoraven el pes del
col-loquial comabasedel’ edifici, comaelement constitutiu del sentit comtquevolien
defensar i practicar. Per aellsel vernacle eral’ origen de les categories, d'acord amb
I’antic designi, i amb la necessitat implicita de renovar-lo en cada circumstancia




La persiana és verda: ideesde correccid i estilsintel-lectuals

historica. Perd Fuster sabiamaniobrar amb |’ ambigtitat —quefaevident I’ artifici—, i Pla
la denigrava com a part del seu programa. Per determinar les seues concepcions,
necessitem situar dins de correlacions més amplies €l quefeieni el que deien.

Acudirem aun altre sopar per obtenir més pistes sobre les implicacions emotives
i els edtils intel-lectuals. El rerafons és també el de la querella sobre I'estil dels
noucentistes, pero I’ accio ocorre el 1957. El sopar ésrelatat per J. M. Castellet (1988:
90-93) i involucra especialment Pla i Espriu, entre altres interlocutors presents.
Castellet es refereix concretament a un parell de discussions, una sobre la condicio
humanai I’anima, entre Espriui Pla, i una atraentre Plai altres interlocutors, sobre
I" estil delsescriptors. D' aguest sopar i d’ aquestes discussions semblaque Espriu deixa
una petitasatiraen el poema XVl de La pell de brau, publicat tres anys després. La
intervencié de Plasobre | estil dels escriptorsfou, pel que sabem, extraordinariament
taxativai concloent. Castellet lareporta aixi:

Vaesmentar Ribacom aexempledel queno s haviadefer en un moment determinat.
Voste creia que el fet d'escriure era perfectament compatible amb «la utilitat general»
—aguests van ser els seus mots. Ara: en aquells moments, Riba representava per a tots
nosaltres alguna cosa més que la seva poesia: era una actitud moral, un exemple vivent
d'honestedat i d’ exemplaritat. Algu, barrejant el sconceptes, esvaveure obligat adefensar
Riba. Ladiscussié esvageneralitzar i, Obviament complicar. En un moment donat, voste
es va aixecar, per cloure el tema amb solemnitat i demostrar que no accedia a gaires
matisacions. Va dir: «Ja em perdonaran, senyors. En catala, només hi ha una manera
d'escriure: subjecte, verb i predicat, estrictament per aquest ordre. Tota la resta son
collonades. Per tant, lapersianaésverda. Quequedi clar: lapersianaésverda. Ho hasentit
tothom? Lapersiana és verda. Aix0 i només aixo és catala. Se'n recordin: lapersiana és
verda». No caliainsistir-hi més: algu el vaestirar per lamanigai el vafer seure. (Castellet
1988: 91)

Notem que ladiscussio «es complica» pel reconeixement implicit que Ribano era
només poesia sind emocionsi exemple. Com véiem abans a proposit de la correccio,
€ls participants discuteixen sobre alguna cosa més, tot partint dels estils. Pla se sent
mogut adir el queestabéi el que no, adictar un ordre especific, antic. Vet aci lafrase
amb qué comenco aquest article: la persiana és verda. Eslafrase—o I’ estil de frase—
que ha donat peu al’ especulacio de lafilosofia analitica. The cat is on the mat. Els
investigadors en pragmatica recordaran que €l sentit literal és una pura construccio
contextual (Veron 1987: 208-221). El gat no ha estat mai damunt I’ estora. Pero la
temptacio hi és, i hi sera: éslatemptacio del’ estil queinvocalesreferénciespures, les
significacions univoques, la claredat. En altres mots, la possibilitat de determinar €l
sentit de les frases a partir de lareferencia. Les coses son més dificilsamb la Maria
camina sobre la teulada, pero la construccio és la mateixa. Pla completa el seu
argument implicant lagramatica: aixoi nomésaixo éscatal &, tot un senyal decorreccio.
La idea és oferir la frase (Ho ha sentit tothom?) com a representacio de la redlitat,
invocant principis perceptius dificils de posar en dubte: el color, I’ objecte. Laqliestio

133




AMADEU VIANA

éssi la persiana és verda representalarealitat sense més. ¢Delamateixa maneraque
les linies rectes de I’ Escorial representen la perfeccié? ¢No son tot aixd més aviat
models mentals que apliquen €ls seus preconitzadors? ¢No son, com la compra
compulsivai ladespesa lliure, demostracions socials que no signifiquen propiament
fins que no entren dinsunatramad’ interpretacions? ¢No son, com el mal gust o el bon
gust en la decoracid, resultats complexos de classificacions, d'historia socid, i
d’ exercicis abstractes de perspectiva o de sintaxi?

La persiana és verda invoca tacitament un tipus de retorica. Pla utilitzava tota
aquesta fraseologia literariament (Viana & Casals 1986; Casals 1993). Espriu devia
escoltar (al seu costat, en aquell sopar) aquelles repeticions, i alguna cosa el dugué a
incloure les estrofes seglients dins el poema XV1I1 de La pell de brau:

Fer bon cabdell del mal cordill

de les paraules, que senzill!

Maldem estonaen |’embolic

de destriar inic deric,

matis de clepsa, tan subtil,

que molt sovint hi perds el fil. (Espriu 1960: 31-32)

Aci tenim repeticions i envits d'una altra mena: rimes dificils, aliteracions
internes, i una desconfianga raonable sobre la substantivitat dels mots. Les emocions
denotatives de Pla contrasten amb I’ opacitat i laimpenetrabilitat que Espriu declara:
aquest matis de clepsa. Creuant les seues opinions aprenem alguna cosa sobre les
implicacions mutues. Espriu, com Fuster, eraconscient delaimportanciadel’ artifici.
Pero a diferéncia de I’ optimisme fusteria sobre I’ educacio linglistica i €l valor del
vernacle, Espriu sosté (explicitament, en diversos Ilocs de la seua poesia) ladificultat
detreballar amb un material per seimperfectei embullat. Pero el nostre cap no ho fa
pasmillor. Tampoc se'n surt per classificar les metafores o per ordenar les sinonimies
i les antonimies. Es possible que la poesia sigui un llenguatge per comunicar aixo,
perqué d'agquesta doble confusié no es desprén inexpressabilitat. Perd aleshores
I escriptor pot perfectament barrejar el sestilsi confondreelsnivellslinguistics. Clepsa
(per «cap») ésun col loquialisme bastant restringit producte tal vegadadelabarrejade
«closca» i «capsa»; inic és un llatinisme perfecte d' Us literari irregular amenys des
d’'AusiasMarc. L’ artifici per aEspriu éslaseuadesarticulaci. En comptesdemantenir
lesfronteresentreel col-loquid i €l literari, I’ estil d’ Espriu mirarad’ entremesclar-les,
de transgredir-les. Si Fuster mostra les confusions per aclarir-les, Espriu sembla
conscient que totes les classificacions produiran irregularitats, que una incorreccié
relativa sempre ens acompanyara. No sé si aix0 és 0 no part de la seua desconfianca
essencial cap a material, pero almenys semblaquelesimplicacions hi son. Delaseua
barreja conscient de registres, de la seua desarticulacio, alguna vegada se'n pot
desprendre humor, pero serauna mena d’ humor que respecta el que no entenem. Aci
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el llenguatge és un trencacl osques amb alguna possibilitat (remota) de produir signi-
ficat. Tot aix0 és molt alunyat de I'enunciat denotatiu que Pla reitera carregat
d’ emocio.

Separar les anomalies o confondre-les. Respectar les classificacions o saber-se'n
sortir. Lesnostresdiscussions sobrel’ estil empren substancial ment el stermes que han
anat apareixent en la primera i en la segona seccié d'aquest article. Els enunciats
denotatius son part d’aguesta historia. Com assenyala Veron (1987), son produits
també com a part d’'un treball discursiu. Desperten les emocions calculades que
atribuim a les discussions en qué hi ha més coses en joc. Existeixen coses com la
persiana és verda. Si ens interessa una actitud moral, hem de saber també que
s expressa a través d’ un conjunt de simbols. No hi hamés remei que passar per aci.

La recerca d'un sistema d’ expressié o d’ un altre acompanya també la trama de
significats. Es aix0 el que dona peu a comparar |’ assaig politic, la critica d’idees, la
literaturamemorialisticaolapoesiaconceptistadesdel punt devistadel’ estil i lesidees
de correcci6. Qui vol abandonar uns significats abandona també el's generes amb que
laseuaéepocaconfigurasequiénciesdecontinguts. Naturalment, aixo ésvalid també per
al que ocorre dins d’ un genere, per ales variacions que tolera. Alguns poetes queden
particularment impressionats quan ensopeguen aci o alla amb un vers compl etament
prosaic. La quiestio és que sempre estem atrapats (per a bé, si aixo és el moén) en un
esquema estilistic o en un atre. Esimpossible mirar els significats des de fora. Les
prevencions d'Horaci cap alainnovacio tenien a veure amb la seua percepcio de la
inevitabilitat dels canvis; la seua senténciasobre |’ (s, amb la nostraintervencié sobre
I’artifici. Les coordenades d’ aquesta intervencié son e que he assgjat d’ apuntar en
aquestes pagines.

V. Hem vist fins a quin punt els arguments sobre la puresa o la simplicitat son
recursius. La recerca que suggereixo podria continuar per aci. Tornarem sempre ala
noci6 de pobresa. Auerbach (1965) estudia I’ origen del sermo humilis (una variant
significativa del plain speech) en I’ antiguitat cristiana, com unaformad'inversio de
categories. Quan Cicer6 estipulaels seustres estils, el sublim, I'intermedi i I'inferior,
actuacom un correcte defensor deles classificacions (Douglas 1970b: 96). Quan sant
Agusti recorda (amb alguna intencié moral i amb la voluntat de fer-se entendre en
public) que les coses sublims es poden expressar en estil humil, reemplaca les
categoriesi creaun espal per alasintaxi col-loquial, €l contrast intitiui el dialegen el
discurs. El sermo humilisésunaversid delapobresaoriginal valoradapel seu contingut
i pel que comunica —i una contribucid a la renovaci6 i la dignificacio del discurs
ordinari.

Tot aix0 convida a deixar de banda pressuposicions sobre I’ estil tant unidimen-
sionals(entermesd’ escala) com anticontextual s (en termesde practicaindividual). La
noci6 de public, com apuntava Jespersen i va estudiar tan bé Auerbach, ésunade les
claus. Qui vol ser entésimmediatament per lamajoria ha d’ adaptar el seu missatge a
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la maxima audiéncia. Qui no estigui especialment interessat en un public massiu pot
especular amb alguna llibertat —potser amb massa. Qui vol que les seuesidees calin
entre elsaltres hade preocupar-se per laconstruccio d’ aquest pablic. Com hem dit, no
es tracta només d’ opcions abstractes. La implicacié de les emocions és part de les
nostres adscripcions, aixi com lavarietat d’ emocions que tot aixo desperta. Hi hallocs
enquenovoldriem queensveiessinni morts, ollocsonsi ensveiessinensruboritzariem
(Douglas 1996: 74-75). Si pugen €ls colors ala cara és perqué som sensibles a que
representa la vida social. Posar-se roig és una forma de commoure’s. Tant si ocorre
perqué veiem com Si ocorre perqué som vistos, lavergonya (potser d’ unaformamés
claraquealtresemocions) mostraqui somi comel quevaloremo menystenimtéaveure
també amb el's que viuen amb nosaltres.

AMADEU VIANA
Universitat de Lleida
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