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EL PALAU D’OLIVA I LA MÚSICA 
ALS TEMPS DELS CENTELLES1

Universidad Internacional de Valencia

1. INTRODUCCIÓ

La música és un element artístic de primer ordre. És la forma efímera 
més sublim i tanmateix molt present. És present en el moment que sona 
i queda plasmada en la memòria i en els escrits. Per sort, la música que 
fem sonar prové, normalment, d’unes partitures que s’han conservat 
i transmés al llarg del temps, però no sempre ha estat així i ni podem 
rememorar com sonarien algunes melodies en el passat.

Els historiadors de la música no hem dedicat massa esforços a l’estu-
di de la noblesa valenciana als segles i , menys encara en compa-
ració amb altres disciplines properes com la història del teatre (Ferrer, 

valencià va ser un període d’esplendor i expansió política, econòmica 
i cultural. Les raons són diverses i el coneixement que tenim està molt 
esbiaixat. Afortunadament, alguns treballs recents comencen a esmenar 

2 De ben segur que tothom coneix 

de Calàbria, la reina Germana o Mencía de Mendoza al capdavant (Fer-

com era la vida musical a les ciutats o viles importants al Regne de 
València a l’època d’esplendor dels Centelles. Menys encara sabem de-

1. Aquest article naix a partir d’una lectura per a la xarrada concert realitzada 
el 28 de novembre de 2020 a Oliva. Més informació i detalls a <https://ferranescri-
vallorca.com/blog/2020/11/26/el-palau-doliva-i-la-musica-als-temps-dels-centelles-
xerrada-concert-28-de-novembre-2020/>

Aquest article s’ha realitzat gràcies al suport del projecte I+D+I «Arte, realeza e 
iconografía heroica. La proyección mítica de la monarquia hispánica, siglos - », 
PGC2018-097059-B-I00.
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talls concrets sobre l’art musical de les famílies il·lustres des del temps 
.

Per això, quan hom veu la qualitat i la quantitat del mecenatge hu-
manístic i artístic de la família Centelles, se sorprén del gairebé nul 
coneixement que tenim sobre els aspectes musicals (Lorite, 2017; 

encoratjar-nos en l’estudi d’aquesta època.
Aquest article està articulat en tres episodis en la vida del Palau 

d’Oliva i els seus hereus i familiars. No pretén ser un relat exhaustiu de 
tot el que hi ha publicat, sinó una aproximació inicial per a mostrar un 
camí de coneixement des de la musicologia a un futur, de ben segur, en 
fascinant.

2. L’AUGE DE LA NISSAGA: ENTRE OLIVA I VALÈNCIA

La ciutat de València mantenia en la memòria i en l’imaginari col-
lectiu l’entrada de Francesc Gilabert de Centelles el dia primer de fe-
brer de 1459. El text conegut com Dietari del capellà d’Alfons el Mag-

nànim narra:

Entrà en València mossén Francesc Gilabert de Centelles, 
comte d’Oliva, lo qual venia del reialme de Nàpols, que ha-
via estat molt temps. Isqué molta gent de bé de València a 
rebrer-lo e fer-li honor a sa entrada, e el dia de Sancta Maria 
cavalcà per València ab gran honor.3

Açò és, degué fer el recorregut habitual de les entrades a la ciutat 
dels reis, nobles poderosos i representants de la cúria romana que hi 
acudien per primera vegada o després d’una gesta important. La ciutat 
s’engalanava, el consell ordenava els preparatius i gremis, confraries, 
algunes parròquies i noblesa local s’organitzaven per a donar la benvin-
guda i mostrar l’autoritat de la ciutat. El recorregut es va consolidar al 
llarg del temps i, habitualment, si venien pel nord o per mar, s’entrava 
per la porta de Serrans i es feia el recorregut habitual de la processó del 

3. M. Melcior Miralles: Crònica i dietari del capellà 

d’Alfons el Magnànim, 2011, p. 257.
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Corpus, tot acabant a la Seu.4 En aquest cas, el comte d’Oliva venia de 

De l’entrada del comte d’Oliva només tenim la descripció del Dietari. 
Aquesta, més enllà de la percepció auditiva d’un soroll com a element 
central, no desplegaria un ventall d’elements efímers artístics i musicals 

en aquell moment. A més a més, aquest esdeveniment serviria de prova 
per a la ciutat a l’entrada triomfal que realitzaria el nou rei Joan II, junt 

Aquestes entrades constitueixen un dels esdeveniments més impor-

tant, té un paper fonamental. Gairebé setanta anys després, l’emperador 
Carles V va fer la seua entrada a la ciutat del Túria on Serafí de Cente-
lles va tindre un paper principal, com a organitzador d’un joc de canyes 

ens ha arribat conservada en la música d’autors com Mateo Flecha, el 

Vell —mestre de capella de la catedral de València— que va escriure 
l’ensalada Las cañas i també d’altres autors vinculats a la cort virregnal 
valenciana. És el cas del violista i poeta Lluís del Milà, que en el seu El 

cortesano escrivia: «Sus vestidos y ademán han de ser buenas razones, 
honestas calzas y jubones, capas y sayos. Que si visten como mayos de 

5

de la cort del duc de Calàbria, la reina Germana de Foix i Mencía de 
Mendoza han acaparat tot l’interés des de la investigació i la producció 
musical. Tot just en les darreres dècades comencem a conéixer quelcom 
de la vida musical i les interioritats d’altres famílies nobles i poderoses 

4. Es pot apreciar un recorregut similar que va realitzar el cardenal Roderic de 
Borja en 1472 i observar els detalls musicals en E. , «Entrada del 
cardenal Borja en Valencia en el verano de 1472», dins Paisajes Sonoros Históricos 

(c.1200-c.1800)

dins Paisajes Sonoros Históricos (c.1200-c.1800)

5. Per a una panoràmica sobre la música i El cortesano, vegeu A. C , «Jue-
gos de palabras y música en El Cortesano de Luis Milán», dins SCRIPTA: Revista 

Internacional de Literatura i Cultura Medieval i Moderna, 5, 2015, pp. 229-252; i F. 
, «Poemas inéditos del vihuelista y escritor Luis Milán y nuevas 

consideraciones sobre su identidad: el Ms. 2050 de la Biblioteca de Catalunya», dins 
Anuario Musical, 66, 2011, pp. 61-118.
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de la València de la primera meitat del segle  com els Borja (Escri-
và-Llorca, 2015b

els Centelles. Per al concert es van seleccionar tres peces representati-
ves d’aleshores. Per una banda, Mille Regretz, atribuïda a Josquin des 

Aquesta peça, coneguda com la Canción del Emperador, va ser versio-
nada amb viola segons la versió que Luis de Narváez va publicar en Los 

seys libros del Delphin i va dedicar en 1538 al tot poderós Francisco de 
los Cobos, secretari imperial i comendador major de Lleó de l’orde de 

-
tiz servia al duc d’Alba, virrei d’aleshores. Del llibre intitulat Trattado 

de glosas sobre cláusulas y otros géneros de puntos en la música de 

violones nuevamente puestos en luz

Recercada seconda, sobre la canción «Doulce Memoire» de P. Sandrin. 
Finalment, vam tornar a alguna de les corts de la Península Ibérica amb 
Si de vos mi bien me aparto: un vilancet, o villancico, anònim que s’in-
clou en l’antologia publicada a Venècia en 1556 sota la denominació 
Villancicos de diversos autores, a dos, y a tres, y a quatro, y a cinco 

bozes, agora nuevamente corregidos. Ay mas ocho tonos de Canto lla-

no, y ocho tonos de Canto de Organo para que puedam aprovechar los 

que a cantar començaren. Aquesta edició és coneguda com Cançoner 

d’Uppsala, per ser allí on es conserva l’únic exemplar conegut (Colella, 

col·lecció és un recull de peces de diversos autors amb textos en cas-
tellà, català i portugués. La majoria de les composicions són villancets 
—no s’ha de confondre amb les cançons del temps de Nadal—. Aquests 
són la forma poèticomusical més abundant a terres hispàniques al llarg 
del segle  i tindran una evolució musicalment molt interessant durant 
els segles  i . En aquesta ocasió, va sonar una versió instrumen-
tal, molt habitual també en aquell temps.

3. LA MÚSICA AL PALAU D’OLIVA A TRAVÉS 
DE LA DOCUMENTACIÓ CONSERVADA

El Palau d’Oliva va ser el lloc habitual de residència dels comtes 
d’Oliva i la seua família, juntament amb el palau de València. Com 
qualsevol casa senyorial que es preuara, la interpretació de la música 



(2021) 39 

era un fet quotidià. Bé fora per les pràctiques instrumentals en l’educa-
ció dels més joves, o bé al temps de lleure de la comtessa amb les seues 
dames a les estances privades. A més, de forma extraordinària, també hi 
havia abundant música a les festes i banquets dels comtes quan hi havia 
convidats. Aquestes pràctiques, habituals d’altra banda en tota la no-
blesa europea de l’època, les podem documentar en els inventaris. Els 
nobles valencians seguien, a grans trets, els preceptes d’Il Cortegiano 
de Baltasar Castiglione i entre les habilitats dels joves hereus estava la 
formació musical com a sonadors d’instruments (normalment de corda 

L’inventari del Palau d’Oliva de 1550, realitzat després de la mort 
del III comte d’Oliva —Francesc Gilabert de Centelles i Fernández de 

-
sicals esmentades.6 Entre els ítems inventariats, es trobaven a la recam-
bra: «una viola gran, sense cordes, ab sa funda de fusta». En aquesta 
estança, es conservava també la biblioteca amb molts llibres d’imprem-
ta. Entre ells, un «altre llibre de emprempta, ab cubertes de cuyro tenat, 
intitulat Lo Cortesano». Aquest exemplar devia ser una de les diverses 
traduccions del llibre de Castiglione al castellà de la mateixa mane-

La pràctica habitual de tocar la viola d’arc (actualment, conegudes 

del primer terç del segle  a València. Aquests instruments o les obres 
musicals per a ser interpretades apareixen en diverses cròniques o en 
la documentació de les famílies principals del regne, com per exemple 
l’inventari del palau d’«Agua Limpia» dels ducs de Sogorb en 1575 on, 
entre els quatre-cents setanta volums de la biblioteca, alguns són llibres 
de música, a més de contindre quaranta-tres instruments com vihuelas, 

de 1543 del palau dels Borja a Gandia, fet a la mort del III duc Joan de 

6.  L’inventari de 1550 i els estudis per part de Vicent Felip es troben publicats en 
el número 4 de la revista Cabdells

, «L’inventari del Palau d’Oliva», dins Cabdells, 4, 2004, pp. 101-108. 
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L’inventari del Palau d’Oliva de 1550 és riquíssim quant a la in-
formació que ens proporciona sobre la vida i les pràctiques musicals 

«una capsa gran, dins la qual fonch attobat una viola gran, encorda-
da i un biscant sense cordes» (aquest biscant fa referència a una viola 

doncs, tindrien un interés molt especial en la música. No és habitual 
-

fada, ab algunes tecles trencades» o, per altra banda, «una caixa blanca 
forrada vella per tenir arpa per a sonar». Els exemples musicals que 
vam escoltar il·lustren com sonaria la música al palau amb exemples 
del vihuelista Luis de Narváez, amb una de les peces més representa-
tives per a l’instrument, amb variacions sobre la conegudíssima cançó 
Guárdame las vacas. O un exemple del repertori de cambra amb les 

representats a tot Europa i que estava present a biblioteques nobiliàries 
a la Península Ibèrica (Escrivà-Llorca, 2015a, 353 i 376; Ros-Fábregas 

El Palau d’Oliva va entrar en declivi a partir de la mort de Mag-
dalena de Centelles. La duquessa de Gandia i comtessa d’Oliva s’havia 
retirat al palau després de la mort del seu marit Carles de Borja, V duc 
de Gandia. De ben segur que en el seu retir es delitava escoltant algun 
villancet, una chanson francesa o una villanella italiana. La descripció 
de l’entrada de l’inventari resulta esclaridora: «Ítem, un altre llibre de 
pergamí scrit de mà, en llengua francesa y italiana, ab cubertes de fusta 

-
fes», ço és cobles musicades.

Taula 1

Ítem Foli Pàgina en Felip (2004)

f. 36v 134
Altre llibre d’emprempta, ab cubertes cuyro te-
nat, intitulat Lo Cortesano

f. 39r 136

viola gran, encordada i un biscant sense cordes
f. 46r 144

f. 54r 152
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Quatre caixes de tambors, los dos ab sos aparells 
y apunt de pergamins i cordes y l’altre, en una 
part, lo pergamí y en la altra caixa sense perga-
mins, les quals caixes són de noguer y onse bas-
tonets per a sonar los dits tabals

f. 56r 154

ab algunes tecles trencades
f. 58r 156

a sonar
f. 58r 156

f. 67r 166
Altre llibre de pergamí scrit de mà, en llengua 
francesa y italiana cubertes de fusta forrades de 
cuyro groch y no té títol, sinó que tracta de co-

f. 73r 173

Entre els músics que estaven contractats a Oliva, Abel Soler ha po-

prestigi. Per la importància del contingut, cite el text en la seua totalitat:

A l’hora de festes, misses solemnes i col·lacions, es requeria la 
presència dels músics de corda i de vent, els «menestrils» o mi-
nistrers, que tenia contractats «ab certs salaris, com foren, entre 
altres, Anthoni del Castillo e Lope del Castillo, germans, y Die-
go de Miranda». Els altres eren Lluís Roda i Lope del Castillo 

amb el cèlebre compositor català Mateu Fletxa el Vell. Després 
passaren al servei de Mencía de Mendoza, deixebla de Vives, 

anys 1550-1552. Amb motiu del casament de la pubilla estimada 

recomanació

Tanmateix, la crisi dels anys 1557-1560, per l’embogiment del com-
te, els portà de nou a València. Ací, el 1560, Lope del Castillo major 

Castillo menor; el germà i oncle respectivament dels anteriors, Antoni 
de Castillo, i Diego Garcia de Miranda constituïren la Capella de Mi-
nistrers de la Catedral de València, remunerada per l’arquebisbe, mon-
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-
bó. En l’inventari del 1550 apareixen descrites «una viola gran, sense 
cordes, ab sa funda de fusta» i «una viola gran, encordada, y un biscant 
sense cordes»; una «caixa de instruments de tecla vella, selfada, ab al-
gunes tecles trencades» i «una caixa blanca forrada, vella, per tenir arpa, 
per a sonar». En la caixa blanca amb armes de Centelles on es guarda-
ven les coses personals, els llibres i les joies de Pere de Centelles, hi 
havia «una viola gica», amb la qual hauria aprés l’hereu del comtat, sent 

Aquesta descripció, que és certament interessant, necessita d’algu-
nes precisions. No és sempre senzill saber quins instruments tocaven. 
Allò més probable seria el conjunt típic de corneta, xirimies i sacabutx. 

, com les que el V duc de Gandia va 

de trombó seria massa moderna per a l’època. D’altra banda, l’aparició 
d’una «viola gica» no s’ha d’associar només a l’educació dels xiquets, 
sinó més aïna a una mesura més, la més petita, del conjunt de violes 
d’arc que es conservaven al palau.

4. ELS HEREUS DELS CENTELLES A SARDENYA, ROMA I 
NÀPOLS

El tercer episodi ens transporta a la primera meitat del segle . 
Estèticament renovat, els inicis del Barroc són una de les èpoques més 
esplendoroses per a l’art musical —i no només musical—. La consoli-
dació d’un nou llenguatge i un interés major per la música instrumental 
són un dels signes d’aquest nou temps. A meitat del segle , els Cen-
telles van emparentar amb els Borja de la veïna Gandia. Tot i la quan-
titat de plets i desavinences familiars, el somni del cardenal Roderic de 

de la producció de la canyamel a gran part del territori, però això va 

propietaris del palau, anaven associats als ducs de Gandia. Pel que co-
neixem, la major part d’ells va tindre bastant d’interés per cultivar l’art 
musical com demostren els inventaris de biblioteques i d’instruments. 
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Tant el VII duc, Carlos Francisco de Borja y Fernández de Velasco, com 
el seu germà, el cardenal Gaspar de Borja y Velasco, van gastar ingents 
quantitats de diners en el mecenatge artístic i, per descomptat, també 
en el musical.7 Aquesta ostentació anava de la mà del seu grau de re-
presentació: per una banda, Carlos Francisco va ser virrei de Sardenya, 
com ja ho havien estat alguns avantpassats Centelles. Gaspar de Borja, 
per la seua banda, va ser arquebisbe de Sevilla i Toledo, ambaixador de 
Felip IV davant del Papa i virrei de Nàpols. Encara que va estar poc més 
de sis mesos en aquesta ciutat i, sobretot, a Roma, va poder descobrir 
la revolució musical que s’estava produint i que canviaria l’art musical 

consolidació del que hui en dia coneixem com òpera i, per altra, la cada 
vegada més important presència de música instrumental. El cardenal 
Gaspar de Borja degué escoltar la música d’Andrea Falconieri que va 
estar al servei de diversos nobles a Florència, Mantua i Roma, així com 
a la cort de Felip IV. Vam escoltar «Folias echa para mi Señora Doña 
Tarolilla de Carallenos», del llibre Il primo libro di canzone, sinfonie, 

fantasie, capricci, brandi, correnti, gagliarde alemane

el Rei Planeta.
Els nous estils musicals s’imposaven, però no s’abandonava el cone-

gut com style antico

la música religiosa, va ser Tarquinio Merula que, tot i residir a Cremo-
na, és considerat de l’escola veneciana, hereva de Monteverdi i dels 
germans Gabrielli. La diferenciació d’estils i particularitats musicals va 

-
Musurgia Universalis 

destaquem dos: els anomenats Stylus hyporchematicus (dedicat a festes 
Stylus symphoniacus (com a música de conjunt instru-

Ballo Primo: Uscita, Ballo. 
D’aquest mateix estil és el Ballo detto Pollicio de Tarquino Merula.

7. Es conserva documentació inèdita sobre inventaris de béns i inventaris post 

mortem
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5. CONCLUSIONS

L’art musical al Palau d’Oliva, és a dir, per part de la família Cen-
telles, va tindre la seua etapa d’esplendor entre meitat del segle  i 
bona part del segle . A l’humanisme i mecenatge ja ben conegut en 
el camp literari i artístic de l’extensa família dels Centelles, cal afegir 
també el musical. Pot resultar evident que una família tan poderosa i 
culturalment activa als inicis de l’Edat Moderna cultivara l’art musi-

nul·les. L’inventari del palau de 1550 ens dona moltes pistes sobre com 
seria la vida musical abans i després d’aquesta època. Seria bo compa-
rar-ho amb possibles inventaris d’altres comtes o del palau a València, 
si alguna vegada arribem a conéixer-los.

La presència de partitures amb cobles en italià i francés —d’igual 
manera com ocorre en molts llibres impresos i manuscrits d’aquestes 
llengües— és un senyal del tipus de repertori interpretats entre les elits 
nobiliàries. D’igual manera, podem trobar repertori en castellà, portu-
gués o català en altres corts reials i nobiliàries d’altres indrets d’Eu-
ropa a la mateixa època. Aquest repertori, que és molt menys conegut 
que les obres religioses, bé podria ser d’algunes còpies manuscrites de 
peces similars a les publicades per Diego Pisador en el seu Libro de 

música de vihuela 

la cort dels virreis de València, en el seu Libro de música de vihuela de 

mano intitulado El Maestro vihuela i veu. 
Però m’incline més per una proposta de música que circula també per 
les corts d’aquesta època com recentment ha estudiat Alfonso Colella 

Cancionero de Se-

govia 

O bé, per a les obres en italià, peces amb poemes de Petrarca o els seus 
seguidors que van ser molt característiques de l’estil madrigalesc italià. 
En aquest sentit és interessant mostrar com la poesia d’Ausiàs March 
(«un llibre de cartes de pergamí, scrit a mà, ab cobertes de fusta, de 

8 ja era present a la biblioteca del Palau d’Oli-
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de la segona meitat del segle 
March també va ser musicada en madrigals, com va ser el cas de Joan 

Servisquen, doncs, aquestes paraules per a posar en valor un camp 
molt poc conegut i amb molt de potencial per a la recerca i la recu-
peració del patrimoni cultural encara desconegut. És molt el material 
que encara queda per estudiar. Aquesta xicoteta aportació és només un 
principi per a conéixer molt més de la vida musical de la vila d’Oliva i 
de la seua família més il·lustre als segles  i .
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