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1. INTRODUCCIO

La musica és un element artistic de primer ordre. Es la forma efimera
més sublim i tanmateix molt present. Es present en el moment que sona
1 queda plasmada en la memoria i en els escrits. Per sort, la misica que
fem sonar prové, normalment, d’unes partitures que s’han conservat
1 transmés al llarg del temps, pero no sempre ha estat aixi 1 ni podem
rememorar com sonarien algunes melodies en el passat.

Els historiadors de la musica no hem dedicat massa esforcos a 1’estu-
di de la noblesa valenciana als segles Xv 1 XvI, menys encara en compa-
racid amb altres disciplines properes com la historia del teatre (Ferrer,
1993). Aco és realment sorprenent si tenim en compte que el Segle d’Or
valencia va ser un periode d’esplendor i expansio politica, economica
1 cultural. Les raons son diverses 1 el coneixement que tenim esta molt
esbiaixat. Afortunadament, alguns treballs recents comencen a esmenar
aquestes llacunes historiografiques.? De ben segur que tothom coneix
la magnifica cort literaria i musical dels virreis de Valencia, amb el duc
de Calabria, la reina Germana o Mencia de Mendoza al capdavant (Fer-
rer, 2007). No obstant, tenim un coneixement molt limitat encara de
com era la vida musical a les ciutats o viles importants al Regne de
Valéncia a I’época d’esplendor dels Centelles. Menys encara sabem de-

1. Aquest article naix a partir d’una lectura per a la xarrada concert realitzada
el 28 de novembre de 2020 a Oliva. Més informacio i detalls a <https://ferranescri-
vallorca.com/blog/2020/11/26/¢l-palau-doliva-i-la-musica-als-temps-dels-centelles-
xerrada-concert-28-de-novembre-2020/>

Aquest article s’ha realitzat gracies al suport del projecte [+D+I «Arte, realeza e
iconografia heroica. La proyeccion mitica de la monarquia hispénica, siglos XVI-XIX»,
PGC2018-097059-B-100.

2. Com a treballs destacats figuren molts dels publicats per Francesc Villanueva
(2009, 2016, 2020). Son interessants també les noves propostes (Isusi 1 Villanueva,
2020) 1 (Bombi 1 Escriva-Llorca, en preparacio).
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talls concrets sobre 1’art musical de les families 1l-lustres des del temps
d’Alfons el Magnanim fins a I’Gltim ter¢ del segle xvI.

Per aix0, quan hom veu la qualitat 1 la quantitat del mecenatge hu-
manistic 1 artistic de la familia Centelles, se sorprén del gairebé nul
coneixement que tenim sobre els aspectes musicals (Lorite, 2017;
Perea-Rodriguez, 2013; Soler, 2020). Servisca, doncs, aquest text per a
encoratjar-nos en 1’estudi d’aquesta ¢poca.

Aquest article esta articulat en tres episodis en la vida del Palau
d’Oliva i els seus hereus 1 familiars. No pretén ser un relat exhaustiu de
tot el que hi ha publicat, sin6 una aproximaci6 inicial per a mostrar un
cami de coneixement des de la musicologia a un futur, de ben segur, en
fascinant.

2. AUGE DE LA NISSAGA: ENTRE OLIVA I VALENCIA

La ciutat de Valéncia mantenia en la memoria 1 en I’imaginari col-
lectiu I’entrada de Francesc Gilabert de Centelles el dia primer de fe-
brer de 1459. El text conegut com Dietari del capella d’Alfons el Mag-
nanim narra:

Entra en Valéncia mossén Francesc Gilabert de Centelles,
comte d’Oliva, lo qual venia del reialme de Napols, que ha-
via estat molt temps. Isqué molta gent de bé de Valéncia a
rebrer-lo e fer-1i honor a sa entrada, e el dia de Sancta Maria
cavalca per Valéncia ab gran honor.?

Aco ¢s, degué fer el recorregut habitual de les entrades a la ciutat
dels reis, nobles poderosos 1 representants de la curia romana que hi
acudien per primera vegada o després d’una gesta important. La ciutat
s’engalanava, el consell ordenava els preparatius 1 gremis, confraries,
algunes parroquies 1 noblesa local s’organitzaven per a donar la benvin-
guda 1 mostrar 1’autoritat de la ciutat. El recorregut es va consolidar al
llarg del temps 1, habitualment, si venien pel nord o per mar, s’entrava
per la porta de Serrans i es feia el recorregut habitual de la processo del

3. M. RobriGo Lizonpo (ed.), Melcior Miralles: Cronica i dietari del capella
d’Alfons el Magnanim, 2011, p. 257.
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Corpus, tot acabant a la Seu.* En aquest cas, el comte d’Oliva venia de
Barcelona 1 no de Napols com indica el narrador (Galera, 2015, 134).
De I’entrada del comte d’Oliva només tenim la descripcio del Dietari.
Aquesta, més enlla de la percepcid auditiva d’un soroll com a element
central, no desplegaria un ventall d’elements efimers artistics 1 musicals
significatius, pero mostra la importancia i el poder adquirit pel comte
en aquell moment. A més a més, aquest esdeveniment serviria de prova
per a la ciutat a I’entrada triomfal que realitzaria el nou rei Joan 11, junt
amb Juana Enriquez, uns dies després (Orts-Ruiz, 2019).

Aquestes entrades constitueixen un dels esdeveniments més impor-
tants per a estudiar la festa renaixentista (Strong, 1988). La musica, per
tant, t€ un paper fonamental. Gaireb¢ setanta anys després, I’emperador
Carles V va fer la seua entrada a la ciutat del Tuaria on Serafi de Cente-
lles va tindre un paper principal, com a organitzador d’un joc de canyes
en honor a I’emperador (Soler, 2020). La influéncia musical d’aleshores
ens ha arribat conservada en la musica d’autors com Mateo Flecha, el
Vell —mestre de capella de la catedral de Valencia— que va escriure
I’ensalada Las carias 1 tamb¢ d’altres autors vinculats a la cort virregnal
valenciana. Es el cas del violista i poeta Lluis del Mila, que en el seu E/
cortesano escrivia: «Sus vestidos y ademan han de ser buenas razones,
honestas calzas y jubones, capas y sayos. Que si visten como mayos de
colores, ha de ser en justas y cafas, por amores» (Mila, 2001, 255).

Sens dubte, historiograficament, el domini de la musica de ’entorn
de la cort del duc de Calabria, la reina Germana de Foix 1 Mencia de
Mendoza han acaparat tot I’interés des de la investigaci6 i la produccio
musical. Tot just en les darreres decades comencem a con€ixer quelcom
de la vida musical i les interioritats d’altres families nobles 1 poderoses

4. Es pot apreciar un recorregut similar que va realitzar el cardenal Roderic de
Borja en 1472 i observar els detalls musicals en E. ESCRIVA-LLORCA, «Entrada del
cardenal Borja en Valencia en el verano de 1472y, dins Paisajes Sonoros Historicos
(c.1200-¢.1800), 2019 [en linia]; «Festejos del cardenal Borja en Valencia en 1472y,
dins Paisajes Sonoros Historicos (c.1200-c.1800), 2021 [en linia].

5. Per auna panoramica sobre la musica i £/ cortesano, vegeu A. COLELLA, «Jue-
gos de palabras y musica en El Cortesano de Luis Milany», dins SCRIPTA: Revista
Internacional de Literatura i Cultura Medieval i Moderna, 5, 2015, pp. 229-252; i F.
VILLANUEVA SERRANO, «Poemas inéditos del vihuelista y escritor Luis Milan y nuevas
consideraciones sobre su identidad: el Ms. 2050 de la Biblioteca de Catalunyay, dins
Anuario Musical, 66, 2011, pp. 61-118.
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de la Valencia de la primera meitat del segle xvi com els Borja (Escri-
va-Llorca, 2015b), els Aragd 1 Cardona (Garcia 1 Ruiz, 2020) o, ara,
els Centelles. Per al concert es van seleccionar tres peces representati-
ves d’aleshores. Per una banda, Mille Regretz, atribuida a Josquin des
Prez, el compositor més reconegut 1 influent del Renaixement musical.
Aquesta peca, coneguda com la Cancion del Emperador, va ser versio-
nada amb viola segons la versid que Luis de Narvaez va publicar en Los
seys libros del Delphin 1 va dedicar en 1538 al tot poderds Francisco de
los Cobos, secretari imperial 1 comendador major de Lle6 de I’orde de
Santiago (Marin, 2018). De Castella passem a Napols, on Diego Or-
tiz servia al duc d’Alba, virrei d’aleshores. Del llibre intitulat 7rattado
de glosas sobre clausulas y otros géneros de puntos en la musica de
violones nuevamente puestos en luz (Roma, 1553), es va interpretar la
Recercada seconda, sobre la cancion « Doulce Memoire» de P. Sandrin.
Finalment, vam tornar a alguna de les corts de la Peninsula Ibérica amb
Si de vos mi bien me aparto: un vilancet, o villancico, anonim que s’in-
clou en I’antologia publicada a Venecia en 1556 sota la denominacio
Villancicos de diversos autores, a dos, y a tres, y a quatro, y a cinco
bozes, agora nuevamente corregidos. Ay mas ocho tonos de Canto lla-
no, y ocho tonos de Canto de Organo para que puedam aprovechar los
que a cantar comengaren. Aquesta edicio és coneguda com Cangoner
d’Uppsala, per ser alli on es conserva I’iinic exemplar conegut (Colella,
2019; Gomez, 2003; Mitjana, 1911; Romeu Figueras, 1958). Aquesta
col-leccio és un recull de peces de diversos autors amb textos en cas-
tella, catala 1 portugués. La majoria de les composicions son villancets
—no s’ha de confondre amb les cancons del temps de Nadal—. Aquests
son la forma poeticomusical més abundant a terres hispaniques al llarg
del segle xv11 tindran una evolucié musicalment molt interessant durant
els segles xvir 1 xvil. En aquesta ocasid, va sonar una versio instrumen-
tal, molt habitual també en aquell temps.

3. LAMUSICA AL PALAU D’OLIVA A TRAVES
DE LA DOCUMENTACIO CONSERVADA

El Palau d’Oliva va ser el lloc habitual de resideéncia dels comtes
d’Oliva 1 la seua familia, juntament amb el palau de Valéncia. Com
qualsevol casa senyorial que es preuara, la interpretacié de la musica
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era un fet quotidia. B¢ fora per les practiques instrumentals en 1’educa-
ci0 dels més joves, o bé al temps de lleure de 1a comtessa amb les seues
dames a les estances privades. A més, de forma extraordinaria, també¢ hi
havia abundant musica a les festes 1 banquets dels comtes quan hi havia
convidats. Aquestes practiques, habituals d’altra banda en tota la no-
blesa europea de 1’€poca, les podem documentar en els inventaris. Els
nobles valencians seguien, a grans trets, els preceptes d’// Cortegiano
de Baltasar Castiglione 1 entre les habilitats dels joves hereus estava la
formaci6é musical com a sonadors d’instruments (normalment de corda
o de tecla) i I’educacio en el cant (Burke, 1998).

L’inventari del Palau d’Oliva de 1550, realitzat després de la mort
del IIT comte d’Oliva —Francesc Gilabert de Centelles 1 Fernandez de
Heredia—, ens proporciona diverses pistes sobre aquestes facetes mu-
sicals esmentades.® Entre els items inventariats, es trobaven a la recam-
bra: «una viola gran, sense cordes, ab sa funda de fusta». En aquesta
estanga, es conservava tamb¢ la biblioteca amb molts llibres d’imprem-
ta. Entre ells, un «altre llibre de emprempta, ab cubertes de cuyro tenat,
intitulat Lo Cortesano». Aquest exemplar devia ser una de les diverses
traduccions del llibre de Castiglione al castella de la mateixa mane-
ra que es troba en moltes altres biblioteques d’aquesta ¢poca (Burke,
1998, 180-186).

La practica habitual de tocar la viola d’arc (actualment, conegudes
com a violes de gamba) era bastant comuna. Trobem referéncies des
del primer ter¢ del segle xv1 a Valeéncia. Aquests instruments o les obres
musicals per a ser interpretades apareixen en diverses croniques o en
la documentaci6 de les families principals del regne, com per exemple
I’inventari del palau d’«Agua Limpia» dels ducs de Sogorb en 1575 on,
entre els quatre-cents setanta volums de la biblioteca, alguns son llibres
de musica, a més de contindre quaranta-tres instruments com vihuelas,
orgues, llaiits o clavicordis (Garcia, 2019). O b¢, també, en I’inventari
de 1543 del palau dels Borja a Gandia, fet a 1a mort del III duc Joan de
Borja, on, entre altres Ilibres de musica, figuren «Quatre querns pera les
violes de arch» (Pastor, 1992, 304).

6. L’inventari de 1550 i els estudis per part de Vicent Felip es troben publicats en
el nimero 4 de la revista Cabdells (2004). En concret, per a I’inventari consulteu V.
FeLIP SEMPERE, «L’inventari del Palau d’Olivay, dins Cabdells, 4, 2004, pp. 101-108.
L’inventari es conserva en I’AHNu = Arxiu Historic de Nules (nim. 2690/2691).
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L’inventari del Palau d’Oliva de 1550 és riquissim quant a la in-
formaci6 que ens proporciona sobre la vida i les practiques musicals
al palau. Hem vist la viola sense cordes, perdo també hi podem trobar
«una capsa gran, dins la qual fonch attobat una viola gran, encorda-
da 1 un biscant sense cordes» (aquest biscant fa referéncia a una viola
d’arc més menuda). També trobem «Una viola gica». Els Centelles,
doncs, tindrien un interés molt especial en la musica. No €s habitual
trobar en aquesta ¢poca «Una caixa de instruments de tecla vella sela-
fada, ab algunes tecles trencades» o, per altra banda, «una caixa blanca
forrada vella per tenir arpa per a sonar». Els exemples musicals que
vam escoltar il-lustren com sonaria la musica al palau amb exemples
del vihuelista Luis de Narvdez, amb una de les peces més representa-
tives per a I’instrument, amb variacions sobre la conegudissima cancd
Gudrdame las vacas. O un exemple del repertori de cambra amb les
violes de la ma de Vincenzzo Ruffo, un dels compositors italians més
representats a tot Europa 1 que estava present a biblioteques nobiliaries
a la Peninsula Iberica (Escriva-Llorca, 2015a, 353 1 376; Ros-Fabregas
1 Puentes-Blanco, 2021).

El Palau d’Oliva va entrar en declivi a partir de la mort de Mag-
dalena de Centelles. La duquessa de Gandia 1 comtessa d’Oliva s’havia
retirat al palau després de la mort del seu marit Carles de Borja, V duc
de Gandia. De ben segur que en el seu retir es delitava escoltant algun
villancet, una chanson francesa o una villanella italiana. La descripcid
de I’entrada de ’inventari resulta esclaridora: «item, un altre llibre de
pergami scrit de ma, en llengua francesa y italiana, ab cubertes de fusta
forrades de cuyro groch y no te titol, sind que tracta de cob[l]as ab sol-
fes», co €s cobles musicades.

Taula 1. ftems musicals en I’inventari del Palau d’Oliva, 1550. AHNu: niim. 2691.

ftem Foli | Pagina en Felip (2004)

Una viola gran, sense cordes, ab sa funda de fusta| f. 36v 134
Altre llibre d’emprempta, ab cubertes cuyro te- £ 30r 136
nat, intitulat Lo Cortesano '
Una capsa gran, dins la quan fonch attobat una

. : . f. 46r 144
viola gran, encordada i1 un biscant sense cordes
Un tabal de coure ab lo cuyro romput f. 54r 152

40 CABDELLS XIX (2021)



EL PALAU D’OLIVA 1 LA MUSICA ALS TEMPS DELS CENTELLES

Quatre caixes de tambors, los dos ab sos aparells
y apunt de pergamins i cordes y 1’altre, en una
part, lo pergami y en la altra caixa sense perga-| f. 56r 154
mins, les quals caixes son de noguer y onse bas-
tonets per a sonar los dits tabals

Una caixa de instruments de tecla vella selafada,

ab algunes tecles trencades £ 58r 156
;Jssnze;lxa blanca forrada vella per tenir arpa per £ 53¢ 156
Una viola gica f. 67r 166
Altre llibre de pergami scrit de ma, en llengua

francesa y italiana cubertes de fusta forrades de £ 73 173

cuyro groch y no té titol, sind que tracta de co-
b[1]as ab solfes

Entre els musics que estaven contractats a Oliva, Abel Soler ha po-
gut identificar alguns 1 fer un seguiment d’aquesta cobla que tenia cert
prestigi. Per la importancia del contingut, cite el text en la seua totalitat:

A I’hora de festes, misses solemnes i col-lacions, es requeria la
preséncia dels musics de corda i de vent, els «menestrils» o mi-
nistrers, que tenia contractats «ab certs salaris, com foren, entre
altres, Anthoni del Castillo e Lope del Castillo, germans, y Die-
go de Miranday. Els altres eren Lluis Roda 1 Lope del Castillo
fill; cinc musics en conjunt. El conjunt instrumental era ja vetera
1 se’l considerava dels millors de I’época. Havien servit abans
(1530-1535) els Mendoza, ducs de I’Infantado, en coincidéncia
amb el celebre compositor catala Mateu Fletxa el Vell. Després
passaren al servei de Mencia de Mendoza, deixebla de Vives,
marquesa del Cenete (1523-1554), virreina consort de Valéncia
1 duquessa de Calabria (1541-1550), per a la qual sonaven pels
anys 1550-1552. Amb motiu del casament de la pubilla estimada
de Mencia, la comtessa Hipolita, passarien a Oliva per gentilesa i
recomanaci6 d’aquella culta dama protectora (1552-1560).

Tanmateix, la crisi dels anys 1557-1560, per I’embogiment del com-
te, els porta de nou a Valéncia. Aci, el 1560, Lope del Castillo major
—que tocava la xeremia o caramella (precedent de I’oboé)—; Lope del
Castillo menor; el germa 1 oncle respectivament dels anteriors, Antoni
de Castillo, 1 Diego Garcia de Miranda constituiren la Capella de Mi-
nistrers de la Catedral de Valeéncia, remunerada per 1’arquebisbe, mon-
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senyor Francisco de Navarra y Hualde. Dirigia el grup Lope el major.
Sonaven la xeremia, el sacabutx, la flauta, la corneta, el corn 1 el trom-
bo. En I'inventari del 1550 apareixen descrites «una viola gran, sense
cordes, ab sa funda de fusta» i1 «una viola gran, encordada, y un biscant
sense cordes»; una «caixa de instruments de tecla vella, selfada, ab al-
gunes tecles trencadesy 1 «una caixa blanca forrada, vella, per tenir arpa,
per a sonar». En la caixa blanca amb armes de Centelles on es guarda-
ven les coses personals, els llibres 1 les joies de Pere de Centelles, hi
havia «una viola gica», amb la qual hauria aprés I’hereu del comtat, sent
encara un xiquet, nocions de musica (Soler, 2020, 663-664).

Aquesta descripcid, que €s certament interessant, necessita d’algu-
nes precisions. No €és sempre senzill saber quins instruments tocaven.
Allo més probable seria el conjunt tipic de corneta, xirimies 1 sacabutx.
Trobem flautes a finals del segle xvi1, com les que el V duc de Gandia va
donar a la Seu, pero no son massa habituals. D’altra banda, la definici6
de tromb¢ seria massa moderna per a I’¢poca. D’altra banda, ’aparicio
d’una «viola gica» no s’ha d’associar només a 1’educacié dels xiquets,
sind més aina a una mesura meés, la més petita, del conjunt de violes
d’arc que es conservaven al palau.

4. ELS HEREUS DELS CENTELLES A SARDENYA, ROMA 1
NAPOLS

El tercer episodi ens transporta a la primera meitat del segle xvi.
Estéticament renovat, els inicis del Barroc sén una de les eépoques més
esplendoroses per a I’art musical —1 no només musical—. La consoli-
dacio d’un nou llenguatge i un interés major per la musica instrumental
son un dels signes d’aquest nou temps. A meitat del segle xvi, els Cen-
telles van emparentar amb els Borja de la veina Gandia. Tot 1 la quan-
titat de plets 1 desavinences familiars, el somni del cardenal Roderic de
Borja va ser, per fi, culminat (La Parra, 2009). S’aconseguia el control
de la produccio de la canyamel a gran part del territori, pero aixo va
durar fins que els moriscos van ser definitivament expulsats en 1609
(La Parra, 1992). Des d’aleshores, els titols de comte d’Oliva, 1 per tant,
propietaris del palau, anaven associats als ducs de Gandia. Pel que co-
neixem, la major part d’ells va tindre bastant d’interés per cultivar 1’art
musical com demostren els inventaris de biblioteques 1 d’instruments.
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Tant el VII duc, Carlos Francisco de Borja y Fernandez de Velasco, com
el seu germa, el cardenal Gaspar de Borja y Velasco, van gastar ingents
quantitats de diners en el mecenatge artistic 1, per descomptat, tambe
en el musical.” Aquesta ostentacio anava de la ma del seu grau de re-
presentacio: per una banda, Carlos Francisco va ser virrei de Sardenya,
com ja ho havien estat alguns avantpassats Centelles. Gaspar de Borja,
per la seua banda, va ser arquebisbe de Sevilla 1 Toledo, ambaixador de
Felip IV davant del Papa 1 virrei de Napols. Encara que va estar poc més
de sis mesos en aquesta ciutat 1, sobretot, a Roma, va poder descobrir
la revolucié musical que s’estava produint i que canviaria 1’art musical
europeu en les décades posteriors (Dandelet, 2002). Per una banda, la
consolidacio del que hui en dia coneixem com Opera i, per altra, la cada
vegada més important preséncia de musica instrumental. El cardenal
Gaspar de Borja degué escoltar la musica d’Andrea Falconieri que va
estar al servei de diversos nobles a Floréncia, Mantua 1 Roma, aixi com
a la cort de Felip IV. Vam escoltar «Folias echa para mi Sefiora Dofia
Tarolilla de Carallenos», del llibre I/ primo libro di canzone, sinfonie,
fantasie, capricci, brandi, correnti, gagliarde alemane (1650), dedicat a
Joan Josep d’Austria, fill bord de Felip IV de Castella, dit e/ Rei Planeta.
Els nous estils musicals s’imposaven, pero no s’abandonava el cone-
gut com style antico. Un dels exponents d’aquesta tradicio, sobretot en
la musica religiosa, va ser Tarquinio Merula que, tot 1 residir a Cremo-
na, és considerat de 1’escola veneciana, hereva de Monteverdi 1 dels
germans Gabrielli. La diferenciaci6 d’estils 1 particularitats musicals va
ser definida pel jesuita Athanasius Kircher en el seu arxiconegut 1 in-
fluent Musurgia Universalis (Kircher, 1650). D’entre tots els estils, en
destaquem dos: els anomenats Stylus hyporchematicus (dedicat a festes
1 celebracions) 1 Stylus symphoniacus (com a musica de conjunt instru-
mental), sobre qui Kircher posava d’exemples al gran music Giovanni
Girolamo Kapsberger, de qui vam escoltar Ballo Primo. Uscita, Ballo.
D’aquest mateix estil €s el Ballo detto Pollicio de Tarquino Merula.

7. Es conserva documentaci6 inedita sobre inventaris de béns 1 inventaris post
mortem de Francisco Tomas de Borja, [VI] duc de Gandia (E-Tn = Arxiu Historic
de la Noblesa, Toledo. OSUNA, C.569); Cardenal de Toledo, Gaspar de Borja (E-Tn
OSUNA, C.1040; OSUNA, C.4063); Carlos [Francisco] Borja [Centelles, VII] duc de
Gandia (E-Tn OSUNA, C.569).
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5. CONCLUSIONS

L’art musical al Palau d’Oliva, és a dir, per part de la familia Cen-
telles, va tindre la seua etapa d’esplendor entre meitat del segle xv 1
bona part del segle xvi. A I’humanisme 1 mecenatge ja ben conegut en
el camp literari 1 artistic de 1’extensa familia dels Centelles, cal afegir
també el musical. Pot resultar evident que una familia tan poderosa 1
culturalment activa als inicis de I’Edat Moderna cultivara 1’art musi-
cal, pero certament fins fa molt poc aquestes evidéncies eren gairebé
nul-les. L’inventari del palau de 1550 ens dona moltes pistes sobre com
seria la vida musical abans 1 després d’aquesta ¢poca. Seria bo compa-
rar-ho amb possibles inventaris d’altres comtes o del palau a Valéncia,
si alguna vegada arribem a conéixer-los.

La presencia de partitures amb cobles en italia 1 francés —d’igual
manera com ocorre en molts llibres impresos 1 manuscrits d’aquestes
llenglies— ¢€s un senyal del tipus de repertori interpretats entre les elits
nobiliaries. D’igual manera, podem trobar repertori en castella, portu-
gués o catala en altres corts reials 1 nobiliaries d’altres indrets d’Eu-
ropa a la mateixa epoca. Aquest repertori, que €s molt menys conegut
que les obres religioses, bé podria ser d’algunes copies manuscrites de
peces similars a les publicades per Diego Pisador en el seu Libro de
musica de vihuela (Salamanca, 1552) o Lluis del Mila, membre actiu a
la cort dels virreis de Valéncia, en el seu Libro de musica de vihuela de
mano intitulado El Maestro (Valéncia, 1536). Es a dir, de vihuela i veu.
Perd m’incline més per una proposta de musica que circula també per
les corts d’aquesta epoca com recentment ha estudiat Alfonso Colella
(2019), o bé repertori internacional mes vell 1 del que queda constancia
en inventaris com el d’Oliva. Uns exemples serien el Cancionero de Se-
govia (Fuhrmann 1 Urchueguia, 2019), amb peces en francés 1 flamenc.
O bé¢, per a les obres en italia, peces amb poemes de Petrarca o els seus
seguidors que van ser molt caracteristiques de 1’estil madrigalesc italia.
En aquest sentit és interessant mostrar com la poesia d’Ausias March
(«un llibre de cartes de pergami, scrit a ma, ab cobertes de fusta, de
Mossén Ausias Marchy),® ja era present a la biblioteca del Palau d’Oli-
va, molt abans fins 1 tot de la seua revaloritzacié com a poeta a partir

8. Inventari del palau, f. 38r (Felip, 2004, 135).
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de la segona meitat del segle xvi (Duran, 2004, 573-592). La poesia de
March també va ser musicada en madrigals, com va ser el cas de Joan
Brudieu (Pedrell 1 Anglés, 1921).

Servisquen, doncs, aquestes paraules per a posar en valor un camp
molt poc conegut 1 amb molt de potencial per a la recerca 1 la recu-
peracié del patrimoni cultural encara desconegut. Es molt el material
que encara queda per estudiar. Aquesta xicoteta aportacio és només un
principi per a con€ixer molt més de la vida musical de la vila d’Oliva 1
de la seua familia més il-lustre als segles Xv 1 XVL.
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