La restauracio de la
Mare de Déu del Rebollet*

ENRrRIQUETA CEBRIAN

Tota intervencio practica sobre una obra d’art sacra ha d’estar basada en el res-
pecte als valors espirituals que n’inspiraren la génesi I que han estat conservats al llarg
del temps. La autenticitat de I’obra’ esta lligada al missatge original, a les tradicions
dels nostres antecessors, a la historia i a les vides de tots els que han pregat i preguen
davant d’aquesta imatge. El conservador-restaurador enfront d’una pega com la Mare
de Déu del Rebollet no pot ignorar la responsabilitat que implica intervenir sobre la
materia d’aquesta.’ Les decisions han de ser escrupolosament valorades, sempre
consensuades 1 recolzades per la informaci6 recollida al voltant de la imatge, des de
tots els punts de vista possibles. Es per aixd que I’obra ha estat sotmesa a un estudi per
part d’un equip interdisciplinar, format per restauradors, cientifics i1 historiadors de
I’art, com a pas previ a les operacions de conservacié-restauracid. El parer de tots ells
i els resultats de les analisis han estat fonamentals per a determinar-ne el criteri
d’intervencio i la metodologia. Al mateix temps, des de I’inici 1 en tot moment, durant
el procés d’intervencid hem mantingut un dialeg amb les persones que hut dia tenen la
missi6 de conservar viu aquest culte. Lintercanvi d’opinions, la fluidesa en les relacions
i I'interés que han mostrat per cadascuna de les fases del treball han estat molt
enriquidors.

L’ds social de les obres d’art que sén objecte de devocid ha produit en la majoria
dels casos importants canvis estilistics i transformacions.® Durant el Renaixement i el

“La restauracié s’ha realitzat entre els mesos de gener i setembre de 1999, a carrec del Servei de
Conservacid i Restauracié de la Direccio General de Promocié Cultural 1 Patrimoni Artistic de la Generalitat
Valenciana.

' Auténtic, del grec authentikos (autds, un maleix, el mateix). En llati esta relacional amb aucror (qui
genera incremenl, originador, ancestre, iniciador, garantia de la veritat, autoritat deriva de augee {creixement,
increment), i esta relacionat també amb awctoritas (origen. responsabilitat, suport, poder, influéncia, autoritat).
Te un sentit especitic { descriu alguna cosa 0 algd completament autdnom, que no depén d’altres. que 1¢&
autorital 1 profunda identitat en forma ) en substancia, és original, creatiu, irrepetible, Uinic, sincer, verntader,
excepcional o genui. Vg. JokiLrimo, J. (1994).

> MEerTens, J. (1999).

} «...son contadisimos Jos casos de piezas que se hayan conservado en su primitiva concepcion sin
transformaciones, por lo que se dcberia considerar mas ldgica una vision diacrénica de estas piczas y no
tanto una clasificacién que las considere como originales de un periodo v estilo concretos». Vg. Garcia
Ramos, R.-Rufz bE ArcauTE, E. (1997). p. VIT.



Bamoc moltes imatges foren arraconades: altres foren repolicromades per a adaptar-
les al gust de 1'época o per a ocultar-ne el deteriorament. De vegades eren mutilades i
elevades sobre un suport que, ocult pels vestits, mantells i joies contribuia a donar-los
una aparenga meés majestuosa.® En el cas de la Mare de Déu del Rebollet ens trobavem
enfront d'una imatge molt modificada en tots els aspectes. Oculta sota ¢l mantell, la
perruca, les corones 1 les arracades, la imatge no podia ser apreciada en la totalitat: el
Xiquet no es veia encara que apareixia coronat; la corona original havia estat mutilada
per a adaptar-ne una d’altra i I’algada total estava magnificada per una peanya de mi-
des excessives. Sense les vestidures, ’obra oferia una visio que donava a entendre a
través de les llacunes la superposicio de diverses policromies, I'dltima de les quals
cridava l'atencio per la falta de qualitat amb qué fou executada.

Imatge de la Mare de Déu del Rebollet amb els vestits Iinarge de la Mave de Déu del Rebollet sense els
postissos. Foto . Mand. vestits, abans de la restauracio. Foto P Alcdntara.

La necessitat de sotmetre la peca a un procés de conservacio-restauracid ha estat
meditada de manera col-lectiva des de fa temps. alhora que els estudiosos assenyalaven
els dos aspectes fonamentals que podien recolzar aquesta decisid: el mal estat de
conservacio i I’important canvi formal que I’escultura havia patit.* Pel que fa a aquest

* NoGurra. A. (1977), pp. 100-101.

3 Vg. Vivis Ciscar, J. (1886). Manuel Trens en un inforine emés a peticié del pleba don Salvador Pons
Franco, ’any 1968, també (a referéncia 1'estal de conservacio de la imalge i a la possibilitat d’eliminacio
dels vestits. Finahment, IMiltim dels texts que tracta d’aquesta escultura d’una manera més exhaustiva ens
diu: «La imagen se encuentra en un estado que podriamos concepruar de regular con lendencia a empeorar.
En efecto, el paso del tiempo, Jas vestimentas postizas y, sobre todo, Jas coronas de plala ban danado y danan
gravemenle la pintura y estucado de la esculnura. La caida de parte de la capa de la pintura y la rotura de la
del estuco —que, por lo demas, ha servido scfialadamente para este estudio— deben ser reparadas o levan-
tadas con toda precision y cuwdado. En todo caso estas capas deben ser tijadas para evilar una ruina posterior.
Es preciso eliminar “definitivamente” coronas y postizos pues, incluso tras una prudente restauracion. po-
drian, nuevamente, iniciarse los danos.
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altim aspecte, un pas umportant havia estat donat abans d’ingressar la pega al Museu
de Belles Arts de Valéncia, ja que els elements que cobmen la imatge, havien estat
retirats amb la possibilitat plantejada de no tornar-los-hi a posar.

ESTUDI DE CORRESPONDENCIA DE LES POLICROMIES
Examen preliminar

La superposicio de diversos estrats de color era evident a partir de 1’observacié
directa de la pega. Les formes arrodonides, Ja incohesié 1 les nombroses fissures
indicaven una diferéncia de comportament dels materials superposats; d’altra banda,
el canvi del cromatisme en algunes parts plantejava una variacio en la interpretacié de
Ja unitat de I’obra, com ara el verd de la tunica de la imatge. I’ observacio dels limits de
les Hlacunes confirmava la preséncia de diverses capes; perd sobretot era en el cap, la
ma j el peu del Xiquet, i la ma de Ja Verge on era visible el gruix total o parcial dels
estrats, a través d’unes incisions que algl va practicar en época indeterrainada i que
varen tenir com a conseqiéncia I’eliminacid parcial d’algunes policromies, sense atendre
a un criteri arqueologic d’estudi dels estrats.® Carles Soler aprecia el fet que estiga
repolicromada i descriu el que es veu en aquestes zones on les capes superiors han
estat eliminades.’

Els estrats pictorics presents els vam agrupar sota tres conceptes ben diferents: les
repolicromies, els repintats 1 les reintegracions. Com a repolicromia s’entén una
renovacid de I’objecte amb la intencié de mantenir-ne 1’4s o d’adaptar-lo als gusts de
1’época, pot ser total o parcial i pertany a un moment historic diferent al de la concepcid
de I’obra. Un repintat és una intervencid que té la intencio de dissimular alteracions de
la policromia, imitant-la o transformant-[a i normalment excedeix els limits de la llacuna.
Una reintegracio és la intervencid técnica d’un restaurador que permet restituir a I’obra
la unitat de lectura perduda, utilitzant materials reversibles 1 diferents dels de la
policromia.* Solament les repolicromies van ser sotmeses a |’estudi de correspondéncia,
els repintats 1 les reintegracions pertanyen al capitol d’anteriors intervencions.

L'estudi de correspondéncia es va plantejar amb la finalitat de determinar el ni-
mero de repolicromies, 1'estat de conservacid en qué es trobaven i ’extensio que
ocupaven en la pega, aixi com la técnica d’execucid i els detalls decoratius. A partir de

¢ Els signes d'aquesta intervencié ja son evidents cn la fotografia de la Mare de Déu del Rebollet
reproduida en CarrerAs v Canol, F. (1918), pp. 432-433.

" «De los colores y algunos detalles que actuahmente tiene la imagen no nos podemos fiar. Esta descon-
fianza se debe a varias razones: bajo el cabello de estuco pintado del Nijio aparece una pintura, mas anti-
gua. imitando pelo, de fondo rojizo con rayas paralelas oscuras: los pies originales surgen bajo una capa de
esmico roto que, figurando continuar la tonica, los cubria: otros arreglos pueden apreciarse en el hombro y
la muneca del mismo. Todo ello nos hace pensar en una remodelacién y repintado de las figuras en un
momento determinado». Vg. SoLck D'Hiver pr 1as Dests, C. (1978), p. 371,

fVegeu Garcia Ramos. R. (1995). pp. 52-33. Vegeu. encara. Garcia Ramos. R. & Ruy or ArcauTe, E.
(1997), p. VL
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['observacid de tots aquests aspectes es va valorar ["oportunitat d’arribar o no a la
policromia original o pel contrari aturar-se en una repolicromia que oferira un interés
des del punt de vista estilistic i que es conservara en un percentatge acceptable. En
aquesta fase van ser escollides les zones de preferent observacid i de realitzacié de les
microcates; tot va ser documentat mitjangant fotografies generals i de detall.

Examen amb ]a lupa binocular

Tota la superficie de I’obra ha estat observada amb 1’ajuda d’una lupa binocular
muntada sobre brag articulat, CARL ZEISS-JENA OPM 212F. Mitjangant aquesta ejna
ha estat possible conéixer amb més precisié |’estat de conservacié de {a peca en gene-
ral 11niciar la descripcid dels estrats detectats a les zones d’observacio escollides. Alli
on el limit de les llacunes no oferia suficient informaci6 s’ha decidit la realitzacio de
microcates de 4 mm , per a la qual cosa s’han seleccionat zones en el limit de les
masses de color sempre que no afectaren parts principals, excepte la del front de la
Verge a I'extrem de la cella dreta perqué era necessari encertar la preséocia dels trets
dels ulls en les capes inferiors. El treball ha estat realitzat davall |’atenta observacio
amb la lupa binocular a 40-50 augments i amb un bisturi de punta fina 1 corbada per a
poder delimitar fins al més subtil dels estrats. Totes les dades han estat documentades
graficament i amb microfotografies. (Vegeu el grafic 1).

Les observacions han estat recollides en taules de representacié descriptiva dels
estrats per a deixar constancia del nombre d’aquests, el nombre de policromies, I’estat
de conservacid, la qualitat técnica i els detalls decoratius. Al mateix temps han estat
realitzades radiografies mitjangant les quals hem obtingut algunes dades sobre ’estat
de les capes més profundes, perd és sobretot la reflectografia infraroja que ens ha
domnat detalls molt valuosos de les capes immediatament inferiors a la superficial,’

Grafic 1

| i Microfotografies E Microcates i Zones d'observacis
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Conclusio

Corm a resultat de les analisis hem pogut realitzar [a carta de correspondéncia de
les policromies, aixi com la reconstruccié grafica d’aquestes. Les repolicromies que
hem detectat son sis, de les quals tres eren totals i la resta parcials, sobretot a les
carnacions, que com és habitual ban estat intervingudes més vegades. De les capes
externes a les internes la seqiiéncia era la segiient:

6a. repolicromia. Es tractava d’una capa gruixuda, a I’oli sense preparacio, de
pinzellada rugosa 1 de poca qualitat técnica. Amb la fluorescéncia ultraviolada era
facilment visible per la mancanga de luminescéncia, i també en la fotografia de 1918
s’endevina I’existéncia d'aquesta. Afectava tota la figura, tret de {’escambell.

Sa. repolicromia. Capa pictorica molt fina, a I’oli sense preparacié. Técnicament
i estilisticament no és massa interessant, encara que millorava l'estrat superior, almenys
en la minuciositat dels detalls decoratius. Era facilment visible a simple vista a la zona
de I’escambell i a la resta de masses de color en el limit de les llacunes observades amb
1a lupa binocular.

4a. repolicromia. Era parcial 1 afectava solament les carnacions, realitzada a "ol
sense preparacio. Solament era visible a través del limit de les Hlacunes i de la microcata
realitzada a la cara de la Mare de Déu, ja que no apareixia reflectida en cap de les
analisis fisiques aplicades.

3a. repolicromia. Era la que semblava estar més ben conservada 1 I*inica que
apareixia en totes les zones observades amb la lupa binocular i en les microcates; a
més era la repolicromia de qué la reflectografia infraroja ens havia donat mmés dades. El
contrast amb la manca de rigor técnic de les repolicromies superiors a 1’oli era evident,
i finalment va ser I’estrat que vam decidir alliberar. Técnicament complexa, esta
realitzada al tremp sobre una preparacio de guix 1 cola | acabada amb veladures.
L’escambell i ] vel-mantell estan colrats i acabats amb laques de color groc ataronjat.

2a. repolicromia. Visible solament a la microcata de la cara de la Verge, sembla
que afecta només aquesta zona.

1a. repolicromia. Ha estat detectat un estrat gruixut de preparacid a I’escambell
1 el vel-mantell que segurament pertany a una repolicromia de la qual no han estat
trobades dades suficients per a ser reconstruida.

Policromia original. Tot 1 que a simple vista s’observen restes de la policromia
original en algunes llacunes com ara els ulls, el tron o el cabell del xiquet, sén fragments
molt puntuals 1 I’existéncia d’una capa més o menys conservada de policromia origi-
nal no ha estat contfirmada per les técniques analitiques.

° Realitzades per Pilar Ineba, restauradora de pinlura del Museu de Belles Arts de Valéncia i 1écnica en
analisis fisiques.
" Carreras Y CaNoy, F. (1918), p. 423.
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Sisena repolicromia

Quarta repolicromia

Cinquena repolicromia

Tercera repolicromia
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ESTAT DE CONSERVACIO
Suport

Pel que fa a I'estat de la fusta cal destacar, en primer lloc, les pérdues de matéria,
les més nmportants de les quals afecten la totalitat del nas de la Mare de Déu 1 del
Xiquet, pero també el I{mit inferior i superior de I’escultura. Les fissures eren evidents
sobretot a la part esquerra de la pe¢a produides pels claus de ferro i la planxa situats a
la part posterior, dels quals la radiografia ens ha donat bona informacié. També a la
part posterior 1 a la base de I'escultura es veien nombrosos orificis produits pels insectes
xilofags. Finalment, les contraccions i dilatacions havien provocat canvis en el volum
del material. (Vegeu el grafic 2).

Capes pictoriques

Fissures molt profundes, que en algunes zones afectaven la totalitat dels estrats,
apareixien sobretot en correspondéncia amb les esquerdes de 1a fusta. D’altra banda,
eren visibles clivelles més fines, regulars 1 ortogonals, propies de les contraccions-
dilatacions; mentre que les de forma d’estel present a la base havien estat produides
per cops. En les parts més sotmeses a manipulacions o en contacte amb els vestits i les
joies apareixien fortes erosions i disgregacions de les capes pictoriques. La diferéncia
de comportament dels diversos materials superposats, havia provocat la incohesio en-
tre ells i la contraccid de les tltimes capes. (Vegeu el grafic 3). Les liacunes afectaven
en alguns casos tots els estrats | deixaven veure la fusta; en altres es limitaven a uns
quants dels estrats o tan sols a "altim. (Vegeu el grafic 4).

Anteriors intervencions

El nas de la Mare de Déu havia estat reconstruit amb fusta de pt 1, a continuacio,
drapejat en el punt d’uni6, com també la cara del Xiquet. La corona original de la Mare
de Déu, segurament almenada o flordelisada i tallada en la fusta com a part de la propia
peca, havia estat mutilada a nivell del cap. Mitjangant la radiografia hem pogut detec-
tar la preséncia de nombrosos elements metal-lics, a més de la gran planxa de ferro
amb una anella enmig que esta clavada amb quatre claus a la fusta per la part posterior.
Carles Soler suggereix en primer lloc que fora molt antiga, meitat o finals del segle
XTTL, 1 que haguera pogut servir per a portar la Verge a les batalles. Nosaltres ens
inclinem a pensar que potser servia per a assegurar |’escultura en moments de perill,
per exemple després del robatort del 12 de juliol de 1601, que segurament va crear
molta desconfianga entre els fidels."! Hem deduit que la planxa ha estat aplicada després
de la tercera repolicromia perque e clau inferior esquerre, quan fou posat, va fer saltar
el estrats 1 va provocar una important fissura. Al cap 1 als peuns del Xiquet i a ta ma
esquerra de la Mare de Déu, apareixien, com ja hem dit, els estrats inferiors alliberats

" SoLER D'HYVER DF Las Deses (1978), p. 373.



anteriorment sense cap seleccio i1 sense estudi previ.

En algunes zones els orificis del xilofags havien estat reomplits amb una massilla
a base de serradura. La cera havia estat utilitzada en una intervencid antiga per a segellar
les fissures més importants i per a reintegrar algunes llacunes. El vestit de la Mare de
Déu havia estat repintat a 1’oli a I'al¢ada dels muscles i en tota la superficie del vel-
mantell es detectava una important superposici6 de vermissos I de capes de materials
plastics diversos, fruit de la repetida intencio de fixar 1 protegir la colradura.

Senyals d'una intervencid més recent eren les reintegracions de les llacunes amb
estuc 1 les reintegracions cromatiques delimitades per unes petites linies de punts
(Vegeu els grafics 51 6).

Grafic 2

(0

E Fissures
-

Senyals xiléfags

'* Una fotografia d"abans d aquesla darrera intervencio6 la publica CataLa Gorcues, M.A. (1988), pp.
94-95.

12]



Grafic 3

Clavills

7
/ﬁ Incohesié

Erosié

122



Grafic 4

I”lm,mml Llacunes

eI oy
T,

I | |
| 1 | !
y ul ‘ H J

I‘ |
|

Nllu




Grific §

Drapejat

Reintegracid amb cers

WA
! Reintegracié amb fusta % Reintegracié amb massilla
6

rafic

Reintegracions amb estue

J
Eliminacié de policromies

Repints

124



PROCES D’INTERVENCIO
Operacions de conservacio

Primerament es va eliminar la peanya 1 els elements metal-lics que subjectaven la
imatge. Seguidament es va realitzar una fixacié d’emergéncia 1 una protecciéd de les
parts més febles de les capes pictoriques 1 de la fusta, com a prevencié durant la manij-
pulacio6 de la pega en les operacions successives. Posteriorment va ser desinfectada la
part posterior i la base de I’escultura, on també es van eliminar mecanicament els
elements metal-lics no originals. Els orificis localitzats en les parts on la fusta era
visible van ser segeltlats amb una massilla a base de pols de fusta. Préviament a ’algada
de les repolicromies, es va realitzar una eliminacié mitjangant neteja quimica de les
reintegracions cromatiques de 1’iltima mtervencio de restauracio.

Eliminacié de les repolicromies

L’eliminacié de les repolicro-
mies ha estat realitzada amb una
metodologia rigorosa, algant cada
estrat, primer en una meitat de
I’escultura i documentant-ta grafica-
roent 1 fotograficament en aquest
estat abans d’eliminar-la per com-
plet. Tot el treball ha estat realitzat
amb bisturi i amb el control de la
lupa binocular amb augments de 5 a
50. Alli on les capes pictoriques apa-
reixien disgregades o amb falta de
cohesi6 s*han realitzat consolidacio-
ns per impregnacié amb una resina
durant Jes successives etapes
d’alliberament. Com a resultat de les
operacions hem arribat a la tercera
repolicromia, per sota de la qual en-
cara queden les repolicromies més
antigues i ’original, que la prudeén-
cia i els resultats dels estudis acon-
sellen no alliberar.

La Mare de Déu del Rebollet després de la

intervencio. Foto P. Alcdntara.
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