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Resum

El present article efectua una primera aproximaci6 a la figura d’un artista d’origen valencia que va passar bona
part de la seva vida treballant a Mexic i del qual fins al moment no existia cap estudi de caracter monografic:
Ramon P. Canté. La recerca que presentem ha estat elaborada, en bona part, a partir de la investigacié de fonts
inedites i primaries, i ens ha permes proposar les segiients dades biografiques: que Canté molt probablement
va néixer a Alcoi, i que va cursar els seus estudis a ’Escola de Belles Arts de Barcelona. La segiient pista que
trobem —i que de fet constituia I’inici de la nostra recerca— el situa a Ciutat de Mexic, a inicis de la decada de
1880, on sabem que Canté va exercir com a actor, pintor, illustrador i decorador d’espais, tant escenografics
com d’interiors. A proposit de la seva trajectoria artistica, I’article aprofundeix sobre el destacat paper que va
desenvolupar com a coordinador i illustrador de ’enciclopédia México a través de los siglos (1884-1889) i com a
decorador de la Casa Requena (1895) dins ’estetica de art nouveau.

Paraules clau: I1ustracié / arts decoratives / art nouveau / Catalunya / Mexic.

Resumen

La trayectoria como ilustrador y decorador en México del artista valenciano Ramon P. Canté

El presente articulo efectia una primera aproximacién a la figura de un artista de origen valenciano que pasé
buena parte de su vida trabajando en México y del que hasta el momento no existia ningin estudio de caricter
monogrifico: Ramon P. Canté. La investigacién que presentamos ha sido elaborada, en buena parte, a partir de
la investigacion de fuentes inéditas y primarias, y nos ha permitido proponer los siguientes datos biograficos: que
Cant6 muy probablemente nacié en Alcoy, y que cursé sus estudios en ’Escola de Bellas Artes de Barcelona.
La siguiente pista que encontramos —y que de hecho constitufa el inicio de nuestra investigacién— lo sittia en
Ciudad de México, a inicios de la década de 1880, donde sabemos que Cant6 ejercié de actor, pintor, ilustrador y
decorador de espacios, tanto escenograficos como de interiores. A propésito de su trayectoria artistica, el articulo
profundiza sobre el destacado papel que desempeiié como coordinador e ilustrador de la enciclopedia Mexico a
través de los siglos (1884-1889) y como decorador de la Casa Requena (1895) dentro de la estética del art nouveau.
Palabras clave: Ilustracién / artes decorativas / art nouveau / México / Catalufa.

Abstract
The Valencian artist Ramon P. Cantd’s career as an illustrator and decorator in Mexico

This paper offers a preliminary examination of the life and work of the Valencian artist Ramon P. Canté, who
had been the subject of no monographic study until now. To a great extent, the research presented in this paper
has been conducted by examining unpublished and primary sources, and it has enabled us to suggest new details
in Canté’s biography, who was most likely born in Alcoi and studied at the School of Fine Arts in Barcelona.
However, the next record of him places him in Mexico City in the early 1880s, where he was working as an actor,
painter, illustrator and both set and interior designer. Regarding Cantd’s artistic career, this paper thoroughly
examines his remarkable role as supervisor and illustrator of the encyclopaedia México a través de los siglos (1884-
1889) and as the interior designer of the Casa Requena (1895), following the aesthetics of Art Nouveau.
Keywords: Illustration / decorative arts / Art Nouveau / Mexico / Catalonia.
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La figura de Ramon P. Cant6 resulta avui dia encara desconeguda per bona part de la historiografia
artistica catalana i valenciana. Tot tenint en consideracié que I’artista va passar bona part de la seva
vida a Mexic, és comprensible que no posseis cap incidéncia sobre la cultura autoctona de finals
del segle XIX i comencaments del segle XX. Tanmateix, a Mexic Canté va assolir cert prestigi i
va ser reconegut sobretot per participar en una de les enciclopedies de més importancia a nivell
historiografic, México a traveés de los siglos (1884-1889), en la qual ens hi endinsarem a fons.> D’altra
banda cal destacar el seu caracter polifacetic, ja que a més de pintor i illustrador, Canté va exercir
d’actor i de decorador escenografic. De fet, el seu prestigi es va veure accentuat fruit de la seva
implicacié en el projecte ornamental de la Casa Requena, I’any 1895, tot inspirant-se en les formes
i els motius de [’art nouveau. No obstant aixo, poques dades existeixen sobre la realitzacié d’altres
obres, tret de les proporcionades per noticies hemerografiques,? i menys encara sobre la seva
biografia. Es tracta, per tant, d’una figura que cal seguir investigant a fons.

Es desconeixen encara amb exactitud les dates de naixement i de mort de Canté. Pero si que
sabem, segons figura al llibre de matricula dels Ensenyaments d’Aplicacié de I’Escola Llotja de
Barcelona, que el curs 1864-1865 un tal «Ramén Pascual y Canté», nascut a Alcoi (Valencia), va
cursar I’assignatura de “Dibujo de figura. Seccién 32” (niim. 96 de matricula).* I que durant el curs
1865-1866 aquest mateix es va inscriure als Ensenyaments Superiors de Pintura, Escultura, Dibuix i
Gravat, i va rebre classes de les assignatures “Dibujo del antiguo y Ropajes” (ntim. 38 de matricula)
i “Colorido y Composicién” (niim. 14 de matricula).5

A partir d’aquestes dades, i del fet que normalment els alumnes es matriculaven a ’Escola a ’edat de
catorze anys —encara que n’hi ha que ho feien amb vint— podem deduir que Canté va néixer entre
1845 i 1850.6

Tot tenint en consideracié que Phistoriador J. A. Ortiz Monasterio ens diu —sense partir d’una data
exacta— que durant la participacié de Canté a Mexico a través de los siglos aquest ja feia prop de vint
anys que residia a Mexic,” seria bastant probable que ’alumne enregistrat a ’Escola de Barcelona
i el nostre Cant6 fossin la mateixa figura, tot i no poder-ho confirmar del tot. De ser aixi, esta clar
que Dartista, sense que se sapiguen els motius, va marxar ripidament de Barcelona un cop cursats
només dos anys de formacié.

A partir d’aqui la primera noticia que ens arriba de Canté, ja a comencaments de la década dels anys
vuitanta, és la del seu reconegut vessant com a actor teatral, dins la Companyia Dramatica.? Pero en
el mén de ’espectacle Canté no només es dedica a actuar: sabem que també se li encarreguen alguns
dibuixos promocionals, com ara el retrat de I’actriu Chucha Servin, I’any 1886, aixi com la decoracié
del teatre del Casino de Mixcoac, inaugurat ’any 1903. Sobre el primer, la premsa de ’¢poca ens diu:
«El teatro estaba adornado con gusto exquisito y en la entrada 4 patio se veia un magnifico retrato
de la beneficiada, hecho 4 lapiz, debido al talento artistico del Sr. Dr. Ramon Canté».> A proposit
del segon, en canvi, la premsa va destacar el disseny de «los telones de boca, cortos y de fondo, asi
como las bambalinas y bastidores».”

Un altre dels articles fa palés el seu caracter polifacetic «El notable escenégrafo y ameritado artista
D. Ramon P. Canté estd pintando con toda actividad la embocadura y juegos de decoraciénes para
el pequeiio teatro del Casino, que lucird como su mejor gala la firma del pintor de las telas»."

Si resseguim la seva trajectoria artistica, podrem comprovar que quan Cant6 rep I’encarrec de
dissenyar el Casino de Mixcoac, la seva figura ja era coneguda pel seu paper en la decoracié de la
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Casa Requena, pero, sobretot, pel reconeixement que ja havia assolit una anys abans, fruit de la seva
participaci6 a Mewxico a través de los siglos, enciclopedia publicada en cinc volums entre els anys 1884 i
1889™ (fig. 1). Considerada com una de les obres paradigmatiques de la historiografia nacionalista del
segle XIX, ’obra pretenia cercar ’esséncia de ’anima mexicana, tot superant la seva identificacié
amb un periode historic concret: «Sin necesidad de identificar a México con el Imperio Azteca, ni
con el Virreinato, la historia nacional puede, sin embargo, reclamarlos como suyos, y fue asi como
se cerro la primera gran etapa de la toma de conciencia que el mexicano va realizando acerca de si
mismo».

No es pot entendre aquesta ambicid, i la magnitud que assoleix
Pobra, sense tenir present el context en el qual aquesta sorgeix:
el periode de presidéncia del general Porfirio Diaz (1876-1911).
Sera durant aquests anys de pau, d’estabilitat i de consolidacié
d’una economia basada en el liberalisme, que ’elit intellectual
fomenti la necessitat de donar forma i visibilitat a un relat
historic que serveixi de base per a la construccié de la identitat
nacional.* El primer tom —el més profusament illustrat— parla
sobre la cultura antiga prehispanica i sobre el periode de la
conquesta espanyola; el segon descriu els esdeveniments de
I’¢poca colonial o virregnat, succeits entre els segles XVI i XIX;
el tercer volum relata les diferents batalles que van tenir lloc
durant la Guerra d’Independéncia; el quart compren el periode
corresponent al Primer Imperi i a la Republica, i el cinque esta
dedicat a la invasié nord-americana i als esdeveniments més
recents.

Fig. 1 Portada del tom I de
Ateés que els aspectes historiografics i editorials de ’obra  Penciclopedia México a través de los

ja han estat ampliament estudiats, no ens aturarem massa  siglos. Espasa y Compaiiia, Editores.
aqui en descriure’ls.s Ens interessa, pel contrari, incidir
sobre les qiliestions purament artistiques, tot tenint en compte l’elevat nombre d’illustracions
que acompanyaven els textos, amb l’objectiu de recolzar el nacionalisme des d’un punt de vista
visual.® En tot cas, si que cal tenir present que I’enciclopédia és producte d’una coedici6. Tal com
s’especifica al document de protocol, signat el 17 d’octubre de 1882, s’estableix un conveni d’edicié
de ’obra entre I’editorial Espasa y C.ia, creada ’any 1881 a Barcelona per Josep Espasa, Manuel
Salvat i Magi Pujadas,” i el seu corresponsal a Méxic, “J. Ballescd y C.ia”.® Entre les raons per les
quals editorial de Ballesca decideix endegar una publicacié amb P’editorial catalana Espasa, destaca
Pexperiéncia d’aquesta darrera en publicacions de “gran luxe”, com ara El Mundo ilustrado (1879-
1883), que apareixia cada quinze dies en volums colleccionables, o Los dioses de Grecia y Roma (1880-
1881), illustrades amb gravats i litografies de gran qualitat.® A Espasa li correspondra la propietat
intellectual de I’obra, mentre que Ballesca® rebra 5000 exemplars per a vendre a Mexic i als Estats
Units. Tal com es detalla al document de protocol, una de les condicions establertes en el conveni
és que:

[...] tanto los cromos como las liminas y grabados que se citan en este pacto serin copias fieles de

las pinturas, fotografias, vistas, etcétera, que los sefiores Ballescd o cualquiera de ellos remiten

desde México para lo cual su ejecucién se encomendara a artistas de reputacion.”
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Com apuntavem des del principi, Canté sera un dels artistes “de reputacié” que rebran encarrec
de participar-hi, juntament amb gravadors catalans, com ara Francesc X. Branguli, Ramon Ribas,
Jaume Pahissa, Francesc Fusté, Pere Mullor, o Sadurni.® Tanmateix és important recalcar el fet que
el nivell de participaci6 i d’implicacié en el projecte de Canté, en comparacié amb la resta d’artistes,
va ser major. En primer lloc, va dissenyar un nombre elevat d’illustracions; en segon, diverses de
les seves composicions —com ara les litografies a color que figuren als frontispicis de varis dels
volums— van ser de les més destacades, i en tercer lloc va exercir tant de coordinador de ’aspecte
grafic de ’obra com d’enlla¢ entre la resta d’artistes i el coordinador dels textos de ’enciclopedia,
Vicente Riva Palacio.”® No sabem amb exactitud els motius pels quals a Canté se li va confiar un
paper de tanta responsabilitat, pero ens podem imaginar que Dartista, d’origen valencia, formava
part del cercle d’amistats properes a Santiago Ballesca.> Pel que fa al repartiment de tasques i
obligacions, s’acorda que “J. Ballescd y C.ia.” enviara des de Mexic el text i el material grafic —
pintures, dibuixos, fotografies, dissenys...— i que la impremta d’Espasa y C.ia., des de Barcelona,
transformara aquest material en gravats, croms i lamines.”s En total, els cinc volums es van guarnir
amb prop de 2.000 illustracions, fet que suposa ’assoliment d’una tasca ingent. Els temes de les
illustracions eren variats: reproducci6 de retrats de personatges historics, de figures allegoriques,
de restes arqueologiques, de paisatges, de quadres d’historia, d’edificis, de monuments, de codexs,
de llibres antics, de mapes...

Es important, pero, reflexionar sobre les connotacions que comportava la participacié d’artistes
i editors catalans en la configuracié d‘una enciclopedia sustentada sobre I’afany de contribuir al
desenvolupament del nacionalisme mexica. Com explica Philippe Castellano:

La realizacién de México a través de los siglos necesit6 la uniéon de dos medios editoriales, el espafiol
y el mexicano (...) Es asi como en esta obra se combinan la reivindicacién de una independencia
cultural por parte de la antigua colonia que afecta al contenido, y la dependencia tecnolégica
frente a la antigua metrépoli respecto a las artes graficas. Este aspecto le permite en particular a
Salvat y C.ia controlar la dimensién iconografica, tan importante en este tipo de libro ilustrado

que transmite, mis o menos conscientemente, los valores europeocentristas acerca del mundo

indigena.*®

Com a coordinador general de ’aspecte grific, Canté rebia les propostes d’imatge que havien estat
efectuades pels autors literaris dels volums —i que havien rebut I’aprovacié posterior de Ballesca— i
a continuacié encetava una cerca exhaustiva en arxius, biblioteques, museus, revistes, fulletons...

A nivell documental s’ha conservat per exemple una carta de Canté, dirigida a Riva Palacio,
on ’artista explica que al Museu Nacional ha trobat el retrat d’un inquisidor i pregunta si seria
interessant la seva reproduccié.” En una altra, dirigida per Santiago Ballesca a Riva Palacio, el
primer déna al segon un seguit de consells sobre les imatges que cal incorporar a un dels capitols,
i afegeix: «me informaré de si existe la iglesia de San Francisco en Texcoco, y de existir ird Canté6 a
copiarla».®® Si Cant6 no trobava la fotografia o alguna altra imatge d’'un monument, edifici o paisatge
que necessités, es podia veure obligat a viatjar fins a ’indret pertinent per a executar un dibuix del
natural.” Suposadament, després d’efectuar la cerca del material grafic, Canté contactaria amb els
artistes perque elaboressin un dibuix en un full litografic, i després aquest s’enviaria a Barcelona per
gravar i imprimir.® Resulta, aixi, for¢a interessant tenir present que la imatge de Mexic plasmada
a Penciclopedia havia estat en bona part configurada per tot un seguit de gravadors i d’artistes que
treballen a Catalunya. A nivell tecnic, cal afegir que les illustracions s’integraven a 1’obra a través
de la litografia: «<ademds —afegeix Maldonado— de la existencia de varias formas de impresién como
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fueron a una sola tinta —negra—, en cromolitografia —colores—, en ldminas —con cuadernillos— y las
oleografias —entregadas al término de cada tomo—» .3

A continuaci6 analitzarem algunes de les imatges elaborades pel propi Cant6, a partir d’una petita
mostra seleccionada entre les 62 illustracions en les quals va participar.

Una de les més destacades és la portada interior del volum III, dedicat a la Guerra d’Independencia
(fig. 2). Aqui podem veure la representaci6 d’una figura allegorica de trets indigenes, que simbolitza
la patria que s’eleva i que reneix de les fumejants ruines de la batalla com I’au fenix.3* A la ma dreta
empunya una espasa, i a ’esquerra, ’estendard de la Verge de Guadalupe, tot celebrant la victoria
de la independencia. Sota els seus peus trobem la bandera tricolor mexicana i un arcangel escrivint
les glories dels milers d’indigenes sacrificats en la batalla que va tenir lloc a ’anomenat “Monte
de las Cruces”, al municipi d’Ocoyoacac.33 El conflicte, que va esclatar el 30 d’octubre de 1810,
va enfrontar les forces de ’exércit insurgent, dirigit per Manuel Hidalgo i Ignacio Allende, i les
forces lleials a la corona espanyola, liderades per Torcuato Trujillo.3* Si observem amb deteniment
el pergami que sosté la figura alada, podrem llegir «Independencia 1810». Durant la famosa batalla
Hidalgo va empunyar un estendard que guarda relacié amb el pené de la Verge de Guadalupe;
d’aqui que aquest darrer aparegui representat i sostingut per la jove indigena que simbolitza la mare
patria, i que emergeix triomfant de les cendres amb el sol que inaugura una nova albada.

A la “Introduccié” d’aquest mateix tom, ornamentant

N A s\ la lletra capitular “H”, trobem una altra obra de Cantd,
MEXICo 1 _ ) .

'QE‘&? Prlas o f = signada conjuntament amb Sadurni3 (fig. 3). Es reprodueix

B TGS Pefigie d’un lle6, emblema dels antics regnes de Castella i

Lled, sostinguda per dues columnes que ostenten el lema
de Carles V plus ultra (més enlla), com expressié de afany
expansiu del nou imperi espanyol i de la conquesta del nou
moén. Les esmentades columnes fan referéncia al famés mite
vinculat a la figura d’Hércules, considerat el fundador de
la casa reial espanyola.3’ Segons s’explica, va ser el metge
personal de Carles V, Luigi Marliano, qui el va convencer
d’adoptar el lema i incorporar simbolicament aquestes
columnes, per a animar els navegants a desafiar els limits
establerts per Hercules al collocar dos pilars a ’estret de
Gibraltar, amb I’objectiu de marcar el punt on s’acabava el
mon. El fet d’estendre 'imperi —i amb ell, el cristianisme—
“més enlla” del mar mediterrani, va suposar la instauracié
de la monarquia a Ameérica, motiu que apareix representat
Fig. 2. Frontispici del tom II1. México a través de allegoricament per aquest lled ferotge que sosté en una de
los siglos. Espasa y Compaiifa, Editores. les seves urpes la corona espanyola. La figura de ’aguila

que sobrevola per damunt, pero, en tant que simbol
nacional mexica, indica la victoria de la llibertat sobre "imperi.” En la mateixa “Introducci6”,
Pautor literari del tom, Julio Zdrate, explica que «todavia el leén de Castilla y el aguila de Andhuac
riegan con sangre el escarbado suelo de la lucha [...] la independencia es [...] la inica manera posible
de ser del pueblo mexicano». I, de fet, el capitol endega amb la segiient frase: «Hemos escrito la
historia del levantamiento del pueblo». Un altre dels simbols referents al nacionalisme mexica seria,
com hem vist abans, ’estendard amb la figura de la Verge de Guadalupe que du ’aguila entre les
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seves ungles. Al fons de la composicié trobariem també la representaci6 de la parroquia de Nuestra
Sefiora de los Dolores, lloc on Hidalgo va incitar al poble perque es revoltés.?® Com explica Zirate,
«la que fue tranquila Nueva Espafia durante tres siglos se ha lanzado en armas a los migicos acentos
de libertad y emancipacién, y el grito de guerra lanzado en Dolores resuena en todo el 4mbito del
suelo mexicano».

El frontispici del tom IV (fig. 4) no es troba signat, pero
Ortiz Monasterio Patribueix a Cant6 pels trets estilistics
que mostra.® Sobre aquest aspecte cal afegir que les linies
d’inspiracié vegetal que ornamenten la lletra capitular
del titol, prefiguren l’estética art nouveau que tot just
comencava a gestar-se a nivell internacional i que el propi
Canté adoptaria de ple en la decoracié de ’esmentada Casa
Requena deu anys més tard.

Pel que fa a Panalisi iconografica i iconologica de la imatge,
novament veiem surar en aire la figura allegorica de la
mare patria, tot i que aquesta no posseeix trets fisonomics
indigenes. Per barret du una mena de petit casquet metallic,
de caire militar, en sintonia amb Pexpressié combativa del
seu rostre i amb el ganivet que empunya amb la ma dreta.
Cal interpretar la resta d’elements tenint igualment en
compte el context de la lluita per la independéncia i per
Passoliment d’un nou estatus. La torxa que sosté amb la
ma esquerra, per exemple, és considerat un simbol de la
Fig. 3. “Introduccié” del tom II, p. llum del coneixement —en sentit platonic— i de la raé —en
L. México a través de los siglos. Espasa y  sentit illustrat—, aixi com de la civilitzacié i del progrés.
Compaiia, Editores. La representacié de I’arc de Sant Marti, tot emergint de

les tenebres, també alludeix a la idea de prosperitat i als
avencos assolits gracies a la conquesta de la llibertat.* Tanmateix, hi ha elements que ens recorden
que els beneficis de la independencia han estat possibles fruit de la lluita i de la destruccié. D’aqui
Pexpressié bellicista de la figura i ’escenari apocaliptic que hi ha als seus peus: un cementiri cobert
de cendres i d’arbres tallats, i una ciutat cremant al fons. De fet, Florescano fa émfasi en aquest
darrer aspecte a ’apuntar que ’esmentada dona «representa la imagen terrible de la patria vuelta
contra si misma, inmersa en un escenario de guerra, ruina y destruccién, provocado por las luchas
intestinas, las invasiones extranjeras y la quiebra econémica».# Les inscripcions de les tombes que
veiem al cementiri ens donen precisament el nom de dos militars enfrontats per ’assoliment del
poder: «Guerrero» i «Iturbide». Agustin d’Iturbide, crioll conservador, havia combatut des dels
inicis les reaccions insurgents, lluitant fins i tot contra Manuel Hidalgo i essent responsable de la
mort de milers de revolucionaris. L’any 1821 Iturbide va rebre la missié de doblegar les forces del
cabdill Vicente Guerrero, que encara resistia al sud del pais. Tanmateix, tot desafiant les ordres
del virrei Apodaca, Iturbide convida a Guerrero a pactar ’'anomenat Pla d’Iguala, que proposava
les idees d’independéncia, perd des d’una vessant conservadora; aixo és: defensa de la monarquia,
manteniment del sistema de castes i defensa dels privilegis del clergat. Guerrero i la resta de lliberals
no hi estaven del tot conformes, perod no van tenir més remei que acceptar. Fruit d’aquesta unié de
forces Apodaca va ser substituit i Iturbide, després de consumar la independéncia de Mexic pocs

Jidroduccion
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mesos després, es va proclamar emperador I’any segiient. Aquest fet va provocar una nova revolta
dels liberals i el rapid enderrocament del nou regim. Dos anys més tard, Iturbide seria afusellat.** El
cami cap a la independéncia no va ser pas facil, com relata Juan de Dios Arias al capitol introductori
del tom IV:

[..] al verificarse el choque inevitable y producirse el legitimo deseo de alcanzar la paz y
bienestar, veremos 4 los partidos haciendo ensayos de gobiernos peligrosos ¢ ineficaces, ya
erigiendo imperios, ya descentralizando el poder para conseguir amplias libertades, ya
retrocediendo al absolutismo bajo la dictadura militar, y en el corto espacio de treinta y tres
afios darse ocho instituciones, sin que nada bastase 4 satisfacer las necesidades sociales ni 4
contener el torrente de las pasiones politicas [...] hasta llegar momentos en que se desesperase
la salvacion de la patria.®

Pel que fa al frontispici del tom V (fig. 5), Cant6 elabora una replica d’un quadre historic: L’ Al-legoria
de la Constitucio de 1857 (1868) de Petronilo Monroy,* tot rememorant aixi un fet politic que marcaria
la segona etapa de la historia de la independencia a Mexic. Fausto Ramirez descriu ’original de la
segilient manera:

[...] representa el principio republicano triunfante bajo la figura de una hermosa jovent de tez
trigueiia que desciende de los cielos trayendo en las manos la rama del olivo de la paz y la
reconciliacidn, y unes tabillas pétreas inscrites con el nombre del cédigo legal que, de alli en
mds, debia regir la vida nacional, Por efecto del viento, su blanca tinica y el manto rojo que la
cubre ondean y se arremolinan para componer un majestuoso y enaltecedor halo (...) y que, con
el verde del cefiidor, forman también aqui el libaro tricolor.*

La figura allegorica femenina, presa del repertori conceptual de ’Academia, simbolitza aixi
la personificaci6 de la llei, mentre que els colors que ostenta — rosa vermellds, blanc i verd— fan
referéncia a la bandera nacional.

Cal afegir que les relacions de Cant6 amb I’editorial de Ballesca no van acabar aqui. L’any 1888,
quan encara treballava en I’edici6 de I’enciclopedia, I’artista valencia va rebre ’encarrec d’illustrar
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la novella El Zarco: episodios de la vida mexicana en 1861-1863, escrita per Ignacio Manuel Altamirano.
Ho sabem perque el manuscrit original, datat d’aquest mateix any, conté una nota on el propi
Altamirano detalla que:

Esta novela fué vendida en $200 al Sr. D. Santiago Ballescd en Febrero de 1887, aunque no
estaba escrita mas que la mitad de ella, esto es: 13 capitulos que fueron leidos en las sessiones
publicas y privadas del Liceo Hidalgo en 1886. El editor se propone publicarla en Barcelona,
ilustrada con grabados, sobre dibujos hechos por D. Ramon Cant6.4¢

Cal dir que Altamirano, que no només exercia d’escriptor i periodista sind també de politic, va
ostentar el carrec de consol mexica a Barcelona I’any 1889. Segons fa constar al seu propi diari,
a primers de gener de 189o Altamirano envia diverses felicitacions a coneguts i amics seus que
es trobaven també a la Ciutat Comtal, fent aix{ esment de Santiago Ballesca i de «<Ramon Canté i
familia», entre altres. Aquesta dada ens permet seguir la pista del nostre artista i situar-lo a Barcelona
durant el Nadal de 1889.47

Tanmateix, van haver-hi molts problemes amb el procés d’edicié de novella El Zarco, la qual cosa va
provocar que P’obra no es publiqués, ja de manera postuma, fins 19o1. Ho sabem per les paraules del
propi editor, Santiago Ballesca, qui al proleg de la novella ens explica que:

El original de este libro me fue cedido por el sefior Altamirano desde el afio 1888, y
acompafidndome en mis viajes, fue a Europa y volvié a México mds de una vez, sin que, por
causas diversas y siempre contrarias a mi voluntad, se me lograse el deseo vivisimo de darlos a
la imprenta.*®

L’obra es publicaria aixi tretze anys més tard, quan Altamirano ja estava mort, i sense la intervencié
de Canto, ates que seria Antoni Utrillo qui finalment exerciria d’illustrador.#® Aquest darrer, que
també havia estudiat ala Llotja el curs 1882-1883 sota la direccié d’Antoni Caba,> posseia una empresa
de cromolitografia, Utrillo & Rialp, i era conegut pels seus dissenys en I’ambit del cartellisme,s de
manera que resulta comprensible que fos escollit per a dur a terme la illustracié de I’esmentada
novella, per bé que desconeixem els motius pels quals no va acabar fent-se carrec Canté.

El que si se sap és que ’any 1895, tot fent gala del seu caracter polifacétic, Canté es trobava immers
en un projecte relacionat amb la decoraci6 d’interiors: 'ornamentacié de la Casa Requena, immoble
que va arribar a ser declarat Monument Historic Nacional.> Aquest edifici, situat al carrer de la
Santa Veracruz (ndm. 43) de la Ciutat de Meéxic, va ser erigit al segle XVIII i va posseir diversos
propietaris al llarg del temps, fins que finalment, ’any 1895, seria adquirit per José Luis Requena
i la seva esposa Angela Lagarreta, matrimoni que procedia de Tlalpujahua i que s’havia enriquit
gracies a explotacié minera. Des del comencament el propietari va tenir clar que la nova decoracié
de la casa hauria de seguir els dictats de D’estil que triomfava en aquells moments a tota Europa i
que també s’estava introduint a Mexic de la ma del pintor Julio Ruelas: ’art nouveau.® No obstant
aixo, tal com veurem, la nova estetica hauria de conviure amb altres estils, de caire historicista, que
bevien directament del gotic o del rococé, la qual cosa feia palesa la seva adhesié a ’eclecticisme
caracteristic de finals del segle XIX.

Deborah Fossas explica que els mobles de la casa van ser dissenyats pel propi Requena, amb I’ajuda
de Cant6:

Canté se ocupaba de adaptar las ideas y bocetos de don José Luis y entregarlos a otra persona
conocida como el maestro Pomposo, quien dirigia la talla de cada pieza. Son creaciones
totalmente mexicanas, desde su disefio hasta su manufactura [...] Requena se dio a la tarea de
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coordinar la produccién de cada detalle en muebles, enrejados, remates interiores, esculturas,
vajillas y objetos de uso cotidiano.*

Fossas insisteix en destacar que, malgrat que la decoracié s’inspirés en Part nouveau, de caire
internacional, Pestetica d’aquest darrer es va adaptar al context mexica i als gustos personals del
propietari. De fet, Requena posseia una destacada sensibilitat artistica i un caracter polifacetic: a
banda d’empresari va exercir com a politic, advocat i periodista, i conreava tant la poesia com la
fotografia. Aquesta sensibilitat, que transmetria a la seva familia a través d’una educacié versada
en Dart, la musica i la literatura, ens ajuda a entendre la seva implicacié directa en el projecte.
Sabem, per exemple, que Requena, endut pel seu apassionament per la botanica i per la iconografia
d’inspiraci6 vegetal tipica de I’art nouveau, va dissenyar una flor diferent per a cada habitacié: card
per a ’habitacié principal, rosella i roses de Castella per a les habitacions de les seves filles, dalies
per al menjador...5s

Pel que fa als models que van inspirar a Requena i Cantd, Fossa assenyala que no s’han conservat
fonts grafiques, pero Pavel Granados detalla que el primer li va demanar a Canté que copiés els
dissenys del mobiliari que apareixia a les revistes de decoraci6 franceses a les quals estava subscrit,
la qual cosa matisaria els arguments de Fossa a proposit del grau d’implicacié de Requena com a
dissenyador. Del que si podem estar segurs, a nivell grafic i documental, és de la participaci6 de
Cant6 en el projecte. A ' Album Artistico, datat el 1900, Canté recull diversos esbossos i dibuixos
realitzats a Mexic per la seva propia ma. I alguns d’aquests corresponen, precisament, als primers
esbossos del moble que emmarca la xemeneia de I’habitacié principal de la Casa Requena, en el
qual Canté combina trets de ’art nouveau amb detalls que rememoren ’estil gotic. També aplega
una mena de targeta (potser de presentacié?) en la qual apareix reproduit un bust escultoric —que
imaginem podria ser un autoretrat de P’artista— acompanyat d’una paleta, de diversos pinzells i d’una
calavera.’” Ates que ens ha estat impossible accedir directament a ’esmentat album, reproduim les
paraules de la propia Fossas sobre els dibuixos de Canté:

[...] se percibe ya la linea del Art-NOVEAU y el trazo nervioso del artista, que rompe con el
clasico dibujo académico, asi como la temdtica que ocupaba la mayoria de las inquietudes de los
artistas de la época, la obsesion por la femme fatale y los temas mundanos y ensofiadores, como
bailes y tertulias.®

Pel que fa a Pexecutor dels dissenys de Canté a la Casa Requena, ’anomenat mestre Pomposo,
no se sap gaire cosa. Unicament que treballava als tallers de Claudio Pellandini,® un prestigi6s
empresari que va impulsar les arts grafiques i decoratives —especialment Part dels vitralls— a
Ciutat de Mexic.%

Sobre la descripcié de les diferents estances no ens estendrem gaire, atesos els estudis existents sobre
el tema als quals ja hem fet referéncia.* ’anomenada Sala Lluis XV, on es rebien les visites els dijous,
era la més ostentosa de la casa i estava decorada seguint els preceptes de I’estética rococd. D’aqui el
carregament ornamental i I’borror vacui, aixi com la utilitzacié d’estucs daurats, de linies ondulants,
de rocalles... Cal destacar els dos retrats pictorics —dels pares del matrimoni— que s’hi exhibien, un
d’ells realitzat per un dels pintors simbolistes més importants de Mexic: German Gedovius.

Pel que fa a la Sala de Misica, dissenyada amb especial atencid pel propi Requena, atesa la vocacié
musical i literaria de tota la familia, hi trobem les parets ornamentades amb motius musicals —com
ara partitures o querubins tocant diferents instruments— i també amb motius florals —aquests darrers
dissenyats per Cant6—. El mobiliari, rematat per ondulants linies tallades en fusta de caoba, remet
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a Part nouveau belga i frances. Pero, sens dubte, I’element més interessant és el quadre simbolista
emmarcat amb la forma d’una lira, que reprodueix el retrat del malaguanyat poeta Pedro Requena
Lagarreta, fill del matrimoni, que moriria a la primerenca edat de vint-i-cinc anys. L’artifex de ’obra
era Ramos Martinez, bon amic del poeta i uns dels pintors més destacats de I’art modern mexica.

La decoracié dels dormitoris era també eclectica i singular. El principal s’adheria a I’estil neogotic
i tenia com a motiu més representatiu el card, flor associada per la seva forma i color violeta a
la maduresa i la malenconia. Pel que fa a les habitacions de les filles petites, crida P’atencié la
pertanyent a Guadalupe, per estar dedicada al paé reial. Aquest motiu animal, molt emprat a la
iconografia simbolista i art nouveau, fa referéncia a la bellesa i a la vanitat. De fet, ’estanca mostra
la influéncia de la coneguda Peacock Room, sala dissenyada per James McNeill Whistler entre 1876 i
1877 per a un palauet de Londres, que va esdevenir un dels exemples més destacats de japonisme
a nivell europeu. Algunes de les cadires de I’habitacié de Guadalupe mostren d’igual manera un
estil de reminiscencies orientals. Pel que fa al llit, la capcalera descriu un arc de ferradura que es
troba rematat per una sanefa de roses de Castella, mentre que laltre extrem adopta la forma d’un
arc polilobulat on cada segment correspon a una de les plomes d’un enorme paé reial. L’habitacié
de la filla més petita, Luz, té un aire més infantil i esta dedicada al comte de la Caputxeta Vermella.

Hem deixat per al final la descripcié de la sala més imponent: el menjador, el centre de reunié més
important, amb espai per a fins vint-i-quatre comensals. Les peces que el conformen constitueixen
un dels testimonis més representatius del ’art nouvean a Mexic (figs. 6 i 7). Tot I’espai es troba
dominat per una linia corba i ondulant, en forma de coup de fouet, que, tot imitant la tija d’una
planta trepadora, unifica el mobiliari, les parets i el sostre. Les fulles i els botons de flors estesos per
aquests darrers atorguen a la sala Paspecte d’un jardi silvestre. Pel que fa al mobiliari, les peces estan
realitzades en caoba tallada, sense policromia, que combina fusta clara i fosca per a formar el tragat
geometric. D’entre totes elles destaca ’esplendid moble que ocupa una paret completa i que servia
per a guardar coberts i altres estris. També incorpora una planxa de marbre que s’emprava com a

Fig. 6. Moble del menjador de la Casa Requena (detall). Fig. 7. Moble del menjador de la Casa
Fotografia extreta de Rubén Tinajero (dir.), Centro Cultural Requena (detall). Fotografia extreta de
Universitario Quinta Gameros: esplendor de un siglo, Chihuahua, Rubén TiNajero (dir.), Centro Cultural
Universidad Auténoma de Chihuahua, 2008, p. 91. Universitario Quinta Gameros: esplendor de un

siglo, Chihuahua, Universidad Auténoma
de Chihuahua, 2008, p. 72.
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base per a dipositar plats de menjar fred, i que es troba emmarcada per una impressionant vitrina
policromada que ens mostra dues figures femenines allegoriques: una representa la primavera i
Paltra, la tardor. Un altre element a ressaltar és la gran taula rectangular de caoba, sustentada sobre
potes que imiten la forma de quatre columnes. A la base copsem un socol, i a la part superior, com
si fos un atlant, trobem la dalia, motiu que adquireix protagonisme també a les cadires, i que és una
flor molt apreciada a Mexic per la seva forma i color.

Per acabar, caldria explicar breument quina ha estat la fortuna de 'immoble. Tot i els intents per
part dels descendents de la familia perque 'INAH (Institut Nacional d’Antropologia i Historia
de Ciutat de Mexic) o algun altre organisme governamental preservés ’estat de conservacié de
I’habitatge i convertis la casa en un museu, cap d’aquests esforcos va fructificar. Unicament es
va aconseguir, finalment, que els mobles fossin traslladats a una espectacular mansi6 art nouveau
situada a Chihuahua, que actualment acull el Centre Cultural Universitari Quinta Gameros. Alla
s’exhibeixen des de 1971 com a exposicié permanent. La casa, no obstant, va ser abandonada a la seva
dissort, i després de patir un inexorable deteriorament propiciat pel clima, pel vandalisme i fins i tot
per un incendi, va esfondrar-se completament I’octubre de 2005.

Després de la intervencié a la Casa Requena, Uinicament hem trobat dues pistes més sobre la
trajectoria de Cantd. D’una ja n’hem fet referéncia al principi: la seva tasca com a decorador del
teatre del Casino de Mixcoac, ’any 1903.% L’altra la trobem dos anys abans, en 1901, quan la premsa
de ’¢poca déna constancia de Passisténcia de Canté a una festa organitzada al taller de la Litografia
Moderna, situat al carrer dels Invalids, per celebrar les millores efectuades en aquesta seu.® Se sap
també que aquesta empresa litografica, regentada per J. Emilio Meyer i Joaquin Haro, es va fusionar
Pany segiient amb dues més, El Monograma i la Litografia Comercial, perqué quedés constituida la
companyia Unién Litogréfica, Sociedad An6énima.’

M¢és enlla de 1903, per tant, fins al moment no hem sabut res més sobre Cant6. Tanmateix, com
assenyalavem al comencgament, la recerca sobre I’artista d’origen valencia continua encara oberta i
esperem poder oferir més endavant noves dades que ens ajudin a aclarir els nombrosos interrogants
que romanen oberts.

NOTES

1 Antonio ELias DE MOLINS, al Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de escritores y artistas catalanes del siglo XIX, vol. I, Barcelona: Imp. de
Fidel Gir6, 1889-1895, p. 382, fa esment d’un tal «Ramon Canté», tot explicant que ’any 1888 va publicar un fulleté de setze pagines
Dedicatoria d’un pages de montanya a la Universal Exposicio de Barcelona en maig de 1888 (Barcelona: Tipografia El Fomento de Joaquim Solé,
1888). Pero I’autor a qué fa referéncia, tal com hem pogut comprovar en consultar directament el document, no és el “nostre” Ramon
P. Cantd, sind ’escriptor Ramon Canté i Espinach (Montblanc, 1844-Barcelona, 1907).

2 Dlestudi que presentem s’engloba dins del projecte de recerca en qué treballem un grup d’investigadores de diversos centres i
pertanyents a 'ACAL (Associacié de Catalanistes de ’América Llatina) (a partir d’ara: “projecte MATS”). Els primers resultats
d’aquesta recerca es van presentar al Primer Congrés Internacional de ’ACAL, dut a terme a Puebla (Mexic) entre el 26 i el 28
d’agost de 2015, amb la imparticié de les segiients conferéncies: Irene Gras VALERO, “Las ilustraciones catalanas de Mexico a través de
los siglos. La participacién del pintor Ramon P. Cant6”, i Helia BoNILLA; Marie LEcouvay; M? José Esparza; Montserrat GALf; Irene
GRras VALERO, “Meéixico a través de los siglos, artistas catalanes creando la imagen de México. Avances de un proyecto”. Aixi mateix,
durant la celebraci6 del Seminari Catalunya-América: Relacions artistiques entre els segles XIX i XX —organitzat per GRACMON i emmarcat
dins el projecte de recerca financat Mapa dels oficis de ’escultura, 1775-1936. Professio, mercat i institucions: de Barcelona a Iberoamérica
(HAR2013-43715-P)—, que va tenir lloc el 16 de mar¢ de 2016 a la Universitat de Barcelona, es va presentar la segiient conferencia:
Irene GRras VALERO, “Art Nouveau a Méxic: la intervencié de Ramon P. Cant6 a la Casa Requena”.

3 A Pesmentada enciclopedia Mexico a través de los siglos, Partista signa amb el nom de Ramon Cantd, o amb les inicials R. C. o R. i
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a diversos articles hemerografics, artista apareix amb el de Ramén Canté, Ramén P. Canté o Cantén. A I’historiografia actual
mexicana se ’acostuma a esmentar amb el de Ramén P. Canté.

Segons consta al llibre Escuela de Bellas Artes de Barcelona. Ensciianza de Aplicacion. Registro de Alumnos Matriculados en los cursos de 1864 a
1868, de I’Arxiu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (a partir d’ara: Arxiu RACBAS]).

Segons consta al Libro de Matricula. Enseiianza Profesional de Dibujo, Pintura, Escultura y Grabado. Cursos de 1858-59 a 1868-69 del fons de I’
Arxiu RACBAS].

No hem pogut trobar ’acta de baptisme de Cantd, fet que ens hagués ajudat a obtenir la seva data de naixement. Bona part de
Parxiu de Pesglésia arxiprestal de Santa Maria d’Alcoi —la mes important de la ciutat— es va cremar durant la Guerra Civil. I pel fa a
la parroquia de Sant Maure i de Sant Francesc d’Alcoi, el seu fons arxivistic s’inicia I’any 1847, pero entre aquest any i 1855 no hi ha
registrat cap Ramon Pasqual Canté. Unicament hi consta una tal Dolors Pasqual Cant, batejada I’any 1855, que probablement sigui
familiar de Partista. De manera que és possible que el nostre Canté nasqués entre ’any 1845 i 1846, com no fos que nasqués mes tard
i es bategés a ’església de Santa Maria.

José Alejandro Ortiz MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio, tesi de doctorat, Universidad Iberoamericana, 1999, p.
312. Versid en linia: <http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmeqné34> [Consulta: 9/12/2016).

Vegeu la premsa de I’¢poca: “Teatro Principal”, El siglo diez y nueve, 19 d’agost 1881, El siglo diez y nueve, 4 d’abril 1882, o “Telegramas”,
El Telégrafo , 2 de juny de 1882.

La Patria, 10 de marg de 1886.

Ibid., 22 de juliol de 1903.

“Ecos de Mixcoac”, El Popular, 16 de juny de 1903.

El titol complet és: México a través de los siglos: historia general y completa del desenvolvimiento social, politico, religioso, militar, artistico, cientificoy
literario de México desde la antigiiedad mds remota basta la época actual. Versi6 en linia: <https://archive.org/details/mexicotravsdelossozriva>
[Consulta: 16/12/2016]. A partir d’aquesta primera edicid, s’aniran fent reedicions posteriors, més assequibles a nivell economic
[vegeu: Philippe CASTELLANO, “Me¢xico a través de los siglos: de la coedicion a la autonomia editorial”, dins Nathalie LupEc; Francoise
DUBOSQUET (coords.), Centros y periferias: prensa, impresos y territorios en el mundo hispdanico contempordneo: homenaje a Jacqueline Covo-
Maurice, Pessac, Université Michel de Montaigne-Bordeaux 3, 2004, p. 35-44. Versié en linia: <https://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=1069900> [Consulta: 9/12/2016].

Edmundo O’GormaN, México: cincuenta afios de revolucion, México, FCE, 1962, p. 201.

Yessica Diaz MALDONADO, Indgenes y nacionalismo. Las litografias de México a través de los siglos, tesi de llicenciatura, Universidad Auténoma
de Querétaro. Facultat de Filosofia, 2014, p. 4-5. Versié en linia: <http://ri.uaq.mx/xmlui/bitstream/handle/123456789/1718/Rlo00763.
pdf?sequence=1&isAllowed=y> [Consulta: 12/12/2016).

Sobre els estudis historiografics de ’esmentada enciclopedia, aixi com sobre la recepcié critica que va rebre, vegeu: Xavier CACHO
VAzZQUEZ , México a través de los siglos : a cien afios de su publicacion, 1884-1889, Monterrey, N.L, Gobierno de Nuevo Leén, Archivo General
del Estado, 1988; Alejandro Garcia; Lilia VIEYRA, “México a través de los siglos: revisién critica”, Boletin, vol. I, nim. 2, Mexic, 1996,
p- 145-158; ORTIZ MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio, op. cit.; Id., “Los origenes literarios de México a través de
los siglos y la funcién de la historiografia en el siglo XIX”, Secuencia, nim. 25, maig-agost de 1996, p. 109-129. Versi6 en linia: <http://
secuencia.mora.edu.mx/index.php/Secuencia/article/download/541/487> [Consulta: 22/12/2016]; Id., “Patria”, tu ronca voz me repetia:
biografia de Vicente Riva Palacio y Guerrero, México D. F., UNAM, 1999, cap. IX, p. 225-240, 0 CASTELLANO, 0p. cit.

El projecte MATS se centra precisament en I’analisi tecnica de les litografies que illustren els volums de ’enciclopedia. A ’esmentada

conferencia de BoNILLA; LEcouvAy; Esparza; GaLf; Gras VALERO, “México a través de los siglos...”

, impartida al Primer Congrés
Internacional de ’ACAL, es van presentar els primers resultats d’aquesta recerca. Sobre la relacié entre imatges i nacionalisme,
vegeu igualment: Maria Esther PEREZ SaLas, “Nacién e imagen. La litografia en busca de una identidad: 1837-1855”, dins Nicole
GIRON (coord.), La construccion de un discurso nacional en México, un anbelo persistente (siglos XIX y XX), México, Instituto Mora, 2007, p.
167-213, 0 Maria Eliza LINHARES; Victor MINGUEZ (eds.), La fabricacion visual del mundo atldntico 1808-1940, Publicacions de la Universitat
Jaume I, 2010.

Pilar VELEZ, L’exaltacio del llibre al vuitcents: art, indiistria i consum a Barcelona, Barcelona, Biblioteca de Catalunya-Arxiu Historic de la
Ciutat, 2008, p. 234.

«Comparecen D. José Ballescd y Casals, casado, 53 afios y D. Santiago Ballescd y Farrd, casado, 26 afios, y por otro, Don José Espasa
y Anguera, editor y propietario, casado, 53 afios, Don Manuel Salvat y Xixivell, casado, 40 afios, y Magin Pujadas y Durin, casado 39
afios, “los tres tltimos en calidad de socios” de Espasa y Compaiiia, constituidos en 1881, todos en Barcelona, menos Ballescd hijo»,
Arxiu Histdric de Protocols de Barcelona. Notaria: Ignasi Gallisa i Reynés, 1864-1901. 17 d’octubre de 1882, ff. 3875-3878 (3875).
CASTELLANO, 0p. cit., p. 37, aprofundeix en els motius de la tria de Peditorial Espasa.

Recentment Montserrat Gali, al IT Congrés Internacional de PACAL (Barcelona, 16-17/3/2017) ha impartit una comunicacié sobre
Santiago Ballesca, figura que fins al moment no ha estat investigada a fons: “Santiago Ballesca, librero y editor cataldn en el México
del Porfiriato”. La seva recerca s’ha centrat, en bona part, en I’analisi de la correspondéncia de Ballesca que es conserva a PArxiu de
Vicente Riva Palacio (Universitat de Texas, Austin) i que recull José Ortiz MONASTERIO (notes i presentaci6) a Santiago BALLESCA,
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“Cartas del editor de México a través de los siglos”, Secuencia, nim. 35, maig-agost de 1996, p. 131-172.

21 Arxiu Histdric de Protocols de Barcelona, op. cit., f. 3876.

22 Francesc FONTBONA a La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1922, Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 1992, analitza ’obra d’aquests
gravadors que acabem d’esmentar, i, per tant, parla de la seva participaci6é a Mexico a través de los siglos. Cal afegir, a nivell general,
que els artistes treballaven de manera individual o bé en coautoria (un dels noms corresponia al dissenyador del dibuix, i I’altre, a
Pexecutor del gravat) i que de bona part d’ells només en coneixem el pseudonim.

23 ORTIZ MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio, op. cit., p. 317 i 504. Cal tenir en compte que a les cartes dirigides per
Santiago Ballesca a Vicente Riva Palacio, Canté és ’inic artista esmentat.

24 Santiago Ballesca havia rebut I’encarrec per part del seu pare, Josep Ballesca, d’atendre el negoci editorial de la familia a Meéxic
[BaLLESCA; OrTiZ MONASTERIO (notes i presentacio), op. cit. 131). Cal afegir que la relacié entre Ballesca i Canté no va ser sempre
amigable. En una carta dirigida per Canté a Riva Palacio I’1 de juliol de 1894, el primer explica que es troba molest amb Ballesca pel
fet de qué aquest li deu encara 400 pesos i que, en reclamar-li, Ballesca fins i tot el va insultar [ORTIZ MONASTERIO, “Patria”, tu ronca
voz me repetia..., op. cit., p. 232-233).

25 Vegeu CASTELLANO, 0p. cit., p. 36, i ORTIZ MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio, op. cit., p. 510.

26  CASTELLANO,, 0p. cit., p. 43.

27 Carta de Ramon P. Cant6 a Vicente Riva Palacio, 1-7-1884. Extreta de: OrTiz MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio,
op. cit., p. 313. Afegeix també Cant6: «He comprado por un peso y en los libros viejo el libro que le remito y que creo nos ha de ser
de suma utilidad. Por de pronto desea Ballescd que la vista del patio del convento de La Merced vaya en lamina en negro, y en
verdad que lo merece por ser riquisima». Sens dubte la relacié entre Canté i Riva Palacio va ser estreta, com es despren de la seva
correspondéncia, i del fet que ’any 1894 Canto assistis, juntament amb nombroses personalitats, a ’acomiadament de Riva Palacio
quan aquest marxava cap a Santander.

28 Carta de Santiago Ballesca dirigida a Riva Palacio, 28-6-1884. Extreta de: BALLESCA; ORTIZ MONASTERIO (notes i presentacio), op. cit.,
p. 136.

29 Diaz MALDONADO, 0p. cit., p. 77.

30 Id. No ha estat possible encara confirmar del tot o amb exactitud aquest procés de repartiment de tasques i de produccié d’imatges.
De fet, aquesta és una de les qiiestions que més s’estan treballant des del “Projecte MATS”, juntament amb els aspectes tecnics de
les illustracions.

31 Ibid., p. 81

32 Enrique FLORESCANO, Imdgenes de la patria a través de los siglos, México, Taurus, 2006, p. 208.

33 Ortiz MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio, op. cit., p. 366.

34 Vegeu Lorenzo CamacHo, La Batalla del Monte de las Cruces, Toluca, Editorial Campanas, 1953.

35 No sabem de quin membre del taller de la familia Sadurni es tracta. En tot cas, se suposa que Canté va elaborar el disseny, i que
Sadurni realitzaria el gravat.

36 Vegeu: Manuel Cuusrt; Victor MINGUEZ (eds.), La construccion del héroe en Espafia y México (1789-1847), Valéncia, Universitat de Valéncia,
2003.

37 Diaz MALDONADO, op. cit., p. 112.

38 Ibid., p. 110.

39 ORTIZ MONASTERIO, La obra historiogrdfica de Vicente Riva Palacio, op. cit., p. 395.

40 Vegeu Id. i Diaz MALDONADO, 0p. cit., p. 114.

41 FLORESCANO, 0p. cit., 220.

42 Luis GoNzALEZ Y GONZALEZ, Viaje por la historia de Meéxico, México D.F, Ed. Clio, 2009, p. 32-33. Versié en linia: <https://books.google.
es/books?id=2PYbVXd3cEgC&printsec=frontcover&hl=ca&source=gbs_ge_summary_r&cad=o#v=onepage&q&f=false> [Consulta:
16/12/2016).

43 Juan DE Dios Arias, “Introduccién”, dins Mexico a través de los siglos, vol. IV, op. cit., p. VIL.

44 L’obra va ser presentada a I’exposicié de ’Academia de San Alejandro de Mexic de 1869 [Fausto Ramirez, “Cinco interpretaciones
de la identidad nacional en la plastica del siglo XIX (1859-1997)”, ARBOR, 11-12 de desembre de 2009, p. 1169-1184 (1172)).

45 Id.

46 Cita extreta de la segiient edicié: Juan Antonio Rosapo Zacarias “Notas e introduccién biogrifica y critica”, dins Ignacio ALTAMIRANO,
Clemencia. El Zarco, Madrid, Ed. UNED, 2015, p.323 ( nota nim. 1).

47 Ignacio ALtamirano, “Felicitaciones del 1° de Enero del 18907, dins Diario de Ignacio Manuel Altamirano: octubre-diciembre de 1889 y
enero-abril de 1890 (Barcelona (Espanya), octubre-desembre de 1889 i gener-abril de 1890). Versié en linia: <https://scholarship.rice.
edu/jsp/xml/1911/21864/1/moo3.tei.html> (Consulta: 16/12/2016).

48 Cita extreta de Santiago BALLEScA, “Al lector”, dins ALTaMIRANO, Clemencia..., op. cit. p. 323-24 (323). Versié en linia: <https://books.
google.es/books?isbn=8436270487> [Consulta: 28/12/2016).

49 ROSADO ZACARIAS, op. cit., p. 323 (nota nim. 1).
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Segons consta al Libro de Matricula. Ensefianza Profesional de Dibujo, Pintura, Escultura y Grabado, que compren els anys 1882 i
1883, del fons de I’Arxiu RACBAS]. Concretament es va matricular a les assignatures de “Dibujo del antiguo”, “Dibujo del natural”,
“Colorido y composicién” i “Paisaje. Copia de estampa”. Aprofitem per agrair a Begona Forteza, al carrec de Parxiu de la RACBAS],
la seva ajuda en facilitar la nostra recerca.

Vegeu Santi Barjau, “De quan les pedres parlaven. Les empreses litografiques a Barcelona”, dins EI cartell modern a les col-leccions del
MNAC, Barcelona, MNAC, 2007, p. 67-75 (75).

Bona part de la informaci6 sobre la Casa Requena ha estat extreta d’una recerca realitzada per una descendent de la familia: Deborah
Fossas, Los muebles de la casa Requena. Una historia del art nouveau en México (tesi de llicenciatura), Meéxic D. F., Centro de Cultura
Casa Lam, 2007, i de ’estudi resultant publicat: Deborah Fossas, “Los muebles de la casa Requena. Una historia del art nouveau en
México”, dins Rubén TiNajJERO (dir.), Centro Cultural Universitario Quinta Gameros: esplendor de un siglo, Chihuahua, Universidad Auténoma
de Chihuahua, 2008, p. 73-112. Versi6 en linia: <https://issuu.com/alfilodelaimagen/docs/quinta-gameros> [Consulta: 30/12/2016]. A
fi de visualitzar imatges de 'immoble vegeu també Grandes casas de México. Versié en linia: <https://grandescasasdemexico.blogspot.
com.es/2014/03/1a-casa-de-la-familia-requenalegarreta.html> [Consulta: 27/12/2016).

Fruit dels seus viatges per Europa, Ruelas havia pogut admirar I’art de simbolistes destacats com ara ’angles Aubrey Beardsley i del
suis Arnold Bocklin, fascinacié que es fa palesa a les nombrosissimes illustracions que va realitzar per a La Revista Moderna (1898-1911)
[vegeu El viajero ligubre. Julio Ruclas modernista 1870-1907, Méxic, Museo Nacional de Arte, 2007]. Sobre la incidéncia de I’art nouveau a
Parquitectura mexicana, vegeu també: Alfonso de NEUVILLATE, “El Art-Noveau en México”, Cuadernos de arquitectura y conservacion del
patrimonio artistico, nm. 12, 1980.

Fossas, “Los muebles de la casa Requena ...”, op. cit., p. 76 i 93.

Ibid., p. 93-95.

Pivel GraNaDOSs, El fin de la Casa Requena. Versié en linia: < http://pavelgranados.blogspot.com.es/2007/02/el-fin-de-la-casa-requena.
html> [Consulta: 27/12/2016]. Tanmateix ’autor no referencia d’on extreu aquesta informacié.

La inclusié de la calavera podria remetre a la tradici6 dels retrats de memento mori, on el subjecte s’acostumava a representar
acompanyat d’aquest element o bé d’un esquelet, com a preludi de la seva propia mort [vegeu Juan Carlos BEjaraNO, Iconos del

Yo. Subjetividad, autorretrato e imagen del artista en el Simbolismo y su repercusion en Cataluiia (1872-1914) (tesis doctoral), Universitat de
Barcelona, 2016, p. 510 i 5. Versié en linia: <http://hdl.handle.net/10803/396676> [Consulta: 5/1/2197].

Deborah Fossas, Los muebles de la casa Requena...op. cit., p. 54-55. Degut a la mala qualitat de les imatges, hem optat per no reproduir-
les. Cal afegir que vam intentar contactar amb Deborah Fossas per preguntar sobre la localitzacié d’aquest album i poder-lo consultar
directament —i accedir aix{ també al nombre complet d’imatges—, perd malauradament tal contacte no es va produir.

Grandes casas de México, op. cit.

La seva primera botiga, establerta ’any 1839 al carrer de San Francesc, venia tot tipus de productes nacionals i importats: vitralls,
gravats, tapissos, miralls, facsimils, material i objectes artistics, fotografies... El 1895 va erigir la primera fabrica d’articles d’art del
pais, amb I’objectiu d’oferir la mateixa qualitat que els productes europeus pero a preus més baixos [Martha Eugenia ALFARO CUEVAS,
“Acercamiento a la historia del disefio en México: el caso del empresario Claudio Pellandini a través de EI Mundo Ilustrado”, Encuadre:
revista de la ensefianza del disefio grdfico, febrer-octubre de 2007, p. 1-6. Versié en linia: <http://encuadre.org/wp-content/uploads/2o15/02/
edero4_volz_revio_art4_Pelladini.pdf> [Consulta: 30/12/2016). Vegeu també “La Casa Pellandini. Un triunfo legitimo”, EI Mundo
Ilustrado, 14 de maig de 1905.

Les descripcions ressenyades a continuaci6 es basen en els esmentats estudis de Déborah Fossas.

Vegeu Alejandra Garcia, Historia de la Casa Requena. Versi6 en linia: <http://casarequena.blogspot.com.es/2012/03/historia-de-la-casa-
requena.htm>] [Consulta: 30/12/2016).

Vegeu nota niim. 9.

“Fiesta en la Litografia Moderna”, Patria, diario de Mcxico, 20 d’agost de 1901.

“La Unién Litogrifica”, 7oz de México, 9 de marg de 1902.
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