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Resumen

En el presente articulo se expone la importancia del patronazgo de los marqueses de Comillas en la realizacién
de obras monumentales en esta pequefa villa cintabra, encargadas a arquitectos catalanes, entre los que
destacan Antoni Gaudi i Cornet y Lluis Domenech i Montaner, a los que acompafiaron una larga némina
de artistas de diversas técnicas y materiales que trabajan para ellos, lo que dard ocasién al nacimiento del
modernismo. Esta etapa es fundamental en la evolucidn del estilo, que mds tarde se consolidard en Cataluia y
se difundird al resto de Espafa, con clara vocacién internacional.

Palabras clave: Modernismo / Gaudi / Domenech i Montaner / Antonio Lépez Lépez / Claudio Lépez Bru /
Eusebio Giiell.

Resum

Els marquesos de Comillas, promotors del Modernisme

En el present article s’exposa la importancia del patronatge dels marquesos de Comillas en la realitzacié
d’obres monumentals en aquesta petita vila cantabra, encarregades a arquitectes catalans, entre els quals
destaquen Antoni Gaudi i Cornet i Lluis Domenech i Montaner, als que van acompanyar una llarga nomina
d’artistes de diverses tecniques i materials que treballen per a ells, la qual cosa donara ocasié al naixement del
Modernisme, Aquesta etapa és fonamental en ’evolucié de estil que més tard es consolidara a Catalunya i es
difondra a la resta d’Espanya, amb clara vocacié internacional.

Paraules clau: Modernisme / Gaudi / Domeénech i Montaner / Antonio Lépez Lépez / Claudio Lépez Bru /
Eusebio Giiell.

Abstract
The Marquises of Comillas, promoters of Art Nouveau

This article discusses the importance of the Marquises de Comillas’ patronage of monumental works in this
small Cantabrian town. These works were commissioned to Catalan architects, among them Antoni Gaudi i
Cornet and Lluis Doméenech i Montaner, who worked with a long list of artists using various techniques and
materials, giving rise to the birth of Art Nouveau. This stage was crucial in the evolution of a style with a clear
international bent that would later gain popularity in Catalonia and spread to the rest of Spain.

Keywords: Art Nouveau (Modernisme) | Gaudi / Domenech i Montaner / Antonio Lépez Lépez / Claudio
Lépez Bru / Eusebio Giiell.

Las innovaciones artisticas derivan de los cambios sociales y culturales que a su vez se fundamentan
en factores econdmicos e ideoldgicos. Las transformaciones producidas por las revoluciones
liberales, con el ascenso de la burguesia al poder politico y la revolucién industrial, con sus nuevos
modelos de produccién, determinaron la busqueda de nuevas ideas estéticas y formas artisticas que
representaran a la nueva sociedad.
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A lo largo del siglo XIX se va produciendo este proceso de cambio que se inicia desde el segundo
tercio cuando se van utilizando nuevos materiales en la arquitectura (hierro, acero, cristal...)
manteniendo formas historicistas, que siguen perviviendo en aquellos paises y épocas en donde se
mantienen las monarquias autoritarias. No obstante, a medida que avanza el siglo, el desarrollo de
las ciudades impone una nueva arquitectura, que suscitard muchas controversias y contradicciones
en la busca de modelos estéticos que se adapten a las nuevas ideologias y funciones econémicas,
sociales, higiénicas y, en general, culturales.

En este contexto se enmarca la reforma que se acomete en el trazado urbano de Barcelona —el plan
de Ildefons Cerda—, el derribo de las murallas histéricas, pesada carga heredada de la Guerra de
Sucesién (1714), a lo que se une principalmente, junto con otras motivaciones, la repatriacién de
capitales indianos tras la independencia de las colonias y la inversién en industrias emergentes —la
textil, agraria, constructiva y de servicios en Catalufia— y la necesidad de promocién de las mismas
con vista al mercado interior e internacional.

Estas bases econémicas hacen que surjan personalidades del tipo de los Lépez y los Giiell, que
asentados en la ciudad condal tratan de encauzar sus negocios y sus intereses culturales apoyando
y apoydndose en la necesaria cohesién social que toma forma desde el latente nacionalismo y sus
reivindicaciones. Idedlogos, poetas y artistas transcriben esos sentimientos catalanistas a través
del movimiento de la Renaixencga, con la busqueda de las sefias de identidad diferenciadoras
que transformen una sociedad antigua y decadente en una ciudad moderna, propia del convulso
momento histérico, espejo de las europeas.

En Cantabria la emigracién de la poblacién habia sido un factor econdémico tradicional, al menos
en los ultimos 8oo afos. Bien es cierto que predomind siempre una emigracién al interior de la
Peninsula, de caricter temporal y especialmente centrada en los oficios artesanales tradicionales:
piedra y madera, canteros y retablistas. Pero a partir de los viajes de Colén (la carabela Santa Maria
con gran parte de su tripulacién eran del armador y navegante santoiiés Juan de la Cosa), en los
que se citan numerosos cantabros, se inicia una partida que, a través de sucesivas oleadas, tiene
sus momentos dlgidos en el siglo XVI, principios del XVIII y mediados del XIX. El sistema era por
tanto conocido y facilitado por las relaciones familiares o vecinales a través del “efecto llamada”. Un
familiar proponia o reclamaba a jévenes sobrinos, primos o hijos de amigos para trabajar en negocios
que permitian vivir e incluso enriquecerse si habia suerte: era la aventura de las Indias. “Hacer las
Indias” se convirtié en un objetivo al alcance de cualquiera. Otra cosa era conseguirlo.

Antonio Lépez y Lopez (1817-1883) nacié en Comillas, en una familia humilde. Su padre, Santiago,
de Ruiloba, muere pronto y su madre Maria Genara se encarga de los dos hijos, Antonio y Claudio.
Antonio a los 10 afios emigra a Andalucia, otro de los destinos preferentes de los montafeses, (los
jdndalos) para ayudar en el comercio de algin comillano conocido, primero en Lebrija (Sevilla) y
luego en Cidiz. Pero en 1831 se embarca para Cuba, ayudado por un marino también comillano,
Ignacio Fernandez de Castro, en este caso de familia de abolengo, a quién siempre recordara con
gratitud. Tras una corta estancia en La Habana, se instala en un comercio de textil y luego en
Santiago, donde monta su propio negocio de harinas y reclama a su hermano Claudio y a su amigo
José Andrés Gayon. Una hija de este serd la esposa del II marqués.

Se inicia en la industria naviera con un barco de cabotaje para enlazar Santiago y La Habana y
enseguida encarga el primer vapor a unos astilleros americanos. En 1845 inicia el comercio con
Barcelona y dos afios mds tarde se casa con Luisa Bru, hija de un gran empresario textil cataldn
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establecido en la isla. Alli nacen sus hijos M? Luisa, Isabel y
Antonio, pero en 1853 regresa definitivamente a Espafa y se
instala en Barcelona (fig. 1).

La fulgurante carrera como empresario se inicia con la creacién
de una empresa naviera, complementaria del ferrocarril, que
unfa Madrid y Alicante con Paris en tan solo tres dias, por lo que
tuvo gran éxito. A ello suma en 1860 la adquisicién en subasta del
servicio nacional de correo para Hispanoamérica, creando otra
naviera cuyos servicios ofrecera a la corona para trasladar a los
soldados espafoles que se enfrentaban a la insurrecciéon cubana
de 1868 —habia fundado también el Banco Hispano Colonial, para
prestar dinero a la corona—, y en 1875 apoya a Alfonso XII en la

restauracién mondrquica por lo cual el rey le otorga el titulo de Fig. 1. Anénimo, Retrato del I marqués
marqués de Comillas, en 1878. En 1881 funda la gran Compaiia de Comillas, Antonio Lipez y Lipez. Obra
Trasatlintica, que serfa la mds importante de Espafia y una de social Caja Cantabria.

las primeras del mundo. Ese mismo afio el rey le invita a pasar

el verano en Comillas. También funda la Compainia de Tabacos de Filipinas, El Banco de Crédito
Mercantil de Barcelona, la Compaiia de Ferrocarriles del Norte y compra minas en Asturias y
fincas en Extremadura y Toledo (Alamin). Muere en Barcelona, en 1883, a los 65 afios, de un ataque

cardiaco en su Palacio Moja, en las Ramblas.

El II marqués, Claudio Lépez Bru (1853-1925), nace ya en Barcelona. Estudia Derecho en la
Universidad de Barcelona y amplia estudios de idiomas y economia en Burdeos y Londres (fig. 2).
En 1874, con su hermano mayor, Antonio (que morird prematuramente dos afios mas tarde, lo cual le
supondrad un gran trauma emocional y espiritual). Y por indicacién paterna, realiza un amplio viaje
de estudios por Francia, Inglaterra, Irlanda, Holanda, Austria, Alemania e Italia. Se casa en 1881 con
Maria Gayén, pocos meses antes de la visita regia a Comillas, y es el encargado de organizar la misma
v hacer de anfitrién (fig. 3).

En 1883 inesperadamente muere su padre y debe hacerse cargo del emporio comercial y financiero.
Cada vez se torna mdis espiritual y se constituye en el gran valedor
del Papado y de la Iglesia. Jacint Verdaguer, que era capellin de la
Trasatlantica, se convierte en su director espiritual. De este modo,
organizd y sufragé la Peregrinacién Obrera a Roma (1894) de 15 obreros
para agradecer a Leén XIII su enciclica Rerum Novarum, y fundé la Accién
Catdlica. A pesar de ello, diez aflos mds tarde sélo un 4% de los obreros
catalanes estaba afiliado a sindicatos catélicos. Colaboré activamente
en la ayuda a las victimas del terremoto de Mesina (1908) poniendo a
disposicion del Papa un barco-hospital, por lo que recibié diversas
condecoraciones pontificias: Ledn XIII le nombra Caballero de 1a Orden
de Cristo, y Pio X, Caballero de la espuela de oro. El rey Alfonso XII le
otorgo el collar de la Orden del Toisén de Oro.

En el plano cultural fue un gran coleccionista de piezas arqueolégicasy  Fig. 2. Anénimo, Retrato del
pintura gética y barroca y promotor del arte contempordneo, apoyando £ marqués de Comillas, Claudio

a los artistas conservadores del Cercle de Sant Lluc. En su juventud é(frf:af;z Obra Social Caja
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Fig. 3. Revista naval. E. Llorens Masdeu, Palacio de Sobrellano. Foto autor.

escribia poemas y también se conservan algunas acuarelas en el libro diario de Verdaguer, realizadas
durante su crucero en el Vanadis.

Jacint Verdaguer es un personaje fundamental en el entorno de los primeros marqueses de Comillas,
en las dos décadas de finales del siglo XIX. Ya era gran poeta cuando fue nombrado capellin de la
Compaiia Trasatlintica, haciendo viajes entre Barcelona y Cuba, en los que termina sus dos obras
claves: La Atldntida y Canigd. Pero a la muerte del joven Antonio y del I marqués, se convierte en
capelldn y limosnero en el Palacio Moja, residencia en Barcelona del II marqués. Su relacién con
Claudio fue muy estrecha, acompafiando al matrimonio tanto en los viajes exdticos y culturales
como en los misticos: Jerusalén, Tierra Santa, San Petersburgo, Berlin, norte de Africa... Influy6
decisivamente en su personalidad.

Los promotores del modernismo en Comillas

Desde 1853 en que Antonio Lépez se instala definitivamente en Barcelona y nace su ultimo
hijo, Claudio, que heredara el emporio, el que serd I marqués de Comillas teje un entramado de
relaciones econémicas y sociales que desembocan en su gran influencia politica y financiera en
la Catalufa industrial, renovadora y culturalmente vanguardista. El elemento unificador serd una
cultura renovada desde la tradicién (historicismo medievalista) —la Renaixen¢a—, basada en el
regeneracionismo y el nacionalismo, dentro de un espiritu romantico, acompafada al menos en un
principio de altas dosis de religiosidad y una vocacién de modernidad, de influencia internacional
—inglesa, francesa y luego alemana— a través del mecenazgo.

La necesidad de crear un nuevo sistema simbdélico y también una manera de vivir adecuados a
la nueva burguesia, toma como base ese sentimiento romantico de la subjetividad y libertad del
artista en donde predominan varios aspectos: un nuevo lenguaje, basado en la variedad de formas
y texturas, técnicas y materiales; la bisqueda de la “obra total”, las artes aunadas en un plan
dirigido —orquestado— por el arquitecto, y la creacién de la Escuela Superior de Arquitectura de
Barcelona, que produce una nueva generacién de arquitectos, dirigidos por Josep Oriol Mestres y
Joan Martorell, como Camil Oliveras, Gaudi, Cascante, Doménech, Galissa... Todos ellos van a tener
relacién con los marqueses de Comillas y van a trabajar en Comillas.
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Pero en esta aventura los marqueses de Comillas no estaban solos. Antonio Lépez nunca destacé por
sus intereses culturales. No obstante, a su llegada a Barcelona se supo rodear de personajes implicados
en los movimientos culturales renovadores que le encaminaron al patrocinio de actividades que le
podrian dar el prestigio que necesitaba. Su hijo y sucesor Claudio, culto y piadoso, supo mantener
e incluso ampliar la fortuna del padre, pero su mente conservadora estuvo atrapada en gran medida
por su religiosidad

Sin duda su principal mentor fue su yerno desde 1871, Eusebi Giiell (1846-1918) casado con su hija
mayor Luisa Isabel Lépez Bru (1851-1924), con la que tuvo diez hijos. Un afio antes habia comprado
el Palacio Moja, gran edificio neoclisico en plena Rambla. Enseguida también adquiri6 un palco en
el Gran Teatre del Liceu, donde al parecer se conocié el joven matrimonio.

Los Lépez, por tanto, constituyen un ejemplo de burguesia que pretende recuperar los ideales de la
aristocracia, pues ellos se consideraban hidalgos (recrean sus emblemas heraldicos). Se suele decir
que Eusebio Giiell era el ilustrado y Claudio Lépez Bru, el iluminado.

Desde mediados de siglo Lépez disponia de una gran mansién en Comillas dedicada a su madre y
como residencia de verano para ély su hermano —la casa Ocejo—, que serd su residencia hasta que se
construya el Palacio de Sobrellano, cuya obra apenas ve en su inicio. A partir de 1875, Giiell, que en
Barcelona habitaba en un edificio lateral al Palacio Moja, en Portaferrissa, reformado por Martorell,
construye su propia casa en la finca de Sobrellano, denominada Las Cavaducas, préxima a la finca
de la casa Ocejo, para disfrutar del veraneo comillano. De esta relacién surge todo el entramado
artistico-cultural que dara inicio a la renovacién artistica que conocemos como Modernisme.

Y en 1881 se produjo la ocasién para demostrar su pujanza econémica y su intuicion artistica. El rey
Alfonso XII, para agradecer a Antonio Lépez el apoyo politico y econdmico a la corona, le nombra I
marqués de Comillas y Grande de Espaia. Ademas, era tan estrecha la relacién que el propio rey se
invita a pasar unas semanas en su casa de Comillas. Esta pequefa villa marinera se convertird en las
siguientes décadas en complemento de Barcelona y Madrid para el entorno de “los Comillas” (como
se denominara al entorno de los marqueses) y motor de las experiencias de una nueva tendencia
artistica: el modernismo.

El modernismo en Comillas. Etapas

A finales del siglo XIX los movimientos estéticos conviven y se interrelacionan como consecuencia de
la revolucién de las comunicaciones, y por ello es posible que el modernismo sea el primer estilo que
inicia la “globalizacién” artistica. Influencias antiguas, medievales, modernas y contemporaneas, del
este y del oeste, se entremezclan y fusionan —mds alld de la convivencia— dando ocasién a un estilo
que enraiza en la sociedad y pervive durante mis décadas que cualquier otro de sus contemporineos,
llegando a ser quizas el ultimo de los estilos que responde a los cinones y cualidades objetivas de la
belleza que observaron los estilos histéricos.

Por ello es posible reconocer en las dos décadas en que los artistas catalanes trabajan en Comillas
una dindmica que se corresponde con las dos primeras fases de cualquier estilo artistico: una etapa
pre-clisica y una etapa cldsica, en donde ya los elementos se encuentran definidos y configuran las
restantes etapas, hasta su culminacién, transformacién o disolucién.

Podemos hablar por tanto de que en Comillas se producen las dos primeras etapas del Modernisme
(modernismo catalin, porque es evidente que lo que entendemos atin en la actualidad por modernismo
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se refiere esencialmente a este estilo, aunque después tenga difusion nacional o internacional y
se interrelacione con otras tendencias). Un protomodernismo (o etapa pre-cldsica) se produciria
en la década de 1880-1890. Tendria su origen en las visitas regias a Comillas en 1881 y 1882, con
las obras que se efectiian en dichos afios y sucesivos, hasta la llegada de Doménech en 1889, para
hacerse cargo de las obras de finalizacién del Seminario y del Palacio de Sobrellano. Es lo que
algunos autores definen como ensayo o preludio del modernismo.' La segunda etapa (consolidacién
del modernismo) corresponde a la siguiente década (1890-1903) y se centra en la intervencién de
Domenech y sus colaboradores en la culminacién de las obras arquitecténicas relacionadas con
el marqués, y otras urbanisticas y paisajisticas que darin como resultado el caracteristico paisaje
cultural de la villa de Comillas. Seria el modernismo clasico, en donde las caracteristicas del estilo
estin claramente definidas, en el sentido de la “obra de arte total”, que preconizaban sus autores.

La primera etapa: ensayos y experiencias

La visita regia a Comillas en 1881 se puede considerar como un pequefo ensayo de lo que sera
la Exposicién Universal de Barcelona de 1888. La adecuacién de la villa —la construccién y
reparacién de carreteras, jardines, plazas, embellecimiento de casas y otras infraestructuras—,” asi
como la exposicién publica de nuevos inventos tecnolégicos, como la luz eléctrica (la de bombilla
incandescente patentada por los catalanes Dalmau y Xifrd, para 12 faroles accionados por generador
de vapor) y el primer buque con casco de acero de Espafa, escoltado por otros de la Trasatldntica,
dan idea del progreso industrial promovido por el marqués y otros elementos secundarios, como las
construcciones adjetivas: kiosco, casetas de playa y las decoraciones interiores... invocardn la nueva
arquitectura.3

Se trata por tanto de una demostraciéon de poder econdémico de una nueva burguesia —los Lépez,
los Giiell, o los Satrustegui— (enriquecida en buena medida en Hispanoamérica, los denominados
indianos) que buscan prestigio social con estas demostraciones técnicas y estéticas. Ambos aspectos
—tecnologias y artes— inician un recorrido conjunto en una nueva sociedad que se desarrolla a
trompicones. Se busca fusionar los adelantos de la arquitectura industrial con las artes decorativas
elaboradas con técnicas tradicionales. Para ello se recurre a arquitectos experimentados pero con
ideas abiertas, profesores jovenes y alumnos brillantes, que colaborarin entre ellos y formardn
grupos interdisciplinares (Cercle Artistic de Sant Lluc, Castell dels Tres Dragons), que aunque con
diferentes signos ideolégicos o religiosos servirdn a una creciente demanda que consolidara un estilo
artistico adecuado a aquellos objetivos de poder y prestigio y sobre todo a un mismo compromiso
politico y cultural.

Los elementos mas relevantes en la nueva linea modernista estin disefiados por jévenes arquitectos:
Antonio Gaudi, Cristébal Cascante, Camil Oliveras con sus correspondientes obras en Comillas.

El kiosco de Gaudi

La instalacion en la finca de la casa Ocejo (punto de partida) de este pequefio pabellén de recreo y
descanso, causé sensacién y fue reflejado en la prensa. Obedece a costumbres inglesas de tomar el té,
jugar a los naipes, fumar, conversar al aire libre..., pero en un espacio reservado e intimista. En este
caso puede hacer alusién a la costumbre de fumar que tenia la esposa del marqués, Luisa Bru, nacida
en Cuba. También coincide con la fundacién de la Compaiiia de Tabacos de Filipinas.

La estructura, efimera y exética, es acorde con la mentalidad de la época. El modelo pudo ser tomado
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por Gaudi de fotos del archivo de la Escuela de Arquitectura, de
"l arquitectura india de los pequefios templetes que rodean a los
grandes santuarios de peregrinacién hinduista. Planta hexagonal,
abierta, con varios acceso de escalones, con arcos de medio punto
sobre delgadas columnas y ctipula, adornada al exterior con toldos
textiles y diversos mecanismos para producir reflejos y sonidos
con la luz y el viento (fig. 4).

En su interior todo era lujo, sensualidad y confort, segiin se refleja
en la prensa. Intervinieron 12 firmas catalanas: (preludio de obra de
arte total): Farrés, (azulejos) cristales biselados de Chonabel, con
escenas mitolégicas pintadas por Ferran; Morrell, marqueterias
policromadas; faroles de Cerda, forrados con rasos de seda de
Malvehi, pintados por Alexandre de Riquer y decorados por
Paris; madera tallada por Matamala; estructura de madera de
Punti; bolas de cristal y campanas de la casa Janer, y tapicerias y
alfombras de Moraté.+

Fig. 4. Gaudi, Kiosco, casa Ocejo.
Comillas, 1881. Coleccién particular.
Comillas.

También contenia pequefos cuadros mitoldgicos: Nacimiento de
Venus y Neptuno en medio del mar, como homenaje al marqués y a su hijo Claudio y Maria Gayén que
acababan de casarse. Se completaba con efectos musicales: campanas y roce de cristales.

Este primer kiosco de Gaudi debi6 causar un gran impacto en la familia. No sabemos si fue encargado
a Gaudi por el marqués o por su yerno, Eusebi Giiell, quien habia conocido al arquitecto unos
afios antes en la Exposicién de Paris de 1878. Giiell le encarga la reforma de su torre de Pedralbes
(Barcelona), y Miximo Diaz de Quijano, abogado, cuiiado del hermano del marqués, su casa El
Capricho (1882). Es por tanto aqui, en Comillas, donde comienza la relacién de mecenazgo Lépez-
Giiell-Gaudi.s

Al afio siguiente se instal6 otro kiosco, quizds en el parque de la casa de la Portilla, contigua a la casa
Ocejo, de estructura muy similar, aunque menos cuidado en cuanto a la decoracién.

Las casetas de playa

La caseta del rey. Construida por Folch, sobre un disefio de Cristébal Cascante, mostraba un gran
contraste con el pabellén anterior. Se caracterizaba por sus formas simples y limpias, sin concesiones
a la decoracién. Se levantaba sobre una plataforma de ladrillo y su estructura debia ser de ladrillo
revocado y encalado, con grandes ventanas rectangulares verticales con celosias, correspondientes
a distintas cimaras. Poseia una pequefia terraza delantera con barandilla. Aunque posiblemente se
construy6 con intenciones efimeras, perduré mas de setenta afnos.

La caseta de las infantas. Era un pabellén mévil, de planta cuadrada y gran racionalidad y contencién.
Su funcionalidad es evidente. La estructura es de madera, con tejado a cuatro aguas, con balcones
o verandas en tres lados, rodeando el nicleo habitable en donde se encontraban pequefas estancias
para cambiarse de ropa. Evocaba la arquitectura oriental de las viviendas japonesas o filipinas. Se
desplazaba por carriles, tirada por bueyes hasta la orilla del mar.®

Decoracién de interiores en casas de alojamiento en Comillas

La adecuacién de las casas de familiares de Antonio Lépez para recibir a los reyes y su familia fue
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objeto de sumo cuidado. Los reyes se alojaron en la propia casa del marqués, la casa Ocejo, y las
infantas, en la casa de su hermano Claudio, La Portilla

El encargado de esta reforma interior fue Francesc Vidal Jevelli,” pintor y ebanista que se habia
formado en Paris, conocedor del repertorio decorativo inglés y de las técnicas artesanales e
industriales, asi como introductor del japonismo, a quien el marqués ya habia llamado para la
decoracién de su Palacio Moja de las Ramblas. En Comillas estuvo acompaiado por el pintor
Planella y el ebanista Camp.

En la casa Ocejo se realizan nuevos arrimaderos, chimeneas, puertas, pinturas en techos y paredes,
dentro de una linea inglesa, mas esquematica todavia que la francesa.

La casa La Portilla habia sido construida por Josep Oriol Mestres, arquitecto del marqués, para su
hermano y socio Claudio, que casé con Benita Diaz de Quijano, hermana de Maximo, que encargé a
Gaudi la construccién de El Capricho. Su hija Genara (el ruisefior de la casa) casé con un hermano
del pintor José Marfa Sert y fue madre del arquitecto J. L. Sert. En La Portilla se alojaron las infantas.?
El resto de la decoracién es mis sencilla y contenida.

El Llano era la casa de otro socio del marqués, el donostiarra Patricio Satristegui.® Situada justo
detris de La Portilla, es similar a ella en forma y dimensiones, pero carente de pértico neocldsico.

Las Cavaducas es la finca mis alta y cercana al Capricho y al Palacio de Sobrellano. Parece que
recibe el nombre de las cuevas que existen en su entorno, cuyas bocas han sido cegadas. Fue
disefiada por el propio Eusebi Giiell, casado con Isabel Lépez en 1871, que intentd recrear las casas
victorianas inglesas con influencia colonial. El salén principal estaba decorado con guirnaldas de
flores silvestres de tendencia japonista, que luego influird en los biombos de la pintora M# Luisa
Giiell, una de sus herederas. Junto a la chimenea se encontraba la estampa de la fachada de la
catedral de Barcelona, disefiada por Joan Martorell, con dibujo de Gaudi y letras de Domenech, que
compiti6 en el concurso frente a la de Josep Oriol Mestres que resulté ganadora. Esta casa se quemd
en 1986 y ha sido reconstruida.

Inauguracién de la Capilla-panteén

El hito mds importante de la visita de los reyes a Comillas en 1881 fue la inauguracién-consagracion
de la capilla funeraria de la familia, que el marqués mandé construir para dar sepultura a los restos
de su madre y de su hijo Antonio, fallecido prematuramente de tuberculosis en 1878 (mismo afio en
que fue nombrado marqués).” En este afio el marqués encargé el nuevo edificio a Joan Martorell
(1833-1906), a quien cinco afios mds tarde encargaria la obra del Seminario mayor de Comillas en la
colina de la Cardosa, situada en frente de Sobrellano. Es un edificio que deriva de modelos géticos
franceses y catalanes. El espacio de la nave y artesonado de la cubierta recuerda a la capilla real de
Santa Agueda de Barcelona, mientras que la cabecera didfana y la girola imitan modelos parisinos.”

En la decoracién interior de esta capilla intervino el joven arquitecto y disefiador Camil Oliveras
(1849-1898) disefiando la escalinata, la pila bautismal y el armario de la sacristia; mds tarde
trabajaria con Gaudi en el Palacio Giiell. El propio Gaudi, por encargo del conde Giiell, diseiid
una parte importante del mobiliario, los dos sitiales regios con sus reclinatorios, los seis bancos y el
confesonario, que fueron realizados en los talleres de Punti.

En seguida la girola de la capilla se fue ocupando de monumentos funerarios. El primero, el de
la tumba de su hijo Antonio Lépez Bru, cobijada por el Cristo yacente, de Agapit Vallmitjana, 1876
(réplica del existente en el Museo del Prado, con rostro basado en la mascara mortuoria del pintor
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Rosales). Su hermano Venanci habia realizado un soberbio
retrato del joven difunto recostado y leyendo, que iba a
formar parte del mismo. En 1883, tras la muerte del marqués
en Barcelona, J. Martorell diseiié su gran arca de bronce,
realizada en los talleres de Isaura, sobre podio de marmol
rojo. El siguiente seria el de la hija del marqués, Marfa Luisa
Lépez Bra, (muerta por tifus en 1881, pocos meses después
de haberse casado con Joaquin del Piélago) con esculturas
marmoreas de Venanci Vallmitjana, y en 1903 el monumento
del hermano del marqués, Claudio, y de su esposa Benita,
con las excepcionales obras de Josep Llimona, denominadas
Plegaria 'y Resignacion, modelos para otras realizadas
posteriormente en Barcelona y Arenys de Munt.

Un elemento al que se ha prestado escasa atencién ha sido el
6rgano, realizado por Gaieta Vilardebé en 1880. Es quizis el
primer 6rgano de este gran organero, el que mds construia Fig. 5. Organo Viladerb, 1880, Capilla
en Barcelona por estos afios, en el que aparecen dos teclados  3nie6n del marqués. Foto autor y Luis
distintos, el inferior de tipo totalmente barrocoy el superior,  Alberto Alonso.

ya entendido como romantico, con registros solistas y caja

expresiva, que iniciard el desarrollo de una nueva musica, mds arménica y sinfénica, acorde con las
vanguardias parisinas: impresionismo y simbolismo, paralelos al modernismo de las artes plasticas y
de la arquitectura (fig. 5).

La finca del palacio del marqués

Situada a lo largo de la colina de Sobrellano, habia comenzado a ser urbanizada para las citadas
residencias, pero aun faltaba adquirir una gran parte de la misma, para poder construir el palacio y
dotarle de un parque arqueoldgico y un jardin botdnico. Sin embargo, parece que se adecentaron las
zonas mds cercanas a las residencias segin las indicaciones de Ramén Oliva, que mds tarde diseii6 en
Barcelona el parque de la Ciudadela para la Exposicién Universal de 1888.

Todo ello formaba parte de la parafernalia y los fastos programados por el marqués para la visita
regia, quien encargo6 el protocolo y la organizacién a su hijo y sucesor Claudio Lépez Bru, que hacia
unos meses habfa contraido matrimonio con Maria Gayén, generando un gran ambiente de euforia
general con fiestas, bailes, misas, conciertos, banquetes, fuegos artificiales y también acuerdos,
contratos econdmicos y decisiones politicas, con una reunién del Consejo de Ministros.”

El gran despliegue de obras y artesanos para culminar con éxito esta manifestacién de riqueza y
prestigio hizo pensar al marqués en la creaciéon de una Escuela de Artes y Oficios en Comillas, con
vistas a la construccién de su palacio y otras obras, para no tener que traer artesanos de Barcelona.
Sin embargo pronto el jesuita P. Tomds Gémez Carral le convencié para que avalara la construccién
de un Seminario en vez de la citada escuela.

La segunda etapa. El modernismo se consolida.

En el verano de 1882 se volvi6 a repetir la visita de los reyes a Comillas y a partir de este nuevo
evento se produjo una auténtica voragine constructiva en la que se fueron concretando y definiendo
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fr - 1 las ideas fundamentales de la nueva arquitectura.

Durante ese verano el marqués contraté con el arquitecto Joan
Martorell la edificacién de su palacio en la ladera norte de Sobrellano,
junto al pantedn, al que se pretendia unir mediante una pasarela
cubierta, y también contraté con la Compaiia de Jests a través del
jesuita citado anteriormente, el inicio de las obras de construccion
de un Seminario para nifios pobres en la colina de la Cardosa, frente
al palacio. Por su parte, el cufiado de su hermano Claudio, Mdximo
Diaz de Quijano® encargd a Antoni Gaudi la obra de un palacete
de aspecto original y exdtico, en contraste con los edificios de su
entorno, al que denominé El Capricho.

Fig. 6. Gaudi, El Capricho, 1883-
1885, Foto autor y Luis Alberto - Antonio Gaudi i Cornet y El Capricho

Alonso.

La relacién de Gaudi con el marqués de Comillas se produjo a través
de su yerno, Eusebio Giiell, a partir de la visita que éste giré a la Exposicién Universal de Paris de
1878, en donde se exponia una vitrina de la guanteria Comella, hecha por Lloren¢ Matamala, que le
sorprendid. A su vuelta a Barcelona encarg6 a Gaudi los muebles para el panteén de Comillas, como
regalo para su suegro. Mdximo Diaz de Quijano, abogado de los intereses del marqués en Cuba y
luego en Madrid, por su contacto con el marqués (concufiado) y su yerno en el veraneo de Comillas,
encargd a Gaudi ese “Capricho” (1882-85) que no pudo llegar a ver concluido (fig. 6)."

La potente fisonomia de ladrillo y cerdmica, de raiz islimica (tradicién mudéjar), rematada por un
minarete (inspirado en la mezquita de Isfahdn, Irin), se complementa con herrajes y vidrieras y
superficies convexas en una clara conjuncién entre lo constructivo y lo decorativo. Las novedades
con respecto a la arquitectura contemporinea son evidentes: planta en U (quizds imitando las
manzanas del Ensanche barcelonés), abierta al sur para integrar un invernadero de estructura
de madera y cristal; la entrada en dngulo, rematada por una torre-mirador; los espacios didfanos
y continuos, buscando la funcionalidad en su ubicacién y utilidad; la introduccién de adelantos
técnicos y mecanismos ingeniosos; el naturalismo de los capiteles vegetales con aves de la entrada,
que sostiene arcos carpaneles; los juegos de reflejos y sonidos, o su integracién en el paisaje a través
de los jardines exteriores que incluyen una gruta artificial.® Es una muestra del pintoresquismo
que estaba vigente a través de la obra de Fortuny, junto con los elementos que serdn claves del
modernismo como la mezcla de texturas y la confluencia de las artes. Su construccién es paralela a
la primera que Gaudi realiz6 en Barcelona: la Casa Vincens.

En 1887 se present6 en Cadiz una gran Exposicién Maritima Internacional, con objeto de crear
un ambiente propicio para formar una gran industria naval en la bahia. Para ella el II marqués de
Comillas, Claudio Lépez Bru, encargé a Gaudi el pabellén de su Compaiia Trasatlintica. En este
caso Gaudi se mostré conservador, manteniendo sus lazos historicistas —ya estaba planificando la
Sagrada Familia y el obispo Grau le habia encargado el disefio del Palacio Episcopal de Astorga—, al
ser un edificio de caricter profano en estilo neo-mudéjar, frente al neogético de las construcciones
religiosas. Conocemos dos imdgenes que nos indican la importancia que dio el joven Gaudi a esa
tendencia en boga, sin apenas rasgos originales. Las linternas al estilo de los quioscos de Comillas,
las cresterias de los aleros y las cuatro grandes torres cuadradas evocando torres-vigia, o la portada
con referencias a la Alhambra y al Alcdzar de Sevilla. Parece que este mismo pabellén se reutilizé
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para la Exposicion Universal de Barcelona al afio siguiente.

Afos mis tarde, posiblemente en 19o1, Gaudi diseid para Comillas la Portalada de Moro, para
el palacete de este constructor comillano, Paulino Moro y Quijano —pariente del propietario del
Capricho—, similar a las que realizé por las mismas fechas en Barcelona: la puerta Miralles y, algo mis
tarde, la del chalet Graner. En ella apreciamos la original conformacién del paramento, de piedra
caliza troceada irregularmente, unida con mortero, que permite levantar superficies alabeadas (un
claro antecedente de la las estructuras de la capilla de la Colonia Giiell y del Parque Giiell) y la
“funcionalidad” en la disposicién de los vanos para carruajes, personas y pdjaros (de ahi su nombre
de Porta dels ocells).

Lluis Doménech i Montaner

Pero la gran renovacién de la arquitectura de Comillas y su clara vocacién modernista se produjo
en 1889, con la llegada de Lluis Domenech i Montaner, designado por el II marqués para sustituir a
Cristébal Cascante (1883-1889), que se encontraba gravemente enfermo, en la direccién de las obras
para la conclusién de los edificios que se encontraban ya préximos a su finalizacién: el Palacio de
Sobrellano y el Seminario (que mds tarde, 1905, alcanzé el rango de Universidad Pontificia). Ya en
Conmillas se le encargaron algunas intervenciones puntuales en la Capilla-pantedn, el monumento al
marqués, la reforma del cementerio y la fuente de los Tres Cailos. En 1903, también por encargo del
IT marqués, realizé el proyecto del edificio para la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Santander.

La decisién de contratar a Domenech fue del propio Claudio Lépez Bru, desde Barcelona, sin duda
por su trayectoria profesional, pues ademds de su prestigio como profesor de la Escuela Superior de
Arquitectura de Barcelona, acababa de adquirir un gran reconocimiento social por su intervencién
en la Exposicién Universal de 1888, en la que, por encargo de la Diputacién y del Ayuntamiento,
construy6 el Café-restaurante (inico edificio que ain pervive) y el Gran Hotel Internacional, con
600 habitaciones, en un tiempo record de 53 dias, lo que causé un asombro generalizado.

Domenech llegé a Comillas y se encontré con la obra del Palacio de Sobrellano, a punto de finalizar,
con la estructura y decoracién monumental completa, pero a falta de las carpinterfas y decoracién

.
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Fig. 7. Capilla y Palacio de Sobrellano. Foto autor y Luis Alberto Alonso.
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interior, asi como de la adecuacién del entorno: accesos, jardines y parque (fig. 7). En el interior
destaca su disefio de los herrajes de las contraventanas y carpinterias, asi como de los muebles del
despacho-biblioteca y del denominado Museo Cantébrico, que albergaba la mayor coleccién de
obras y objetos arqueolégicos, procedentes de excavaciones que el marqués patrocinaba y que a
su muerte pasé a formar el nicleo principal del actual Museo de Prehistoria y Arqueologia de
Cantabria. Se encontraba en la planta baja del ala oeste del edificio, junto a otro pequeiio museo
de etnografia filipina, del que persiste una pequefia muestra. Ambos espacios estaban abiertos a la
visita publica. La puerta de acceso al jardin desde el salén del Trono, es una obra especial ya que se
sitia en el eje del edificio y su trasparencia prolonga el espacio diifano desde la puerta de acceso
en la fachada norte hasta el jardin en la fachada sur. Su estructura se basa en formas geométricas,
cuadrados subdivididos en tridngulos y circulos (cibas) con motivos vegetales estilizados y atrevido
colorido en tonos dorados, verdes, azules, granates y violetas matizados con grisallas. Modernidad
frente a neogoticismo.

El Seminario

Pero la que reclamé mayor atencién y una intervencién global mds arriesgada y al mismo tiempo
mas “modernista”; fue la obra del Seminario, cuya estructura casi finalizada presentaba muchos
problemas técnicos que resolver, debido a la excesiva rapidez de la ejecucién y a la pobreza de
los materiales empleados: muros desaplomados, grandes humedades, problemas de cubiertas... Pero
sobre todo se le requerfa para introducir en el edificio un nuevo sentido de la estética y de la
decoracién que le dotara al mismo de una prestancia y empaque como para que pudiera ser admitido
por la Santa Sede, ya que el marqués, aconsejado por Verdaguer y los Jesuitas, queria donarlo al
Papa para que pudiera ser un centro docente de categoria universitaria y no un mero seminario de
nifos pobres. Por ello, Domenech abordé la reforma integral de las partes mas nobles del edificio,
situadas en el eje central de la planta: fachada principal, vestibulo, escalera, paraninfo, iglesia mayor
y ndrtex. Y en la finca, la portalada y el frontén de pelota. En esta reforma se encuentran la mayor
parte de los elementos, ya claramente modernistas, que vamos a encontrar mas tarde en los edificios
que Domeénech construye en Catalufia, tanto en la estructura como en lo decorativo.

El contacto con la obra le decidié a crear en el edificio del Café-restaurante del parque de la
Ciudadela, un gran taller de oficios artesanales, para dotar de obra decorativa a este edificio de
Comillas. Naci6 asi el Castell dels Tres Dragons (1891) —el titulo se toma de una obra de teatro de
Pitarra— con ideas similares y paralelas en el tiempo a las que en Inglaterra estaba desarrollando W.
Morris con sus “Arts and Crafts”, con el propésito de convertir en arte todos los objetos y espacios
cotidianos, a través de la recuperacién de los oficios tradicionales para plantear un repertorio
iconogrifico recreado en formas y contenidos, clave del modernismo, en la consecucién de “la obra
de arte total”. Domenech consiguié la cesién del edificio por el Ayuntamiento y dirigié el proceso,
que coordiné su discipulo Antoni Gallisa.'

La portalada de acceso a la finca, referencia representativa del conjunto, se transformé de un
portén defensivo, aprovechando la estructura ya realizada, en un arco de triunfo didfano, con los
emblemas Pontificios y de la Compaiia de Jests. Con formas geométricas modernas, fuerte colorido
por el contraste del ladrillo patinado y revestimiento de cerdmica, y la inclusién de la monumental
escultura de los heraldos sosteniendo el escudo y apoyados en ménsulas simbdlicas.

La fachada principal, ya ejecutada, se embelleci6 con la puerta de las Virtudes, compuesta por dos
grandes y gruesas hojas de madera forradas de bronce fundido, con un grosor y relieve inusitado.
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Domenech proporcioné el disefo,
sobresaliendo las imdgenes alegéricas
de las seis virtudes, de gran esbeltez y
exquisita frescura, en clave modernista.
La “soberbia” de las puertas contrasta
con la “humildad” de la Virgen de la
Anunciacién que decora el friso superior.

El vestibulo se convirtié en un espacio
espectacular que Domenech creé
para ampliar la pequefa sala original
cerrada al frente por dos muros de
carga sucesivos en los que se apoyaba el
campanile del reloj, ya construido. Es
una de las primeras muestras del espacio
continuo que propone la arquitectura
funcionalista, ya ensayado en la Editorial
Montaner y Simén y en el Café-
restaurante de la Exposicién Universal.
El arquitecto sustituyé ambos muros por
sendas arcadas cuyas estilizadas columnas
centrales son las que sostienen ahora la
torre. Estas arcadas de esquema gdtico,
con arcos centrales escarzanos, fueron
repetidas por Domenech trece afios mds
tarde en el vestibulo del genial Palau de
la Misica Catalana de Barcelona, su obra
mis espectacular. El tetramorfos de las enjutas, tallado en piedra arenisca rosicea, aporta volumen
y colorido, y es obra de Eusebi Arnau Mascort (1863-1933), gran colaborador de Doménech. La
segunda arcada, mds sencilla en cuanto a su estructura, muestra capiteles vegetales en el tramo central,
similares a los de la primera, pero en los extremos descansa sobre ménsulas que muestras motivos
animales: el gato y los ratones, en alusién a la fibula tradicional sobre la virtud de la valentia y la
decisién de acometer empresas dificiles, como al parecer se habia planteado con el contratista de la
obra al abordar la dificultad de desmontar los muros de carga para sustituirlos por estas arcadas. Los
cascabeles que completan la fibula se encuentran tallados en las enjutas exteriores de los arcos. Estos
detalles anecdéticos eran del gusto de nuestro arquitecto (fig. 8).

Fig. 8. Lluis Domenech, Escalera y artesonado del Seminario.
Foto autor y Luis Alberto Alonso.

Atravesadas las arcadas, que a su vez cobijan un pasillo transversal que comunica los claustros, contintia
el dmbito vestibular con el arranque de la escalera monumental, que se bifurca en escuadra para
ascender a la planta noble, en donde se encuentran el Paraninfo y la capilla de San Antonio o del
Sagrado Corazén, llamada también capilla doméstica. La caja de la escalera de altura descomunal se
cubre con un espléndido artesonado, baitado por la luz lateral de de cuatro ventanas cuyas vidrieras
responden a dos estéticas diferentes: las inferiores que muestran los escudos del marqués de Comillas y
el Papa Leén XIII, son neogdticas, obra de Eudald Amigo; las superiores son otro mundo, representan
flores y hojas de cardo, simbolo de la humildad, con tonos verdes, azules, violetas y cibas amarillas
combinados especialmente, y son obra de Antoni Rigalt, sobre disefio de Domenech, quien las utilizé
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Fig. 9. Lluis Domenech/Antoni Rigalt, Vidriera del
Seminario. Foto autor y Luis Alberto Alonso.

con posterioridad en tres ocasiones al menos, en
Barcelona (Casa Thomas y Casa Fuster) y en Canet de
Mar (Casa Roura) (fig. 9).

El artesonado es sin duda la obra mais espectacular
de las realizadas en su época en Espafia. El alargado
espacio rectangular se decora con tres érdenes de
elementos sustentantes: vigas rematadas en gargolas,
sobre las que apoyan columnas que a su vez soportan
arcos; jabalcones y tirantes que sostienen dos niveles
de bévedas en las zonas laterales y cipulas caladas con
pinjantes, decoradas con vidriera central finamente
dibujadas en el disefio domenequiano y artisticamente
talladas, quizas por Jujol. En el muro inferior aparece
la portada de la capilla doméstica con un soberbio
conjunto de angeles musicos tallados en piedra por
Eusebi Arnau

El Paraninfo era el salén noble destinado a la apertura y clausura de los cursos, a las sesiones académicas,
como la de defensa de tesis doctorales y disputas filoséficas o teoldgicas, y también algunos conciertos
de la Schola Cantorum. Las puertas de roble con traceria mudéjar y entrepafios corleados, son similares
a las del salon del Consell de Cent, del Ayuntamiento de Barcelona, también disefiadas por Domenech.
Su sencillez espacial se adorna con la calidad del maderamen del solado, formado por placas que
contienen tablas de cuatro especies vegetales diferentes, ensambladas o taraceadas, siguiendo disefios
franceses. Los z6calos o arrimaderos, con relieves de arcos de herradura, y los muros pintados con
despiece de sillerfa dorada, decorada con diversas especies vegetales, hojas roble, acanto y geranio de

Fig. 10. Cerdmica de revestimiento de la iglesia del
Seminario. Foto autor y Luis Alberto Alonso.
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San Roberto, alusivos a la perdurabilidad, la eternidad
y la salud, por sus propiedades medicinales. Las
vidrieras conservan en la zona del los arcos los disefios
originales de Domeénech. Sin embargo el friso pictérico
al éleo sobre lienzo que relata el Triunfo de Cristo, debié
ser encargado con antelacién por Joan Martorell a su
compaiiero del Cercle de Sant Lluc, el pintor Eduard
Llorens Masdeu, que muestra la influencia prerrafaelita
y de los nazarenos alemanes, como Overbeck.

La iglesia mayor, disefada por Martorell, presenta
una estructura de piedra caliza con hiladas de ladrillo
visto y cerdmica, dentro de la tendencia mudéjar del
estilo neogético de finales del siglo XIX. Posee planta
rectangular, con abside poligonal y nave central de
cuatro tramos, que se cubren con béveda de cruceria
y capillas entre contrafuertes, con tribuna superior.
El modelo procede del gético germano y catalan: las
proporciones, capillas y tribunas, las cuales también
contemplamos en la catedral de Barcelona, como
complemento de la funcién regia y nobiliaria del
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edificio. Cuando en 1889 se hizo cargo Doméenech
de finalizar las obras del Seminario, la iglesia ya tenfa
su estructura terminada, pero faltaba la decoracion,
que ¢él diseiid, aportando el caricter modernista al
edificio. La decisiéon mds arriesgada fue sin duda el
recubrimiento de cerdmica de todo el exterior, con
placas en tonos azules de fondo y decoracién de
brotes vegetales que enmarcan la salutacién del “Ave
Maria”, formando un ritmo obstinado, remarcado
en forma rémbica con semiesferas cerimicas de toco
dorado cobrizo que destellan con los rayos solares y
se alternan con los simbolos de los evangelistas: dngel,
ledn, toro y dguila (fig. 10).

El interior es un paradigma del “arte total”, en donde
se integran todas las técnicas artisticas y la iconografia
tradicional acufada por la nueva estética modernista.
El suelo de mosaico, los muros totalmente decorados
con lienzos pictéricos de diversos motivos: escenas y

personajes biblicos y motivos vegetales y herdldicos, Fig. . Organo Roqués, Seminario. Foto autor y Luis
todos cargados de una expresa y rica simbologfa. Los Alberto Alonso.

elementos arquitecténicos —pilares, capiteles, arcos,

molduras, cornisas—, decorados con yesos cuando su propio material no fuera noble, los confesonarios
empotrados, altares y retablos de las capillas.

En el dltimo tramo de la nave central se sitta el coro alto, con silleria de nogal y un érgano Roqués,
regalado por el marqués —que también por las mismas fechas (1892) regal6 otro érgano de la misma
empresa a la iglesia parroquial—, en cuya consola aparecen las notas del Cantantibus organis, himno a
santa Cecilia, patrona de la musica, compuesto por el padre Otafo, director musical de la institucion.
La estructura sonora del érgano estd oculta tras una celosia dorada de paneles calados con formas
geométricas y decoracién vegetal estilizada, para facilitar la buena acustica. Los muros laterales
muestran tondos alusivos también a la musica (fig. 11).

La Exposicién Universal de Barcelona, de 1888, de la que Doménech fue uno de los directores
de obra, habia incluido en el Pabellén de las Bellas Artes un gran dérgano, obra del organero
guipuzcoano Aquilino Amezua, que fue el primero en introducir en Espafia nuevos adelantos
mecdnicos y técnicos, como la transmision eléctrica. Con el fin de integrar la musica entre las artes
decorativas, en el modernismo se dio gran importancia a la musica, al concepto de sonido, con toda
la brillantez y colorido que supone y aporta a las demds artes. De ahi quizds que a veces, como es el
caso de Comillas, se oculte la visién de los tubos y demds mecanismos de la vista explicita, tras una
bella celosia dorada, para que el sonido envuelva y se expanda por todo el espacio, sin conocer su
procedencia focal. Gaudi también colocé un érgano de Amezua, ailos mis tarde, en el piso superior
del patio central del Palacio Guéll, oculto a la vista del publico.

El suelo de mosaico decora especialmente el pasillo central de la nave, marcando el crucero con el
Tetramorfos de los Evangelistas y el Cordero, alusivo a Cristo y a la altura del coro el Dragén de san
Jorge. Pero el mas espectacular es el panel que se encuentra a los pies del altar, con frases del Génesis y
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los signos del Zodiaco, también obra del mosaista italiano Mario Maragliano.

Disei6 Doménech para las capillas laterales seis retablos dorados, con formas neogdticas y platerescas,
compuestos de un solo cuerpo con tres hornacinas en las que se encuentran las imdgenes. En la
hornacina central se encuentra la escultura del patrono, en madera policromada, mientras que las
hornacinas laterales se dedican a otros santos, relacionados con la Compaifiia de Jesus, realizados en
pintura sobre tabla estucada con fondos dorados. Estas tablas estin firmadas por reconocidos artistas
catalanes: Joan Llimona, Eduard Llorens y Josep Maria Tamburini. A pesar de esta diversidad, el
estilo de la pintura es muy similar, ya que todos se relacionan con la corriente romdantica del grupo de
los nazarenos alemanes, que pretendia recuperar la pintura religiosa medieval. Es el tipo de pintura
que se integré en el modernismo cataldn para la decoracidn religiosa, por influencia romdantica y por
el conservadurismo religioso de sus autores.

La fachada norte de la iglesia mayor o capilla publica, se significa mediante cinco puertas con sus
correspondientes arcos apuntados que dan acceso a un vestibulo o nirtex —reminiscencia de las basilicas
paleocristianas—, cuyos muros interiores se decoran con estucos aplantillados vegetales, similares a los
del vestibulo principal y también aparecen los esgrafiados, representando arcingeles protectores y en
los laterales dos imdgenes del Buen Pastor, en una de las cuales creemos reconocer la fisonomia del II
marqués de Comillas, promotor de la obra (fig. 12).

En el centro del muro frontal se abre la puerta que sirve para el acceso publico a la capilla mayor:

Fig. 12. Lluis Doménech, Nirtex y puerta de San Jorge, Seminario. Foto autor y Luis Alberto Alonso.
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la puerta de San Jorge y el dragén. También disefada por Domenech, se enmarca en una gran
moldura adintelada o alfiz, con decoracién de hojas de roble y bellotas, simbolo de la fortaleza y la
pervivencia, y se apoya en dos extraordinaria ménsulas decoradas con dos bustos femeninos labrados
por Eusebi Arnau: la Doncella y la Muerte, en alusién a la vanidad de la vida, pero quizds también
a la musica. Constituye otra de las referencias medievales ornamentales. Tuvo su origen en la baja
Edad Media, con la Danza de la Muerte, y se retomé en el romanticismo. Es famoso el lied de Franz
Schubert, con texto de Matthias Claudius (1817) sobre la muerte que visita a la joven moribunda, y
mas tarde su cuarteto de cuerda con el mismo titulo (1824). Ambas obras debieron ser conocidas por
Domeénech y Arnau, creadores de estos soberbios e impresionantes bustos, ataviados con ricas ropas
y joyas, que también ha de ser interpretado como una vanitas de tradicién barroca, en relacién con
el desprecio de las riquezas y vanidades de este mundo porque todo es perecedero.

La puerta estd formada por hojas de madera cubiertas con planchas de latén repujado, siendo un
claro ejemplo de la estética modernista, por la sinuosidad de lineas y formas, buscando lo decorativo,
el horror vacui, las referencias naturalistas, que acompafan a las figuras y la simbologia subyacente:
el olivo, simbolo de la vida, y la manzana, que alude a la tentacién. Su autor fue el aragonés Valerio
Tiestos, que se especializé en esta dificil técnica del repujado en el citado taller del Castell dels
Tres Dragons. En la hoja derecha, sobre fondo vegetal de drbol con frutos de olivo, simbolo de la vida,
cuyas ramas se extienden por todo el campo, aparece san Jorge, sobre un caballo rampante, vestido con
armadura militar, yelmo y espuelas, con cruz en el peto y en el escudo que porta en su mano izquierda.
En la hoja contigua, el dragén, sobre fondo vegetal de ramas con frutos de manzana, simbolo de la
tentacién, muestra sus grandes garras de tres afiladas ufias. Se retuerce en el centro, con la cabeza
hacia arriba con las fauces abiertas y larga lengua, mirando al caballero. En la parte inferior aparecen
frisos de tachuelas o clavos y herrajes, mientras que en la superior aparecen dos cartelas con filacterias
que muestran las frases «Domus Dei» (Casa de Dios) y «Porta Coeli» (Puerta del Cielo), acorde con la
simbologia de la Jerusalén Celestial del Apocalipsis, el Cielo trasplantado a la tierra.

La capilla del Sagrado
Corazén (capilla doméstica)
es un oratorio privado que se
encuentra situado frente al
Paraninfo y posee decoracién
pictérica en todos sus muros.
También, dos  notables
rosetones con  vidrieras.
Son dignos de atencién los
bancos, de disefio modernista
de Doménech (se conserva
el boceto), al igual que un
reclinatorio de madera de
castano, decorado con un
dragén en relieve.

El fronton

Se construye frente al angulo
noroeste del Seminario. Es Fig 13- Lluis Domenech, Monumento al marqués, Comillas. Foto autor y Luis
Alberto Alonso.
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Fig. 14. Cementerio de Comillas. Foto autor y Luis Alberto Alonso.

un espacio para el juego de pelota, cubierto, disefiado con una linea racionalista, donde impera la
claridad de lineas, la ausencia decorativa, reducida a la bicromia de los materiales, caliza y ladrillo,
y la funcionalidad de las cerchas de hierro.

Capilla pante6n del Palacio de Sobrellano.

En el pantedn familiar, situado junto al Palacio de Sobrellano, construido por Martorell en 1881,
Domenech diseiié la lauda sepulcral en bronce que cierra el acceso a la cripta de la girola. La lauda
presenta en su centro el gran escudo herildico del marqués y una inscripcién perimetral que dice:
«Sepultura del primer marqués de Comillas Exmo Sefior D. Antonio Lépez y de su familia, 1892». Sobre
fondo de hojas de cardo, simbolo gético de la eternidad, y sobre una gran ancla rodeada de maromas,
se apoya el escudo heraldico del marqués, formado por
diversos cuarteles en donde aparecen simbolos de nobleza,
como el drbol con leén rampante, el arbol sobre ondas
marinas, la torre, el le6n y las bandas horizontales. Todo
ello con un disefio naturalista y sinuoso, muy del gusto de
nuestro arquitecto.

Monumento al marqués de Comillas

Edificado por decisién municipal en 1890 en la loma
denominada la Verénica y Prado de San José, frente
al mar. Domenech retomé el boceto de Cascante y lo
recargd con decoracién modernista y el contraste de
la piedra caliza y el bronce, con la estatua del marqués
en bronce, obra de Agapit Vallmitjana, sobre una alta
columna o mistil (la actual de mirmol es de Frederic
Marés). Se puede considerar como un antecedente
del monumento al Dr. Robert de Barcelona, 1903, por
su movimiento escalonado, girando en torno a la proa

Fig. 15. Josep Llimona, Angel custodio, cementerio
de Comillas. Foto autor y Luis Alberto Alonso.
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Fig. 16. Josep Llimona, Pante6n de Joaquin del Piélago y familia, cementerio de Comillas. Foto autor y Luis Alberto Alonso.
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de la quilla que vuela sobre el vacio. Conjuncién de
naturaleza y artificio (fig. 13).

Reforma del cementerio

Disefiado en 1893, en un entorno privilegiado, traté
de incorporar las ruinas de la antigua iglesia gética
a un recinto amurallado. Se calaron los muros con
dos grandes arcos para ver el mar y se dignificaron
colocando la colosal escultura en marmol del Angel
guardidn o protector (1896) de Josep Llimona (4 metros de
altura), sobre un dngulo del dbside (figs. 14 y 15).

El caricter romdntico de la valoracién de las ruinas
conjug6 con el criterio restaurador de la conservacién
natural de las mismas que proponia Ruskin, al que
Domenech incorporé la adecuacién funcional y una

mayor integracion paisajista evocadora y representativa

Fig. 17. Lluis Doménech, Fuente de los Tres Caiios,
(en la linea de C. Boito), aunque fuera a costa de  Comillas. Foto autor y Luis Alberto Alonso

trasformar levemente alguna de sus estructuras e
incorporando obras artisticas que le confieren cardcter emblematico.

Domenech disefié también la verja de acceso y el monumento a la familia Piélago. La verja que
aparece en el primer boceto era claramente modernista, con tirantes oblicuos y decoracién vegetal.
Sin embargo se realizé otra distinta, mas compacta, con traceria de rombos y cresteria de flores de
adormidera, de contenido simbdlico.

El panteén de la familia Piélago, encargado por el II marqués, Claudio, es una obra espectacular.
Dedicado a Joaquin del Piélago, su cufiado, muerto a los 40 afios, fue ejecutado en marmol por Josep
Llimona. El cuerpo tiene forma de ola marina de cuya cresta surge un dngel a cuya espalda se erigia
una soberbia cruz de hierro, claramente modernista, desaparecida en la Guerra Civil. Expresividad
de lo inmanente a lo espiritual, profunda religiosidad poética en la senda de Verdaguer y de Eulalia
Anzizu (fig. 16).

Fuente de los Tres Canos.

Situada en la plaza de los Arzobispos, posee una planta triangular de lados céncavos y mds de seis
metros de altura, con soberbia decoracién, que se remata en una farola. Es una obra municipal
dedicada también a Joaquin del Piélago, 1899, que promovié una traida de aguas a la villa. Domeénech
utiliz6 formas funcionales pero simbdlicas, en el doble uso de fuente-farola (agua-electricidad), la
doble cruz similar a la de Pedralbes (recurrente en Gaudi), donceles, dragén marino, bustos de
heraldos, lambrequines, coronas, plantas..., repertorio plenamente modernista (fig. 17).

La etapa comillana del modernismo se cerré en 1903 cuando Llimona erigi6 en la Capilla-pante6n
el mausoleo dedicado a Claudio Lépez Lépez —hermano y socio del primer marqués—y a su esposa
Benita Diaz de Quijano —hermana de Mdximo, el promotor de El Capricho de Gaudi—, con las
excepcionales figuras de la Resignacion y la Plegaria, que servirin de modelo a gran parte de la
escultura mds caracteristica de este artista cumbre de la escultura modernista (figs. 18 y 19).

Estas obras comillanas comportan un mayor interés si cabe por cuanto aportan una gran variedad
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Fig. 18. Josep Llimona, Pante6n de Claudio Lépez y Fig. 19. Josep Llimona, Resignacion, Panteén de Claudio
Lépez, Capilla-panteén de Comillas. Foto autor y Luis Lépez y Lépez, Capilla-panteén de Comillas. Foto autor y
Alberto Alonso. Luis Alberto Alonso.

tipolégica: edificios publicos, privados, religiosos, profanos, domésticos, representativos, rurales y
urbanos, construcciones monumentales y adjetivas, —junto con todo su contenido de artes plasticas
e inmateriales, en la senda de la consecucién de la “obra total”—, que configuran un paisaje cultural
unico, que es sin duda una de las grandes aportaciones del modernismo.

NOTAS

1

N U bW

M2 del Mar ArNUs, Comillas. Preludio de la Modernidad, Madrid, Ed. Electa Espaa, 1999. En el Prélogo, el arquitecto Oriol Bohigas
alude al “ensayo” del modernismo que se produce en las obras de estos autores catalanes en Comillas.

Apertura de la carretera de circunvalacién y acceso a la playa por un tunel; arquitectura efimera, como los arcos de triunfo (Josep
Oriol Mestres y Cascante), las caballerizas, la caseta de playa mévil para las infantas... También se instalaron monumentos urbanos
dedicados a productos del pais (agricultura, pesca) y al comercio, y en el ajardinamiento de la futura finca de Sobrellano por Oliva.
Andrés Lanuza, Comillas. Apuntes bistdricos, noticias varias y resefia de la permanencia de SS.MM. y AA en aquella villa, Santander, 1881.

La Renaixenga, 5 agosto 1881.

Carmen GUELL, Gaudi'y el conde de Giiell. El artista y el mecenas, Barcelona, Martinez Roca, 2001.

Existia una caseta similar en la playa de San Sebastidn.

El arquitecto Vilaseca, compaiero de Domenech en su primera etapa, le construyé a Vidal Jevelli en 1888 sus talleres en Barcelona,
donde se formé Gaspar Homar. Luego abrié un comercio en la planta baja de la Casa Fuster.

En un afiadido o galeria posterior abierta al jardin, Maria Luisa Giiell, hija del conde, pint6 unos soberbios lienzos murales con temas
vegetales de influencia japonesa.

Su monumento funerario se encuentra en la catedral del Buen Pastor de San Sebastiin, rematado por una excelente escultura de
Llimona.

El marqués habia encargado previamente a Josep Oriol Mestre una capilla funeraria junto a la fachada oeste del antiguo cementerio
de Comillas. Su disefio, de tipo neorromanico se conserva en el Archivo del Colegio de Arquitectos de Girona.

Se conservan planos, fotografias y un alzado en acuarela en el Archivo Martorell, del Colegio de Arquitectos de Girona.
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12 LaNuza, op. cit.

13 Maximo Diaz de Quijano era abogado. Habia estado en Cuba y a su vuelta se ocupé de los asuntos legales de los marqueses y
familiares. Era carlista y participaba en la politica. También, mudsico que compuso obras para piano y hasta dos zarzuelas con libreto
del escritor costumbrista José Maria de Pereda.

14 Enrique Campuzano Ruiz; Luis CasTiLLO ARENAL, “Gaudi: «El Capricho» y su restauracién. Comillas (Cantabria)”, Butllet/ III. Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, (Barcelona) (1989), p. 53-59.

15 A. Sama, Gaudi'y la arquitectura de la Renaixenga en Comillas, Tesis Doctoral, Madrid, Universidad Complutense, 2011; EI manifiesto del
girasol, Santander, Ediciones de la Universidad de Cantabria, 2014.

16 Esculturas de Llasser, ceramicas policromadas de Ros (Valencia), hierros forjados de Tiestos, bronces de Masriera y Campins, mosaicos

de Mario Maragliano, vidrieras de Rigalt, mdrmoles de Llimona, esculturas de Eusebi Arnau.
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