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«LA RENAIXENSA» | LES BELLES ARTS

CaroLA DURAN TORT

Naixement d'un grup d’opinio

L'1 de febrer de 1871 apareixia a Barcelona la revista La Renaixensa amb el
subtitol de «Periodich de literatura, ciéncias y arts». La publicacio era la mos-
tra visible de la voluntat d’uns quants joves —universitaris la majoria— de crear
un grup d’opinié capag d’incidir en la societat coetania per tal de retornar la
llengua catalana, i parallelament la cultura catalana, al lloc que historicament
li pertocava. El nucli primigeni estava format pels joves que s’havien iniciat en
el periodisme amb la finada revista La Gramalla —Pere Aldavert, Francesc
Matheu, Josep Thomas, Iu Bosch, Isidre Reventés, Joan Sarda, Agusti Trilla,
Jaume Ramon i Vidales, Francesc Xavier Tobella— als quals cal afegir els amics,
lleugerament més grans, que, pel seu costat, havien creat la societat catalanista
La Jove Catalunya: Josep Roca i Roca, Antoni Auléstia i Pijoan, Francesc Ubach
i Vinyeta, Joaquim Riera i Bertran, Joan Montserrat i Archs, Pere Nanot Renart,
Ramon Pic6 i Campamar i Francesc Manel Pau. La suma dels dos grups assegu-
rava un public potencial que fes viable la supervivéncia de la revista, després de
l’escarment econdmic que va representar 'assaig periodistic de La Gramalla.

La finalitat de la revista no era altra que facilitar un vehicle de comunicacié
a tots aquells que escrivien en catala, en un moment en queé havien desapare-
gut del mercat les publicacions catalanes com a conseqiiencia dels esdeveni-
ments politics originats per la Revolucié de Setembre. La Barretina, La Pubilla, Lo
Somatent, revistes de caire humoristic i republica, lligades a la persona
d’'Innocenci L6pez Bernagossi, havien plegat. Lo Gay Saber, promoguda per
Francesc Pelagi Briz, que es considerava «la primera veritable revista literaria
escrita en catala»* i que sostenia la ideologia jocfloralesca, havia deixat d’apa-

1. J.GivANEL Mas, Bibliografin Catalana. Premsa, Barcelona, Institucié Patxot, 1931, pags. 93-94.
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reixer el desembre de 1869. Era evident, doncs, que calia un vehicle que aple-
gués les collaboracions de tots aquells que escrivien en catala i que estaven
orfes de mitjans on publicar. Per aixd, La Renaixensa neix amb la voluntat expli-
cita de ser el lloc de trobada neutral on publicar articles i collaboracions litera-
ries amb I"tinic requisit d’estar redactats en catala, amb independéncia de la
ideologia dels seus autors. Per evitar conflictes innecessaris en un moment his-
toric prou compromes —instauracié d’Amadeu de Savoia, articulacié del Partit
Federal, moviments associatius obrers, inquietuds tradicionalistes— la revista
obviara dos temes candents: la politica de partit i les creences religioses, amb la
justificacié que son sentiments que pertanyen a l’esfera privada i que no han
d'interferir en el moviment de recuperaci6 de la consciéncia nacional, que esta
per sobre de les creences personals. La volguda neutralitat permetra que les
pagines de la revista acullin aportacions de molt diverses sensibilitats ideologi-
ques, des del vigatanisme dels germans Masferrer i Arquimbau al progressisme
de Josep Narcis Roca i Farreras.

Els proposits confessats que animen la publicacié sén la lluita per retornar a
la llengua catalana el perdut esplendor, la divulgacié de la propia historia i el
foment i conreu de les ciéncies i les arts. Tots ells destinats evidentment a fer
renéixer lingtiisticament i culturalment Catalunya, com a pas previ per recupe-
rar la perduda sobirania. Els redactors de la publicacié, tots ells nascuts al vol-
tant de 1850, sallunyaven ideoldgicament del romanticisme i combregaven
amb els metodes positivistes que permetien analitzar els moviments culturals
sota el prisma de la filosofia de la historia, que considera que el progrés marca
I'evoluci6 de la societat, encara que hi hagin époques de retrocés i d’estanca-
ment fins que algun esdeveniment extraordinari torna a desvetllar els pobles
que semblaven adormits i reinicien el cami cap a la seva plenitud. El despertar
de moltes nacionalitats europees a mitjan segle x1x aixi ho confirma. Aquest
desvetllament comenga habitualment per la llengua i acaba marcant tots els as-
pectes culturals. Per aixo, des de la revista es procurara afavorir el conreu de
la literatura com a pas previ per a la recuperacié nacional, perd també les cién-
cies i les arts com a passos obligats cap a la creaci6 d’una cultura propia i
homologable a les altres cultures europees, sota les premisses del realisme com
a concepte estetic.

Les Belles Arts

Quan La Renaixensa apareix el 1871, el mén artistic catala no gaudia d'una
posicio gaire privilegiada.* Les institucions que tradicionalment havien fomen-

2. Per a la redacci6 d'aquest capitol, m'han estat de gran utilitat els treballs de Francesc
FonTBONA, «Del neo-classicisme a la Restauracio (1808-1888)», que forma el vol. VI de la
Historia de I'art catald, Barcelona, Edicions 62, 183 i «L'¢poca del modernisme», inclds al vol.
Vil de la Historia de I'art catala, Barcelona, Edicions 62, 1985, pags. 13-162.
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tat les Belles Arts —1’església i el poder— estaven en crisi. D’una banda, s’havien
acabat els encarrecs que les institucions i estaments religiosos feien als artistes,
la qual cosa havia provocat un descens en la qualitat i en la quantitat d’obres
de tematica religiosa. Els postulats dels natzarens, que havien significat una
renovacio del genere, havien perdut vigeéncia i les seves figures consagrades
—Claudio Lorenzale al capdavant- esdevenien simbols de 1’academicisme
més buit.

Tampoc el poder estava en condicions d’ajudar les Belles Arts. La nacid,
empobrida per discordies internes des de la Revolucié de Setembre i enfrontada
en una nova guerra carlina, no podia dedicar cap despesa a la creaci6é de be-
ques i pensions per als joves artistes, ni destinar diners a les Académies provin-
cials, excepci6 feta de I’Academia de San Fernando de Madrid. A Barcelona, la
Diputacié continuava mantenint I’Académia de Belles Arts, que no aconseguia
connectar amb les aspiracions dels nous artistes.

La situacio6 a nivell de la societat privada tampoc no era gaire afalagadora.
En general, els barcelonins no es mostraven gaire interessats per les Belles Arts
i, si algun individu volia invertir en la formaci6 d"una collecci6, els pocs conei-
xements artistics de que disposava I'impellien a reunir obres d"un dubtés valor
estetic. Certament no és estrany que els ciutadans desconeguessin les produc-
cions artistiques, perque els pintors i escultors no disposaven de cap establi-
ment on mostrar les seves obres, tot i que esporadicament s’organitzaven ex-
posicions collectives, i si algun client s'interessava per un determinat artista,
havia d'anar al seu taller, situat la majoria de vegades en edificis d’accés inco-
mode.

Tots aquests contratemps exigien de l'artista que es volia dedicar a les Belles
Arts una gran forca de voluntat per superar les privacions que la professié
comportava. En aquest ambient tan poc favorable, la revista, en els seus pri-
mers anys, es limitava a fer-se resso dels éxits obtinguts per artistes catalans, a
ressenyar les exposicions collectives de Belles Arts que tenien lloc anualment en
un pavell6 provisional construit expressament i a recomanar la visita a les bo-
tigues de marcs i articles per a artistes que exposaven obres d’art en els seus
aparadors, actuant substitutoriament de galeries d’art, concepte mercantil que
encara no havia nascut. Les botigues dels senyors Moner i Bassols, ambdues al
carrer d"Escudellers sén citades sovint.

Quan la situaci6 general millora i el pais es va pacificar després del Sexenni
democratic i la reinstauracié de la monarquia, les Belles Arts acusaren també
la nova etapa i van entrar en un periode de progrés. En una espécie de contra-
sentit, 'impuls als joves artistes catalans va néixer simultaniament a la mort de
Fortuny a Roma el 1875. El pintor de Reus era una gloria nacional ja que la
seva producci6 era apreciada a tot Europa i els seus quadres assolien cotitzacions
elevades. La seva mort va ser considerada com una gran peérdua i per honrar
la seva memoria es tornaren a convocar pensions per anar a Roma a estudiar.
Ferran Puig va crear una beca de pintura amb el nom de beca Fortuny, que va
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ser guanyada per Joan Planella; la Diputacié pensiona ’escultor Antoni Fabrés
i I’Ajuntament hi va enviar Arcadi Mas. Després s’hi afegiren Enric Serra,
Manuel Oms, Medard Sanmarti i d’altres, amb la qual cosa la colonia artistica
catalana a Roma era veritablement important.

Millores formals de la publicacié

La Renaixensa, a partir també de 1876, reflecteix formalment la recuperacié
de les Belles Arts. D’una banda millora la seva presentacié material que es jus-
tifica per la seva voluntat de vetllar per la promoci6 de l'art catala. «La
circunstancia de ocuparse també preferentment aquesta publicacié del avens
del art en nostra patria, qual despertament ha coincidit ab la de las lletras
catalanas, nos ha mogut a posar especial esment en las condicions materials de
la revista, las que han anat millorant gradualment fins al present any en que,
no perdonant sacrifici de cap mena y disposant d'una tipografia elzeviriana
enterament nova y d'un variat surtit de vinyetas fetas expressament ensemps
que millorant lo paper, podem oferirla del modo que veuran nostres suscriptors
per lo present niimero».3 Les vinyetes es divideixen en dos grups: un format per
dos abecedaris de majtiscules que corresponen als dos diferents cossos de lletra
que formen la revista i que s'utilitzen com a caplletres per encapgalar els arti-
cles i I'altre grup compost pels frisos que apareixen en la part superior de la
pagina, sobre el titol de la collaboraci6 i que s’adeqiien al contingut dels diver-
sos articles. Lluis Doménech i Montaner n’és 1'autor indubtable de la majoria
dels dibuixos. El canvi de format que s’havia portat a terme el 1875, amb la
reduccié de la mida de la pagina, del tipus periodic al format de llibre, fet que
permetia el relligat dels exemplars en un volum semestral o anual, comporta la
necessitat d"'una portada per encapcalar el tom. El dibuix de la portada és obra
de Leonci Serra i la xilografia va ser gravada per Enric Gémez Polo. Represen-
ta una fornicula que ocupa tot ’espai de la pagina i a l'interior el nom de la
revista, el volum, I’any i ’adreca de l'editorial. La base és formada per un relleu
amb I’elm del dragd alat al centre i un cap de sarrai a cada banda. Les colum-
nes que emmarquen la fornicula sén d’estil compost i suporten un fris on apa-
reixen els escuts de Valéncia, Catalunya i Mallorca. Formant el front6 que co-
rona el dibuix, les figures de la Fama i la Saviesa, assegudes sobre dos dofins.

3. «Anostres lectors», La Renaixensa VI (1876), pags. 1-2.
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En el centre, els estris representatius de les lletres, les arts i les ciéncies. La pre-
sentaci6 formal és molt acurada, gairebé de biblidfil, i pot competir amb exit
amb qualsevol altre revista cultural de I'€poca.

I de l'altra banda, la publicaci6 inicia, el 1878, el lliurament de reproduccions
d’obres degudes a artistes catalans amb cada niimero de la revista, com una
manera de caminar «vers l'ideal a qué’ls escriptors del renaxement catalanista
aspirem alhora: lo de veure en bella prosperitat agermanadas las varias mani-
festacions artisticas de la patria nativa. (...) Y ;queé fa La Renaixensa siné
espresarlo ab ferma y evident voluntat al acompanyar cada un de sos ntimeros
d’un trasllat o reproducci6 d’obras artisticas las més variadas, mostras totas
ellas de la destresa particular de compatricis distingits?».4

Coetaniament a aquests iniciatives, la vida artistica barcelonina es va nor-
malitzant. A les botigues de marcs del carrer d’Escudellers que servien d’apa-
rador improvisat a les obres d’art, s’hi afegeix ara I’establiment del senyor Pa-
rés que es reinaugura el 1877 i que es converteix en la primera sala dedicada
exclusivament a exposicions. La posterior reforma i millora de I’any 1884 ~amb
una inauguraci6 solemne presidida pels princeps de Baviera— la converteixen
en el punt d’obligada referéncia quant a exposicions d’art.

Segons la revista, aquesta nova florida artistica s’hauria de poder articular
de manera semblant al moviment literari. «Volem dir que ha arribat lo moment
de mirar que’ls esforsos dels artistas catalans no sian ni semblin expressi6 de
tendencias completament deslligadas».5 Es un intent per crear una expressio
pictorica que reflecteixi una identitat comuna; és la voluntat de donar caracter
propi a les produccions artistiques de manera semblant al caracter que la llen-
gua confereix a les obres literaries.

Les propostes per encarrilar el moviment artistic van adrecades als artistes
i també a les corporacions. Els primers s’haurien d’agrupar en una Associacié
que unifiqués esforcos, vetllés pels seus interessos i els defensés de les dispo-
sicions, sovint atemptatories, dels organismes oficials. També se’ls demana que
esmercin temps i treball en I'estudi, perqué no n’hi ha prou amb la inspiraci6 i
cal I'ofici. I a les segones, se’ls demana la millora de I'ensenyament artistic i la
modernitzaci6 de I’Académia de Belles Arts ja que ara «el planter de joves
artistas que de per tot arreu brolla en la nostra terra, no hi troba aquella ins-
trucci6 artistica, sentida, lliberal y delicada com ha de rebrer lo qui fia de son
saber y autoritat en la mateéria; sin que’s respira per tot una atmosfera d’ama-
nerament y de rutina que no pocas vegadas apaga las primeras guspiras d’'una
intelligéncia que ben dirigida en lloch de morir de raquitisme s’hauria mostrat
esplendent y vigorosa».® També s'interessa de les corporacions, I’organitzacié

4. Joaquim RiERrA 1 BERTRAN, «Motius d'una tendencia», La Renaixensa VIII, 1 (1878), pags.
137-140.

5. J. RIERA 1 BERTRAN, «Motius d'una tendencia», art. citat.

6. CarlesPirozzINT, «Breus consideracions sobre las arts catalanas», La Renaixensa, IX, 1 (1879),
pags. 288-298; IX, 2 (1879), pags. 177-186.
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d’un certamen anual, un Sal6é de Belles Arts, a imitacié dels de Roma, Génova,
Paris o Li6, que acollis un concurs artistic que, a més de donar a coneixer nous
valors al ptblic, possibilitaria I'adquisicié d’obres d’art per part de les entitats
oficials a fi d’anar creant el fons per a un futur museu de Belles Arts que és I'al-
tra gran mancanga de la ciutat.

I per véncer la manca de sensibilitat del ptiblic en general, el 1879, des de les
pagines de la revista s’endega el projecte d’influir en la societat a través de la
promocié i del coneixement de 1’art propi, ara amb una secci6 periodica dedi-
cada a la critica artistica, per primer cop en una publicaci6 en llengua catala-
na. El motiu per obrir la nova seccid és clar: «si nosaltres, ab prou sentiment
nostre, hem de regoneixer qu’estem bregant per eixir d"una infantesa artistica
massa prolongada, procurem al menys estimulats per tan bons exemples com
nos vénen de fora casa alentar a nostres artistas per a que ells ab sa
perseverancia y estudi, los potentats ab sos diners y nosaltres ab la publicitat y'l
reclam, poguem avansar nostre renaixement que féra una punible deixesa no
ajudar quan nos sobran entussiasme y elements per a ferho honorable y pro-
fitos».7

Primeres critiques d’art. Carles Pirozzini

Aquesta etapa inicial de critica, que comencga I’any 1879, acaba deu anys
més tard, el 1888, en una data important per a la ciutat de Barcelona i per a les
seves arts. L'eleccié d’aquesta data per tancar el primer periode de critica artis-
tica no és debades. D'una part canvia la persona encarregada de la seccié
d’arts i de l'altra, a 'esdeveniment de I'Exposicid, segueix 1'inici d"una nova
manera de veure la realitat que es fa palesa en la primera exposicié Rusifiol-
Casas del 189o.

Des de l’any 1879, Carles Pirozzini i Marti —germa de Felip, poeta que havia
collaborat en els primers anys de La Renaixensa i que havia mort el 1874—es fa
carrec de la seccié de Belles Arts on puntualment ressenya les obres exposades
a les diverses sales. Ell mateix, en una captatio benevolentia, es considera més un
entusiasta propagador de les obres d’art que no un critic estetic, tasca per a la
qual no disposa dels coneixements tedrics necessaris.® I veritablement, les seves
ressenyes al llarg d’aquests deu anys tendeixen més a fer evident 1’elaboraci6é

7. C.PIrozzinI, «Secci6 de Bellas Arts. Janer», La Renaixensa, X, 1 (1880), pags. 36-39.
8. C.Pmrozzini, «Breus consideracions sobre las arts catalanas», art. citat.
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formal d"una peca que no a destacar-ne el criteri estétic que la concep. La seva
pertinenca a la publicaci6 es trenca el 1887, en ser nomenat secretari general
de I"Exposicié Universal de Barcelona. La plena dedicaci6 a aquest carrec li
devia ocupar massa hores per continuar les ressenyes, perd potser caldria afegir
una segona causa a la seva rentincia: 1’adscripci6 del diari a la recentment fun-
dada Lliga de Catalunya. Pirozzini, des d’un carrec municipal no podia, ni
volia, apareixer lligat a una entitat catalanista i el cert és que mai no va figurar
com a membre de la Lliga de Catalunya.

Els anys que Pirozzini s’ocupa de les exposicions mostren un creixement de
les Belles Arts, lligat evidentment a I’enriquiment de la societat catalana i al
periode de pau que la Restauracié va portar. Des de la revista es complementa
la tasca de critica artistica amb el lliurament de reproduccions per formar un
nou album artistic en una accié de propaganda on les ressenyes critiques tenen
el seu correlat en les reproduccions i viceversa. Un repas a les illustracions 1liu-
rades mostra clarament quina és la posicié estética de La Renaixensa. Quant a
pintura, com no podia ser altrament, els pintors destacats soén els joves que
formen part de 1'escola realista, aquella comengada a Catalunya per Marti
Alsina, seguint els dictats francesos de Courbet i que pren del natural i del
quotidia els temes dels seus quadres; per tant no seran presents a I’album ni
I'academicisme d’un Rigalt o un Caba, ni el realisme oficial de teme historic
—I'art pompier- tret del Sant Jeroni de Benet Mercader. Com una excepci6 als
quadres de tema historic, apareixen reproduides tres obres de Ramon Tusquets
que, tant per la tematica —el princep de Viana, Jaume I i Fivaller— com pel trac-
tament realista, s’aparten de l’art historic convencional. Aixi, les reproduccions
artistiques mostren obres de tots els artistes que comencen a ser coneguts: pai-
satges de Modest Urgell, Joaquim Vayreda, Arcadi Mas i Fondevila, Josep M.
Marques, etc.; dibuixos de tema arab, reminiscéncies del corrent fortunia, de-
guts als catalans residents a Roma: Enric Serra, Antoni Fabrés, Llovera; o bé
quadres de génere de Roma Ribera, Simé Gomez, Josep Lluis Pellicer, etc.

Si, a més de les reproduccions, s’analitza el contingut de la publicaci6, és
facil adonar-se que les preferéncies pictoriques van adrecades a dos artistes,
units per llacos d’amistat amb els components del grup: Enric Serra i Antoni
Fabrés. Els dos guanyen sengles pensions per anar a Roma a engruixir «la
numerosa colonia de artistas alli establerts que parlan la llengua catalana. De
las noticias que hem pugut recullir, resulta que n'hi ha 19 de Catalunya, 5 de
Valéncia, 4 de Andalucia, 2 d’Avila, 5 de Castella la Nova, 4 de Castella la
Vella y aixis seguint de las altras provincias en escas nimero».9

Enric Serra es trasllada el 1877 a Roma, on tot seguit sobresurt, fins a 1’ex-
trem que l'any segiient, 1878, pinta un retrat del papa Lle6 XIII que li obre el
reconeixement ptiblic. I és el mateix papa qui li encarrega el dibuix del mosaic
de I'altar major que el pontifex regalara a Ripoll. El rapid éxit aconseguit fa

9. La Renaixensa, X, 1 (18y9), pag. 110.
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creure que esdevindra una nova gloria nacional com el mitificat Maria Fortuny.
Obres seves s6n adquirides pels colleccionistes i la seva vida transcorre entre
Barcelona, Paris i Roma. La seva pintura es consolida amb éxit els anys vuitan-
ta i noranta i les seves famoses llacunes pontines, on la boira embolcalla ruines
i vegetacié que es confonen amb els reflexos de 1’aigua morta el porten a ser
considerat com un precedent del simbolisme de final de segle.®®

Antoni Fabrés és 1'altre gran artista que compta amb el suport de la publica-
ci6. Encara que inicialment va a Roma amb una pensi6 per fer escultura, can-
via de genere i es dedica a la pintura i a I'aquarella. El tutelatge de Goupil, de
manera semblant a 'exercit sobre Enric Serra, va proporcionar-li renom euro-
peu. La seva relacié amb el grup de La Renaixensa es concreta entre altres actes
—com apats d’homenatge amb motiu de la distincié a I’'Exposicién Nacional de
Bellas Artes de Madrid- en la illustracié conjunta amb J. L. Pellicer del llibre
que recull les poesies de Guimera.”*

L’art escultoric, pel seu cost elevat, no podia estar a ’abast de les fortunes
particulars i es nodreix principalment dels encarrecs oficials que en aquests
anys sén molt abundants. Els escultors catalans, a partir del mestratge dels
germans Vallmitjana, son els encarregats de bastir la majoria de monuments i
estatues que guarneixen els llocs publics, no solament de Barcelona, siné també
de Madrid i fins d’America. La Renaixensa aposta pels nous artistes, Jeroni
Sufiol, Medard Sanmarti, Joan Sams6, Manuel Fuxa, Rafael Atché, Josep
Reynés, Rossend Nobas i en reprodueix, dins del seu album, les obres més co-
negudes, totes elles incloses dins I'estética realista. De manera semblant a la
preferéncia de la revista pels pintors Serra i Fabrés, és 1’escultor tortosi Agusti
Querol qui gaudeix del favor del grup de La Renaixensa, que recull en el diari
totes les seves activitats i déna a coneixer les obres més significatives com ara La
tradicié, que és reproduida dues vegades en 1'album artistic.

La manca d'una associaci6é d’artistes, tal com havia estat demanada des de
les pagines de la revista, fa que, seguint la politica de suport als artistes cata-
lans, I'espai de la redacci6 serveixi, en més d'una ocasid, de lloc de trobada dels
escultors —que sén els que treballaven amb els poders ptblics— per tal de solu-

10. Eliseu TRENC, «L'art simbolista a Catalunya» dins Simbolisme a Catalunya, Sabadell, Museu
d’Art, 1982. I també A. Cirici PELLICER, El Arte modernista catalan, Barcelona, Ayma, 1951,
pags. 305-307, 324-326.

11. Angel GUIMERA, Poesias, amb proleg de Josep YxarT i illustracions de J.L. PELLICER i A.
FaBrEs, Barcelona, 1887.
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cionar problemes relacionats amb I’Administracié. Aixi es convoca una reuni6
per demanar que es concretin les dades de 1’Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1882, 0 una altra per aclarir l’estat del monument a Colom on tots els escul-
tors esmentats tenien peces encarregades. També La Renaixensa serveix de punt
de reunié de la comissié del monument a Aribau, obra de Josep Vilaseca i
Manuel Fuxa. En el sopar final, un cop acabat i pagat el monument erigit en
memoria de I'autor de La patria, Antoni de Bofarull va proposar d’erigir un
monument a Rafael Casanova al mateix indret on va ser ferit. La idea va ser
entusiasticament acollida i Rossend Nobas va ser 1'elegit per ajuntament per
realitzar l’escultura, que va ser aixecada el 1887 en un lloc lleugerament dis-
tant d’on es troba en l'actualitat. L'Exposicié Universal de 1888 fou la consa-
gracié definitiva de tots aquests escultors que van sembrar de peces el Sal6 de
Sant Joan i els jardins del parc. Molts d’ells després van traslladar el seu art a
la capital de 1’Estat i als paisos d’América.

Relleu a la seccié d’art. Dr. Franch

El buit deixat per Carles Pirozzini el 1887 va ser cobert per un altre critic
d’art amb una millor formacié cultural, fet que es transparenta en les seves
ressenyes. Ens referim al Dr. Franch, pseudonim que amaga Joaquim Cabot
Rovira, que, des de 1’any 1888 al 1891, es fa carrec de la secci6 artistica del
diari. Encara que respecta tots els gustos i factures sempre que el resultat sigui
bo, «particularment tenim simpatia al cuadro veritat, siga producte del realis-
me abstracte, o del realisme idealisat, y tocant a la factura preferim la esponta-
nia, de primera intenci6, a la meditada, amant de retochs y correccions».*? Dins
del realisme idealitzat continua destacant evidentment Enric Serra, perque la
seva obra és el reflex de la realitat passada pel sentiment de l’artista. Aixi, el
quadre Latium, que és l'aportacié del pintor radicat a Roma a I'Exposicié Uni-
versal de Barcelona, «revela al pintor y al poeta cap d’ala».’3 També, és una
mostra de l’evolucié que tot artista ha d’experimentar davant els canvis de
procediments i de factures, perque, si no, s’encalla i es repeteix a si mateix. La
conviccid del critic a favor de la renovacié continua dels estils pictorics i de la
modernitat en l'art es fa palesa en la queixa respecte a les pintures de Modest
Urgell, de Joaquim Vayreda i de Josep Masriera, que segueixen amb la mateixa
tematica i el mateix tractament, fet que ocasiona que s’identifiquin a primer
cop d’ull. La repeticié de temes és conseqjiiéncia logica de I’éxit de ptblic que els
ha portat a adaptar-se als gustos dels compradors i a perpetuar un estil que
esdevé manera. Per aixd és interessant veure quina és la reaccié de Cabot Rovi-
ra davant la primera exposicié conjunta de Rusifiol, Casas i Clarasé que té lloc

12. Dr. Franch, «Exposicié Universal de Barcelona. Bellas Arts», La Renaixensa, 14-X-1888.
13. Dr. FrancH, «Exposicié Universal de Barcelona. Palau de Bellas Arts», La Renaixensa, 26-X-
1888.
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a la Sala Parés el desembre de 1890 i que ha estat considerada com l'inici
d’una nova manera de veure la pintura. Al critic, no se li escapa que s’inicia
una revoluci6 en el camp artistic; una revolucié encapcalada per la indepen-
déncia de l'artista a I’hora de crear la seva obra. Si fins avui, els artistes eren
deutors del public i se sotmetien al seu dictat, ara és 1’artista qui concep i treba-
lla el quadre sense pressions de cap mena. De ser un seguidor dels gustos ha
passat a ser el qui instrueix el ptblic sense preocupar-se pel resultat final.
Aquesta posicio es trasllueix en franquesa i espontaneitat de les obres realitza-
des seguint el lema «copieu lo que vejeu tal com ho vejeu». I 1'estada a Paris
dels tres artistes ha estat la confirmacié de «la escola d’art més moderna, de la
escola naturalista». En utilitzar aquesta definicié, Cabot Rovira situa els dos
pintors al mateix nivell que els productes de l'escola literaria homonima quant
els temes tractats i la manera de ser plasmats. «Lesperit de'n Rusinyol que
moltas vegadas deu riure part de fora pera amagar alguna pena part de dins,
busca d’esma fins que el troba, un objecte en que explayar los seus sentiments
més intims y dissimulats», cosa que comporta la tria i execucié de quadres on
els grisos donen la sensaci6 de tristesa i soledat. «Nuesa y vaguetat que sempre
impressionan». D’acord amb els dictats de I'escola naturalista, la dentincia de
les miséries de la vida per mitja de l'art vol portar el millorament de les condi-
cions socials. La dentincia dels ambients sordids que van envoltar 1’estada dels
artistes a Paris ’any 1889 i 1890 intenta influir sobre la societat per tal de mi-
llorar-los. Aquest és el pensament no solament de Rusifiol, sind també de
Casas. «<Enamorat també en Casas com en Rusinyol de tot lo senzill, pobre y
fins de vegades ronech, troba assumptos arreu. La mania de cridar la atencid
per medi del pinzell sobre de lo vulgar, la tenen en la massa de las sanchs». Els
quadres de Casas, especialitzat en el retrat, no es complauen tant en els tons
plans i grisos, cosa que els fa «més simpatichs als ulls de la gent». L'tinic retret
del critic als dos pintors, a partir d'una citacié de Taine, és la necessitat que els
temes tractats siguin interessants. En conjunt, doncs, la critica de l'exposicié no
pot ser més afalagadora i els elogis als pintors es basen en la «personalitat més
marcada, per varis conceptes y’l principal, perque sén los que ab més decidit
empenyo y constancia cultivan la escola naturalista, que avuy marxa triom-
fant per tots los camins del art».

La fundacié i posterior direcci6 del setmanari La Veu de Catalunya el 1891
van apartar Joaquim Cabot Rovira de les collaboracions habituals a La

14. Totes les citacions d’aquest paragraf son tretes de 'article «Salé Pares. Exposicié Rusinyol,
Casas y Clarasé», La Renaixensa, 26-X-18go0.
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Renaixensa. Bonaventura Bassegoda va prendre el relleu de la direccié artistica
i s’hi va mantenir fins el 1901, quan el diari intenta modernitzar-se amb la crea-
cié d’una societat anonima, que tampoc no va reeixir a salvar la publicaci6.’

Canvi d’estética. Bonaventura Bassegoda

La primera cronica del nou collaborador és la ressenya de 1'exposicié anual
que Rusifiol, Casas i Clarasé celebren a la Sala Parés, el 1891. Malgrat que
Rusifiol continui presentant les pintures grises del Moulin de la Galette, corre-
lats pictorics de les croniques escrites per a La Vanguardia, recollides posterior-
ment amb el titol Desde el Molino,® comencen a apareixer els cels blaus de la
Cerdanya, preludi d'un canvi de lluminositat. La segiient exposicié de comen-
caments de 1893 ja mostra el progressiu abandonament del color gris i 1’apari-
ci6 de la tematica dels patis amb colors blancs i blaus i ’esclat lluminés del sol
groc de Sitges, poblacié que Arcadi Mas i Fondevila li havia fet congixer.
Ramon Casas continua essent un mestre del retrat i se’l valora sobretot per la
victoria sobre els reptes pictorics que accepta. El retrat d’Erik Satie és la peca
cabdal d’aquest periode. «Es una obra magnifica com a expressi6 y com a fac-
tura. Lo tipo queda descrit de cap a peus, se veu que és digne d’un quadret de

15. L'obra critica i arquitectonica de Bonaventura Bassegoda és tractada en el cataleg de
I'exposicié que es va dedicar a la familia Bassegoda, on també es troba una primera bio-
bibliografia del critic. Francesc FONTBONA, «Bonaventura Bassegoda i Amigg, critic i historia-
dor del'art», dins L'obra arquitectonica de Pere, Joaquim i Bonaventura Bassegoda (1856-1934),
Barcelona, R. A. de Belles Arts de Sant Jordi, 1995, pags. 13-17 i 60-126.

16. Larelaci6 entre la pinturai la literatura de Rusifiol en aquest perfode ha estat estudiada per
Maria Alejandra ZanETTa, «The paintings and stories of the naturalist decadent period of
Santiago Rusifiol: A comparative analysis of the thematic code», Catalan Review, IX (1995),
pags. 159-168.
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costums, explica ell mateix son passat y son present, fa endevinar son pervenir;
y en quant a forma, quina distinci6 en la cara, quina veritat en las robas y quin
atreviment en aquella taca negra del barret alt que’s destaca damunt del cel
blanch!».*7

Per al critic, la discutida adscripcié dels dos pintors «a 1’escola gris, al realis-
me convencional, al verisme, al naturalisme (...) son faldrnias y res més que
faldrnias». Una obra d’art ha de reflectir la veritat «que no és més que una» i
que és plasmada pel trasllat a la tela del color i de la forma de I'original segons
’emoci6 de l'artista que ha de destacar sobretot «la idea artistica», alldo que
Taine anomena el caracter essencial. I si Rusifiol, a causa de la seva personali-
tat, capta la realitat més desolada i és capag de destillar el moment poetic,
Casas actua al revés. Els seus retrats sorgeixen d'una realitat fidedigna que és
sublimada a fi de destacar-ne l’essencial. I evidentment, tant Casas com
Rusifiol «sén artistas de verdader talent y que produheixen obras de primer
ordre».’8

Els elogis a Rusifiol es mantenen al llarg dels anys i es basen principalment
en la seva independéncia com a artista i en la personalitat de la seva obra,
qualitats que s'aprecien a la primera ullada. «Es un dels pochs que pinta lo que
veu y no més que lo que veu, oferintnosho ab tal fidelitat que nos fa participar
de las propias impressions d’ell».*

La consideracié de Rusifiol com el millor pintor contemporani té una inso-
lita plasmacio, visible en la sala de lectura de la Biblioteca Artis. La donaci6 que
Rossend Artis fa de casa seva per establir-hi una biblioteca a fi d'illustrar les
classes socials més desvalgudes culturalment va ser fidelment portada a terme
pel marmessor Valenti Almirall, que hi va esmergar entusiasme i dedicaci6. Les
obres d’adequaci6 de I'habitatge a la nova funcié de biblioteca van ser encar-
regades a I'arquitecte i critic d’art de La Renaixensa, Bonaventura Bassegoda, i
la decoraci6 a Josep Lluis Pellicer.*® En la part superior de la sala de lectura, en
un fris que déna la volta a l’estanca, apareixen un seguit de noms de personat-
ges illustres en una barreja dificil de classificar: Darwin, Servet, Horaci,
Ramon Llull, Mozart, Homer, Shakespeare, Galileu, etc. Els pintors hi sén re-
presentats per Miquel Angel, Rafael, Fortuny i Rusifiol. Si tenim en compte que

17. Blonaventura BassEcopa], «Salé Parés. Exposicié Rusifiol, Casas y Clarasé», La Renaixensa,
13-XI-1991.

18. Blonaventura] B[assEGoDa], «Sal6 Parés», La Renaixensa, 19-1I-1893.

19. Bonaventura BAssEGODA, «Salé Parés. Jardins d’Espanya», La Renaixensa, 4-XI-1900.

20. Per a més informaci6 sobre Rossend Arts, es pot consultar el llibre de Jordi GALOFRE,
Rossend Ariis i Arderiu (1845-1891), Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1989.

167




CAROLA DURAN TORT

la biblioteca va ser inaugurada a finals de 1894, just després de les estades del
pintor a Paris, caldra preguntar-se qui va ser ’agosarat que va elevar Rusifiol
al cim de la fama. Va ser el mateix Almirall, o potser l'arquitecte Bassegoda o
el dibuixant J. L. Pellicer? Encara que la pregunta quedi sense resposta, és un
bon indicatiu de la fama que Rusifol havia aconseguit entre els seus coetanis,
sobretot en aquells que tenien una visié progressista de l'art i de la cultura en
general.

Sila pintura de Rusifiol i Casas és altament apreciada pel critic de la publi-
caci6, fins i tot, quan Rusifiol canvia la tematica naturalista per la inspiracié
allegorica, producte de la presa de contacte amb els primitius italians, no passa
el mateix amb altres representants del moviment decadentista, batejat pels
mateixos artistes com a pintura simbolista en I'exposicié que va tenir lloc a
Barcelona el 1896. Malgrat 1’autodenominacié de simbolistes, la intencié dels
expositors és mostrar el rebuig a Iart realista, que havia estat el preferit de la
societat en aquests anys, mitjancant la practica d’un neoespiritualisme. Pero
com diu Eliseu Trenc, «gran part de l'art “pseudo-idealista” de finals del segle
XIX no és simbolista, ja que la moda va imposar nombroses composicions
deligiiescens, repetitives i convencionals, plenes de topics, cromos historics o
allegories pseudo-misterioses, neurdtiques o pietoses, inspirades en Wagner,
Shakespeare o en la Biblia, obres drfenes de la més elemental poesia».?

Bonaventura Bassegoda aprofita la ressenya de I'exposicié de pintura sim-
bolista per oposar-se a aquest moviment que, en nom de la modernitat, ataca
frontalment les opinions mantingudes pels sectors més classics, representats pel
diari La Renaixensa.* Les critiques a la «modernitat» es basen en tres aspectes.
El primer és el confusionisme de noms d’escoles que se superposen i es confo-
nen: «Dels naturalistas, vingueren los impresionistas, los realistas, los puntillistas,
los pre-rafaelistas, los lluministas, los vibrantistas, los armonistas, los decadentistas,
embolcallats tots ab 'acomodatici mantell del modernisme, paraula usada tan
generalment, com poch compresa dels que la usan».

21. Eliseu TRENC, «L'art simbolista a Catalunya», art, citat, pags. 11-22.
22. Bonaventura Bassecopa, «La pintura simbolista en la passada exposicié», La Renaixensa, 2-
VIII-1896.
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El segon aspecte negatiu és la poca consisténcia de les escoles que se succe-
eixen sense temps de consolidar-se al ritme que marca 1’esnobisme que les im-
porta. Aixi, en pocs anys s’ha passat del naturalisme de 1’escola grisa a I’esclat
del lluminisme, que poc temps després ha estat considerat ordinari i titllat d’es-
cola del safra pels mateixos que I'havien lloat. El pas segiient ha estat 1’acosta-
ment a l'idealisme realista dels pintors del «quattrocento» italia i a les escoles
simbolicodecoratives angleses i franceses, amb la qual cosa es torna als valors
tradicionals de recuperar el passat tot adoptant-lo a la nova estetica. Ara si que
el critic alaba la nova escola que de la ma dels anglesos «Burne Jones, Morris,
Rosseti y Wats» i dels francesos «Puvis de Chavannes, Flandrin y Willete» ha
adequat la pintura naturalista als elements dels retaules medievals i ha creat
una nova pintura decorativa i simbolista, adaptada als edificis per als quals ha
estat pensada —«a Santa Genoveva y a la Sorbona de Paris, a la Union Club
d’Oxford» etc.— en un nou concepte d’art civil que lliga intimament continent
i contingut. Es compleix, doncs, amb l'escola decorativista, el desig que Lluis
Domeénech i Montaner havia expressat vint anys abans amb motiu de 1’'Expo-
sici6 d’Arts Sumptuaries: «La pintura de cuadros resta independent, mes en
sa independéncia viu ignorada y desconeguda casi de lo poble en I'atmosfera
artificial de un taller, de un museo o en la galeria del moltas voltas ignorant
potestat. Y cuan sas millors, sas més admirables obras s’esplayan al ptblich en
son verdader centre, com arts suntuarias en los monuments, a pesar de sas
excelents qualitats pasan completament desapercebudas».? El fet de comple-
mentar I"arquitectura amb la pintura fa que Bonaventura Bassegoda, arquitecte
també, acosti posicions cap els pre-rafaelites perque la seva pintura és «la unié
de la veritat actual ab la veritat dels temps passats», o sigui és una coincidéncia
amb els criteris que presideixen I'actuacié del moviment politicocultural de La
Renaixensa. «Veus aqui com los que may havem deixat d’estimar la tomba dels
avis y ab ells tota la terra que ells engrandiren, los que en politica y art havem
procurat agermanar la edat d’or de Catalunya ab los temps moderns, los que
havem pertenescut tant de temps als remats y a las récuas tant motejadas y
escarnidas per los modernistas, nos havem topat ab ells suara, tu per tu a mitja
pujada, descansats per haver fet la via pausadament, ab la paciéncia d'un
burro manso com nos diuhen ells, y ells en cambi, pantejant y cansadissims de
tant anar avant y enrera, fent lo que vulgarment se sol dir viatje de gos».

o

23. Lluis DoMmENECH 1 MONTANER, «A propdsit de la Exposicié d'Arts Suntuarias», La Renaixensa,
VII, 2 (18y7), pags. 292-302.
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El tercer retret, el més sentit, que el critic fa als autoanomenats simbolistes
va adrecat al fals cosmopolitisme de qué s’envaneixen, que els fa menystenir la
cultura propia per emmirallar-se en la forana i importar no solament les coses
bones, siné especialment les dolentes com ara el flamenquisme o la «cancé de
café-concert», alienes a la tradicional manera de ser. El malestar per les influen-
cies foranes ja és patent uns anys abans, el 1893, quan qualifica «aquesta &po-
ca de disbauxa continua, de flamenquisme y parisienisme tant en arts com en la
vida social».*¢ Un projecte integral de catalanitzar i moralitzar la societat con-
temporania no podia de cap manera acceptar les interferéncies pertorbado-
res que en nom de la modernitat s’introduien tant en el camp artistic com en el
social. Perque allo que Bonaventura Bassegoda contesta en el seu article no és
tant I'exposicié simbolista en ella mateixa com les invectives que des dels sec-
tors més decadents els sén continuament adrecades. «Res li venia de nou a
aquesta generaci6 desdenyosa que’ns arribava cada any després d’una pere-
grinaci6 a Paris, ab la mateixa posa mofeta y compassiva de las modistas de
sombreros y’ls camisers que fan lo seu viatjet anyal a la ciutat del Sena y
tornan pensantse ja venir regenerats ab los ayres parisenchs». Malgrat que
Bonaventura Bassegoda adrega els retrets als simbolistes en general, les invec-
tives semblen destinades particularment al grupet Casellas-Rusifiol-Casas, que,
d’enca el viatge a Paris de 1893, s’havien convertit en fervents admiradors de
Maeterlink i de I'estetica decadentista i havien dedicat 'anomenada Tercera
Festa Modernista a la posada en escena de La Intrusa.? L'ultim paragraf del
discurs de Rusifiol en I'esmentada festa ens mostra les discrepancies evidents:
«Treballem a cops de petons i de martells; i en tant que aqui tots junts, tots dels
nostros sense por d’orelles forasteres a I’art i a la poesia, podrem esbravar-nos
cridant lo que no gosem dir moltes vegades rodejats del gran ramat; que volem
ser poetes i que despreciem i planyem els que no sentin la poesia; que estimem
més un Leonardo da Vinci o un Dante que una provincia o un poble; que preferim
ser simbolistes, i desequilibrats, i fins bojos i decadents, a decaiguts i mansos; que
el sentit comu ens ofega; que, de prudencia, a la nostra terra en sobra; que no
hi fa res passar per Don Quixots alli on hi ha tants Sancho-Panzas que pastu-
ren, ni llegir llibres d’encantats alli on no se’'n llegeixen de cap mena».?® (La
cursiva és meva).

Queda clar que l'actitud de la publicaci6 respecte als decadentistes, com a
grup que utilitza la desqualificacié al contrari per donar suport a les seves ide-
es, no pot ser més oposada. El rebuig del diari es basa principalment en 1’es-
trangerisme i en la provocaci6 volguda dels seus seguidors, que, en canvi, no

24. Blonaventura] Blassecopa], «Circul Artistich de Sant Lluch», La Renaixensa, 10-X1I-1893.

25. Jordi CasTELLANOS, «Rusifiol i Casellas: la introduccié del simbolisme a Catalunya» dins
Santiago Rusifiol et son temps. Actes du Colloque International, 14-15 Janvier 1993, Paris, Editions
Hispaniques, 1994, pags. 67-78.

26. Santiago RusiNoL, «Discurs llegit en el certamen literari de Sitges, 4 de novembre de 1894»
dins Obres Completes, Barcelona, Selecta, 1956, pags. 734-736.
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demostren cap mena de valor artistic segons el critic. Perque les grans figures
com Rusifol i Casas sén sempre respectades en les seves creacions. Només cal
llegir la ressenya elogiosa de 1'exposici6 cronologica de Ramon Casas que la
revista Pel i Ploma munta a la Sala Parés. Bonaventura Bassegoda destaca els
evidents progressos del pintor que 1'ordenacié cronologica de les peces fa més
evidents i recalca que en aquestes obres «s'hi troba quelcom d’aquell perfum
parisench que tant arrastra sense volguer y un vernis de distincié y de moder-
nisme que déna molt d'interés al conjunt».?7 O I'article dedicat a I’exposicié
que amb el titol de Jardins d’Espanya Rusifiol presenta a la Sala Parés, després
d’haver estat exposada a Paris. Malgrat el titol, no hi ha cap quadre a I'exposicio
que pugui recordar el més minim detall de flamenquisme «perqué’ns parla
d’aquella altra Espanya que no és la dels cromos de caix6 de pansas de Malaga
o la dels cartells de toros». I a més, la poesia que es desprén de totes les obres
permet copsar l'estat d’anim del pintor, cosa que juntament amb la varietat de
tons verds, perd no mondtons, déna per resultat una exposicié molt notable.?®

El Cercle de Sant Lluc

Coetaniament al sorgiment d'una colla d’artistes que segueixen els postu-
lats simbolistes, es crea un altre grup artistic que remou 1'ambient de la ciutat.
Es el Cercle Artistic de Sant Lluc, la fundacié del qual va ser molt comentada
pel seu caracter volgudament confessional. Amb motiu de la primera exposici6
ptublica que té lloc a la Sala Parés el desembre de 1893, Bonaventura Bassegoda
explica la seva posici6, suposadament compartida per la redaccié, davant del
nou grup. Seguint el criteri present des de la fundacié de la revista que la religi6
pertany a I'esfera més intima de la persona i que no ha de ser objecte de discus-
sio, el critic demana d’enfrontar-se a la mostra artistica «despresos de tot parti
pris perque aquest és 1'tinich motiu de las repulsas respirant fel y dels xistes de
mal gust que, vingan o no a tom, s’han fet y s’han dit sobre las obras de la ma-
teixa». I reclama respecte pel fet que «s’ajuntin alguns joves de bona voluntat
que senten l'art com a verdaders creyents y, no volentlo divorciar de sas
creencias, s’apleguin en fraternal associaci6 y’s comprometin tacitament a
desterrar de sas obras lo segell de la concupiscencia 6 de la pornografia que en

27. Bonaventura BasseGopa, «Carta oberta al amich Miquel Utrillo», La Renaixensa, 7-VI-1900.
28. Bonaventura BAssEGopa, «Salé Parés. Jardins d 'Espanya», La Renaixensa, 4-XI-1900.
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nom del progrés nos ha invadit las lletras y las arts».2% La ressenya no fa cap
referencia a les orientacions del consiliari, Josep Torras i Bages, ni abona deci-
didament "orientacio catolica del grup a qui alguns sectors integristes voldrien
molt més carca encara, tal com deixa veure la ressenya a la segona exposicié
que té lloc el mes de maig de 1895. «Tal volta molts que esperavan las obras
dels artistas de Sant Lluch com una reacci6 artistica en lo sentit de fugir de la
banalitat del assumpto y’l naturalisme desenfrenat, y dirigirse a las serenas re-
gions del misticisme ja que no de la pintura decididament religiosa, tal volta’ls
que aixo esperavan se mostraran descontents d’aquesta segona exposicié; mes
reflexionant fredament no tenen rah6 ‘Is que hajan esperansat que’l Circul de
Sant Lluch seria una escola pre-rafaelista o religiosa dins de la pintura en nos-
tra ciutat, ja que sos organisadors no han promes res d’aixé, y per lo tant no
se’ls pot acusar d’haver defraudat esperansas que tothom és lliure de forjarse
sense motiu».3°

Els elogis cap a les obres del Cercle de Sant Lluc es basen, sobretot, en el bon
gust dels temes tractats i, evidentment, en I’exclusié de les influéncies flamen-
quistes i estrangeres que sén patrimoni dels mal anomenats «modernistes». Un
altre motiu d’elogi és la titulaci6 catalana de la major part de les obres exposa-
des. Aixi es fa evident que 'acceptaci6 del Cercle es produeix més per la seva
fidelitat a la terra i al tractament naturalista dels temes escollits que no pas per
la seva orientacio religiosa.

El fet de poder parlar de diverses escoles catalanes d’art demostra ben cla-
rament que aquell desig expressat als anys setanta de la necessitat d’un movi-
ment artistic amb caracteristiques propies s’ha complert amb escreix.
Alexandre Cortada des de les pagines de L’Aveng ja ho constatava amb motiu
de I'Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid. «Els pintors d’aqui han
anat fent a poc a poc una escola de pintura amb caracter propi, original i ca-
racteristic. (...) Informada la nostra pintura catalana amb el caracter sobri, re-
alista, intim, liric, i sobretot, amant de la naturalesa, propi del sentiment artis-

29. Bonaventura Bassecopa, «Circul Artistich de Sant Lluch», art. citat.
30. Bonaventura Bassecopa, «Circul Artistich de Sant Lluch. Segona Exposici6 de Bellas Arts»,
La Renaixensa, 19-V-18g5.
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tic del catala, xoca completament i de ple amb el modo de sentir i de
compendre l'art de les demes provicies d’Espanya i especialment del de les
castellanes».3*

Les arts menors

Acomplerta la formacié d'una escola pictorica i escultorica catalana, ara,
des de les pagines del diari, es podra cridar "atenci6 sobre les altres arts me-
nors, les arts decoratives o sumptuaries, sotmeses fins ara als criteris que les
indtstries franceses i alemanyes imposen al sector. En aquest sentit cal recollir
I'important article de Josep Puig i Cadafalch sobre el que han de ser les arts
decoratives.3? L'article té el seu origen en la propera convocatoria de 1'Exposi-
ci6 d’Arts Decoratives, prevista per a finals de 1892, i és un manifest de les
caracteristiques que ha de tenir l'activitat que després s’ha anomenat disseny
industrial. Per al jove arquitecte les arts decoratives sén les pitjor tractades i les
més malaltisses de totes les arts, a despit dels considerables avencos de la indts-
tria, cosa que les hauria d'haver afavorit. I avanca una definicié que no dubta-
rien a subscriure actualment els més coneguts dissenyadors: les arts decoratives
o sumptuaries han de consistir en la germanor de la forma més bella amb la
més titil, «<agermanant la forma del art ab la forma de la indtstria, la obra del
cor y la del cap, la del sentiment y la de la inteligéncia, fent aixis obras veritat
que en la forma traslluheixin lo fons y no 'amaguin y a las que un realisme
ben entés las hi dongui la naturalitat que tant temps las hi nega l’art acuclat
d’ulls de las férmulas y dels principis aprioristichs». I aquestes caracteristiques,
que la saviesa dels artesans havia trasmes al llarg dels segles amb l"arrelament
a les propies necessitats i al propi pais, les maquines no han sabut donar-les,
sin6 que, contrariament, han estat la causa de la decadencia de les arts decora-
tives. Cal, doncs, fer un tomb a la situaci6 i tornar a posar les arts industrials al
servei de les formes artistiques i no al revés. No ha de ser «la industria aplicada
al art», sin 'art aplicat a la indtistria. Per aixo, només cal una redescoberta
de l'art catala decoratiu que estava present en tots els estaments socials i recu-
perar «tant de saber oblidat, tant de gust malversat, tant de bon sentit perdut

31. Alexandre CorTADA, «Els pintors catalans a Madrid», L 'Aveng, IV (1892), pags. 315-317. La
citaci6 ha estat treta del llibre Els modernistes i el nacionalisnie cultural, antologia a cura de Vi-
cente CacHoO Viu, Barcelona, La Magrana, 1984, pags. 80-84.

32. JosepPuic 1 CADAFALCH, «Art catala. La Exposicié d’Arts Decorativas», La Renaixensa, 20-111-
1892.
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pera recorre a las obras vingudas de Fransa o d’Alemania, aqueixas obras
cosmopolitas y, com tot lo que no té patria, bordissencas».

Encara que ’'Exposici6 no aportés grans novetats en aquest camp, no hi ha
dubte que l'atencié cap a les arts menors es desvetlla, com ho demostren la
creaci6 del Centre d’Arts Decoratives de Barcelona el 1894, sota la presidéncia
de Josep Fiter i Ingles, collaborador habitual de la publicacié i propietari d’una
de les fabriques de puntes amb més prestigi de 1’¢poca; o 1’exposicié d’indu-
mentaria retrospectiva de 1893; o la recuperaci6 dels oficis en el taller de
Domenech i Montaner al Castell dels Tres Dragons, etc. Aquesta recuperacié
de les técniques artesanals aplicades a 1’obra arquitectonica tindra el seu esclat
més visible en 'anomenat «modernisme arquitectonic» del qual s6n cappares
els dos arquitectes esmentats.

També el perfeccionament de les arts grafiques provoca l'aparicié d’un nou
tipus d’art menor que obtindra en aquests anys un gran auge: el cartell anun-
ciador, o sigui I'estampacié per qualsevol procediment industrial d’una pro-
ducci6 seriada amb finalitats propagandistiques. El 1895 es convoca a
Barcelona el primer concurs de cartells per anunciar I’"Exposicié General de
Bellas Arts i Industrias Artistiques de I’any 1896; entre les obres presentades
destaca un cartell d’Alexandre de Riquer. Després d’aquest timid inici
cartellistic, la convocatoria per a I'Exposici6 de 1898 ja esdevé un &xit per la
quantitat d’obres presentades. El critic Bonaventura Bassegoda en destaca la
quantitat d’originals presentats —33- i la justifica per la moda d’aquesta nova
expressié artistica. «Nos trobem davant d'un sintoma de la época. La obra
d’art que més expontaneament crean nostres artistas are com are, és lo cartell
d’anuncis, l'affiche de nostres vehins, en quin género en Cheret y en Guillaume,
en Godefroid y en Grasset y tants d’altres, hi brillan ab esclat enlluernador.
Aquest és lo género imperant en las esferas del art pictorich decoratiu, 1'tinich
genero que’s sent avuy dia; que retrata a pler la movilitat de las corrents, la
falta de fixesa en los criteris, la caréncia d’enlayrats ideals, la poca solidés en la
factura y la divagacié en las concepcions. Avuy la gloria té d’assolirse de cop
y volta, la flama del geni és foch d’encenalls que com més crema més prompte
mimva, y qui no aprofita lo quart d’hora del arborament pera aturar un ins-
tant la atencié del publich distret, no cal que cerqui altras vias, donchs en cap
més s'hi pot fer farrolla. Som al sigle del Cartell d’anuncis, de l'affichisme, aquest
isme resultant d’una mena de condensacid dels vapors simbolistas, realistas,
puntillistas y pre rafaelistas».33 Al triomf d’aquesta expressié artistica, hi
collaboren dos factors essencials. D'una banda, la industria de les arts grafi-
ques, que a casa nostra havia ja assolit nivells de qualitat excepcional, com ara
els tallers de Josep Thomas i Bigas, el fundador de La Gramalla i de La
Renaixensa, que portaran a terme les millors obres grafiques d’aquest periode i,

33. BonaventuraBassecopa, «Concurs de cartells», La Renaixensa, 10-X-1897. A aquest article

seguiren «Exposicié de cartells», 8-XII-1897; «Concurs de cartells. Salé Parés», 3-IV-1898;
«Los cartellistas extrangers del Salé Parés», 15-V-18g8.
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d’altra banda, els empresaris, que comencaran a creure en el poder de la pu-
blicitat cartellistica. D’aqui la convocatoria del concurs feta per Viceng Bosch i
el seu «Anis del Mono» el 1898 o la posterior convocada per Josep Fiter i Ingles
per a les seves blondes el 1900.34 Tots aquests esdeveniments sén puntualment
ressenyats des de les pagines del diari que demostra la voluntat, en els Gltims
anys de segle i comencament del segiient, de connectar amb la gent més jove i
més avancada, un cop s’ha produit la sortida de La Renaixensa dels elements
més pragmatics que constituiran la redacci6 del diari La Veu de Catalunya de
tendencia més conservadora que la del vell diari.

Per aix0 cal destacar, com a petites mostres d’aquest desig de modernitat, la
critica de I’Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid que Hortensi Giiell
tramet des de la capital de 1'Estat35 —a remarcar que Hortensi era el fill de Josep
Giiell i Mercader, que durant molts anys va exercir la corresponsalia politica
del diari a Madrid—; o els articles «Cartells y cartellistas»3® i «<Bourne-Jones»
(sic)?” d’Alexandre de Riquer; o la interrelacié del diari amb els redactors de la
revista Joventut, paradigma del modernisme, on es publiquen collaboracions
politiques de Pere Aldavert o de Domenec Marti i Julia, mentre que, al diari La
Renaixensa, hi apareixen articles dels redactors de la revista, especialment en el
camp artistic, Sebastia Junyent i Josep Pujol i Brull, que porten la critica artis-
tica de la publicaci6 diaria en 1’agonica etapa de 1904, un cop Bonaventura
Bassegoda ha abandonat el diari, temps després d’haver estat convertit en so-
cietat anonima.

En resum, es pot afirmar que La Renaixensa va lluitar per aconseguir una
escola catalana de pintura i escultura amb personalitat propia, mitjancant la
creaci6 d'un estat d’opinié entre els seus lectors amb continues referéncies als
artistes i a les exposicions. Els seus criteris, basats sobretot en la realitat com a
referent, plasmada a través de la sensibilitat i personalitat de 1'artista, s’acaben
oposant, els ultims anys del segle x1x, als postulats simbolistes pel que tenien
d’estrangerisme, d’hibridisme i, molts cops, d'imitaci6é barroera i no sentida
dels estils més de moda. La publicacié, en aquests trenta-cinc anys de contacte
amb el ptiblic ha seguit amb atenci6 les novetats artistiques, les quals han estat

34. Bonaventura BasseGopa, «Cartells de J. Fiter», La Renaixensa, 6-V-1900.

35. Hortensi GUELL, «<Exposicié de Bellas Arts. Madrid», La Renaixensa, 27-V, 31 15-VI-1899. Poc
temps després, el mes d’agost, Hortensi Giiell se suicidaria a Salou.

36. Alexandre de R1QUER, «Cartells y cartellistas. Conferencia al Cercle Artistich de Sant Lluc»,
La Rennixensa, 13-V-1899.

37. Alexandre de RiQuer, «Bourne-Jones», La Renaixensa, 19-VIII-1899.
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valorades, principalment, pel bon gust del tema escollit i la perfecci6 de I'exe-
cuci6. Contrariament al que es podia esperar, el diari en els ltims anys es con-
verteix en la plataforma expressiva dels més joves, aquells que s’acabarien
oposant a l'ortodoxia pragmatica del grup liderat per Prat de la Riba, Puig i
Cadafalch, etc. En definitiva, el diari en els tltims anys esdevé 1'oposici6 als
elements més conservadors, agrupats en la Lliga Regionalista, i el portaveu de
la joventut més innovadora.
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