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ARTISTAS ESPANOLES EN LAS EXPOSICIONES DE
LA UNIDAD DE BELLAS ARTES DE PRAGA, DE 1891 A 1910

PoR PaveL STEPANEK”

La pequefia coleccién del arte europeo del siglo xix en la Galeria Nacional de
Praga no es especialmente muy rica en obras de arte espafiol, aunque la introduce el
Retrato de Miguel (?) de Lardizdbal, de Goya (fig. 1). El interés checo por el arte espa-
fol comenzé a sistematizarse sélo a partir de finales del mismo siglo; son testimonio
de ello dos cuadros que hoy forman parte de los fondos de la Galeria Nacional de
Praga. Como es sabido, hacia el afio 1900, en la época del nacimiento del arte moder-
no checo, en Praga comienza la primera de varias ondas del interés por el arte espa-
fiol que van sucediéndose una tras otra casi hasta la actualidad. La primera es la que
coincide con la presencia de espafioles en los salones anuales de la Unidad de Bellas
Artes (en checo Krasoumnd jednota); culmina con la exposicién especial de Ignacio
Zuloaga, en cuya exhibicién, ademds, se vio al pintor checo Karel Myslbek. Esta pri-
mera onda estd muy relacionada con la segunda, provocada por la pintura de El
Greco, que inspiré en muchos aspectos la obra temprana expresionista y cubista de
los pintores checos introductores de las corrientes estilisticas modernas en el Pais
Checo (Bohemia, hoy Chequia) —como fueron Bohumil Kubista, Emil Filla, Antonin
Prochazka, Josef éapek y otros jovenes quienes entonces estaban entrando en la
escena artistica. Tampoco puede omitirse -en la misma época— el interés por Goya,
quien maravill6 sobre todo al pintor y critico Milo§ Jirdnek (1875-1911). A pesar de
que ya antes de la Primera Guerra Mundial varios pintores y criticos de arte checos
(Kramat, Capek, etc.) emprendieron un viaje a Espafia, las influencias e inspiracio-
nes llegan en su mayoria a través de Paris y otros centros europeos.

En Espafia, lo mismo que en Chequia, se produjo, durante los tltimos dece-
nios, la revalorizacién de los pintores académicos y de salén, que el siglo pasado
habian sufrido una condena casi incondicional.! Algunos han encontrado su sitio en

* Académico Correspondiente en Praga (Reptiblica Checa).

1. Juan Antonio GAYA NUNO, Arte del siglo Xix. Ars Hispaniae, Historia universal del arte hispanico,
vol. 19, Madrid 1958. Poco antes introdujo el catédlogo de una gran exposicién de la pintura espa-
fiola del siglo x1x, pero ahi mismo declaré la pintura historica por un error. Véase Un siglo de arte
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las instalaciones permanentes del Prado (Buen Retiro).? Su denominadar comin es
haber pasado por el estudio o estancia en Roma y en Paris. Con escasas excepciones,
como es Ignacio Zuloaga (1870-1945), pintor muy estimulante en su época, todos
estdn fuera de las corrientes de vanguardia. Dicha instalacién permanente (hoy en
reconstruccién) de la pintura espafiola del pasado siglo es testimonio de la corrien-
te principal de dicha pintura espafiola, de una sintesis personal de la pintura acadé-
mica tradicional con los estimulos nuevos, ante todo de cardcter impresionista y
modernista. El ptblico especialmente sensible para este tipo de pintura surgié al
calor de las exposiciones organizadas a partir del afio 1856, cuando la reina Isabel II
inauguré la primera de una larga serie de Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
en Madrid.3

En Praga se renovoé la visiéon de la obra de los pintores decimondénicos, asi
como la manera de presentarla de acuerdo a la época, en una reconstruccion sea ima-
ginaria sea fiel, durante la instalacién de una exposicién recordatoria del aniversa-
rio de los 200 afios de la fundacién de la antecesora de la actual Galeria Nacional de
Praga.* En el caso espafiol, revival similar se notaba ya haré treinta afios; entonces se
reanimaba el interés por el arte «no vanguardista», tradicionalmente omitido del
periodo de 1874 a 1925, como «un arte resucitado de entre los muertos».> Se ha dicho
claramente que la historia del arte no se puede atener a un esquema de evolucion de
las vanguardias que se suceden una por otra o, mas exactamente, una tras otra.® El
cansancio de los constantes cambios de formas y la pérdida de fe en la inmutabili-
dad de este proceso llevé a un punto de cambio de atencion hacia aquellas formas
que parecian ser las mas duraderas. Por cierto, al espectador de hoy no iniciado le
costaré trabajo percibir «tras la sosegada elegancia del retrato romantico la dramati-
ca brega que hubo de mantener frente al neoclasicimo. A duras penas creera en el
socialismo y demagogias del primer realismo. No imaginara que el cuadro de histo-

espafiol (1856-1956), Madrid 1956, cat. ed. por Joaquin DE LA PUENTE; estudios de J. A. Gaya Nuiio,
A. Marichalar, E. Lafuente Ferrari, ]. Camén Aznar y E. Pardo Canalis.

2. Museo del Prado. Cason del Buen Retiro. Catilogo de lns pinturas del siglo x1x, Madrid 1985, introduc-
cién Alfonso E. Pérez Sénchez, cat. ed. Joaquin DE LA PUENTE. El autor del catdlogo consagrd su
vida a la obra de estos maestros, que se pasaban por alto en una época en la que no eran tan popu-
lares. Cuando le presenté, en Praga, en 1966 la lista de los artistas que participaron en las exposi-
ciones de la Unidad de Bellas Artes, me incité a seguir el problema de la pintura espafiola del siglo
XX en colecciones checas. Xavier de SALAS, Museo del Prado, VII, Madrid 1984.

3. Pintura espanhola do século xix, Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa 1974, s. p. (p. 7), cat. ed. Joa-
quin DE LA PUENTE. De los artistas en Praga representados en las exposiciones de la Unidad de
Bellas Artes aparecié Mariano Barbasan y Ricardo de Madrazo. Véase Enrique ARIAS ANGLES, «Los
origenes del “fenémeno” de la pintura de historia del siglo xix en Espafia», Academia, Boletin de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1986, n°® 62, p. 178.

4. Exposicién Obrazirna y Cechich 1. Kapitoly z déjin Nidrodn{ galerie 1796-1918, Sala de Equitacién del
Castillo de Praga, Praga, abril-julio 1996.

5. De Vicente Ldpez al Impresionismo espariol, Salas del Museo del Prado en el Casén del Buen Retiro,
Ministerio de Educacién y Ciencia, 1971 (cat. ed. Joaquin DE LA PUENTE), p. 11.

6. El descrédito de las Vanguardias. Asimismo Eduardo SUBIRATS, El final de las Vanguardias, Barcelona
1989 (edicién original en portugués 1984).
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Fig. 1.~ Francisco de Goya, Retrato de Migtiel (?) de Lardizibal, 1815,
Galeria Nacional de Praga.

ria fue contundente arma politica de combate. Desconocers las libertades que para
la mente y la vida fuera conquistando el paisaje».” La btisqueda de la nota popular
y del colorido local llevaron a muchos pintores tanto espafioles como exiranjeros a
Andalucia: Cérdoba, Sevilla y Granada. A diferencia de Francia, el realismo en Espa-
fia no significa la corrosién de los principios politicos y artisticos, pues es tradicio-

7. ]. DE LA PUENTE (op. cit. nota 5), p. 15. Cfr. Roman PRAHL, Edouard Manet, Praga 1991, p. 92, nota 6:
«Las controversias sobre el arte «<moderno» durante la primera mitad del siglo xix tuvieron un cla-
o matiz politico y unian su «fealdad» con la anarquia, el materialismo y la vida moderna como
consecuencia de la revolucién. Segtin Mainardi el oportunismo y el eclectismo de la politica artis-
tica gubernamental socavé la vitalidad politica, evidente por el ejemplo de la obra de Courbet del
ano 1855, e hizo factible la entrada en escena del modernismo, unido igualmente con la neutrali-
dad cémo emotiva y moral igualmente que politica.»
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nal en el pais. Por eso, el realismo, nacido con el socialismo, llega pronto al nivel de
la reproduccién positiva® del modelo natural y precisamente esta vista positivista-
realista llegé a ser el simbolo formal de los Salones Nacionales recién creados. En el
desliz hacia el género del cuadrito (tableautin) se convirtié en una importante mani-
festacion del pensamiento liberal. Unia la virtuosidad de la ejecucién y la banalidad
conceptual; reacciond a los enormes formatos del romantismo pintoresco y desmiti-
ficé la funcién educativa de los temas artisticos. El iniciador del tableautin, Louis
Ernst Meissonier, fue superado por Mariano Fortuny (1838-1874), cuya obra, aunque
en una version ya secundaria, pas6 también por colecciones checas (fig. 2).°

Los espafioles conquistan entonces éxitos, después de un largo tiempo, por
primera vez, fuera de su patria. Olvidan su condicién de sedentarios y viajan a
Inglaterra, Alemania, pero sobre todo Francia'® e Italia. En Roma estuvieron tantos
pensionados espafioles que el afio 1873 fue fundada la Academia Espafiola de Bellas
Artes, todavia existente en la actualidad, por la cual habian pasado la mayoria de los
artistas y cuyas obras llegaron también a Praga.!

El primero de los dos cuadros que han dado impulso a este estudio, Entrada
de los gladiadores en la arena, obra del pintor José Benlliure y Gil (1855-1937) fue ad-
quirido para las colecciones de la actual Galeria Nacional (NG O 713, éleo sobre tela
68 x 116, firmado a la derecha José Benlliure) el afio 1894 en una de las exposiciones
de la Unidad de Bellas Artes (Krasoumnd jednota).'? Ya el afio anterior, el artista fue
mencionado por el critico K. B. Madl (sigla B), en su columna habitual de los salo-
nes de Praga (hasta cuatro veces al mes), en la revista Politik.”® Y un decenio después,

8. J. DE LA PUENTE (op. cit. nota 5), p. 26.

9. Una pequefia variante, a pesar de lo discutible en cuanto a su originalidad, del cuadro mds cono-
cido de Fortuny, La Vicaria, esta en una coleccién privada checa (dibujo y acuarela, 15,3 x 25,2).
Aunque su atribucién no ha sido undnimamente aceptada, a pesar de ello sigue siendo un testi-
monio de la difusién de la obra de Fortuny en el territorio checo. Véase Pavel STEPANEK, «Un boce-
to para la Vicaria de Fortuny, en Praga», Goya (Madrid), 1971, n° 104, p. 144, il.; ibid., Fortuny, Lido-
vd demokracie, 17-12-1974.

10. Recientemente trataron sobre los artistas espafioles en Francia Carlos GONZALEZ y Montse MART,
Pintores espaiioles de Parfs, 1850-1900, Barcelona 1989.

11. J. DE LA PUENTE (op. cit., nota 5), p. 32. Igualmente exhaustivo es el estudio mas sintético hasta aho-
ra acerca de los artistas espafioles en Roma; Carlos GONZALEZ y Montse MARTI, Pintores espaiioles
en Roma (1850-1900), Tusquets Editores, Barcelona 1987. Véase también Juan DE CONTRERAS, Mar-
qués de Lozoya, La feorin de Ias artes plisticas en el siglo xix, discurso para el ingreso en la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 27-6-1940, p. 15, en el que sefiala el hecho de que
Espafia fue influida en aquella época por las revistas eruditas centroeuropeas; luego (p. 33) habla
del «andalusismo».

12. 55. Jahresausstellung. Kunstverein fiir Bolunen. Prag 1894, n°del, cat. 396; por 10 000 florines. En ade-
lante se usa la abreviacién Jhrs.-Ausst. (también en checo) con el respectivo niimero del catalogo.
Lamentablemente, el afio 1964, el cuadro fue cedido de los fondos de la Galerfa Nacional a la Ofi-
cina de la Presidencia del Gobierno de la de la Reptiblica. Entre paréntesis se indica el segundo
apellido en caso de no aparecer en el catdlogo de la Unidad de Bellas Artes. Se respeta, en lo posi-
ble, la transcripcién de la época de los nombres de las obras segtin el catilogo, asi como otros
datos, no muy sistemdticos, de la obra del artista (escultura, cuadro, aguafuerte, etc.). Se prefiere
la traduccion del checo. Todas las exposiciones de la Unidad de Bellas Artes, que se analizan aqui,
se llevaron a cabo en la Casa de los Artistas (Rudolfinum) en Praga.

13. Bajo la cifra (B), (K. B. Madl), Prager Salo, Politik, 20-4-1893.
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Fig. 2.~ Maria Fortuny, La Vicaria. Acuarela.
Col. particular.

llega a tal popularidad su pintura que le reproducen una obra suya, El juicio final en
el valle de Josafat, a pagina doble, de gran tamaiio, en la revista Zlatd Praha.'* Madl
coment6 de manera impresionista la obra del pintor, a quien caracteriza como autor
que «habia conseguido el éxito europeo con su Visidn en el Coloseo». Este pintor se

14. Bajo la cifra (...), Zlatd Praha, XIX, 1902, n° 23, p- 268-269, reproduccién. La visién del artista es
«absolutamente diferente de los demds. Lo que antes demandaba la iglesia como solemne y majes-
tuoso, en una clara diferenciacién de los condenados y los bienaventurados, lo que antes habia
sido dominado por el juicio de dios en la gloriola del Cielo, eso en Espafia se ve unisono, grito de
mil voces de la pasién religiosa, de los bienaventurados, lo que aparece Espafia como tinica exal-
tacién fanatica espafiola del mundo de los santos..., todo sube en un horror y panico hacia arriba
pero también millares de voces y plegarias suenan y millares de manos alzan como en convulsio-
nes pasionales y locura religiosa hacia el signo luminico de la salvacién... Es una visién de fuerza
embriagante y embriagador, una visién mas horrorifica que majestuoso, lejos de toda majestad de
los juicios finales de antafio. Las tinieblas, las oscuridades, extrafios resplandores, siniestras ilu-
minaciones aqui luchan juntos en sinfonia como sélo la tierra del catolicismo mds apasionado
pudo dar a la luz y encarnar su hijo en un cuadro suyo».
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sometio a la educacién artistica ya a sus doce afios, con el pintor Francisco Domin-
go Marqués, cuya pintura encontramos asimismo en las colecciones del Museo
Nacional de Praga'® desde el afio 1869 estudi6 en Madrid y el afio 1872 obtuvo una
beca para estudiar en el extranjero de parte de la Diputacién Provincial de Valencia.
Luego trabajé en Madrid y el afio 1879 se fue a Roma, donde consiguié un ventajo-
so contrato con el marchante de cuadros norteamericano de origen italiano Martin
Colnaghi. En las Exposiciones Nacionales en Madrid consiguié medallas en los afios
1876 y 1878 y el primer premio en el afio 1887.1

El segundo cuadro en la coleccién de la Galeria Nacional de Praga es Un dia
de verano de José Gallegos y Arnosa (1859-1917; NG O 835, 6leo, madera de caoba,
24,5 x 37,1, firmado abajo a la derecha ]. Gallegos, fig. 3). Lo adquiri6 la Pinacoteca
de la Sociedad de Amigos Patriéticos del Arte para la coleccién que estaba instalada
en Rudolfinum el afio 1891, y ~como parece— se expuso més tarde, en el afio 1903.18
Gallegos lo mandé desde Roma.'

La Unidad de Bellas Artes de Praga perteneci6 a las organizaciones artisticas
mas importantes en Bohemia desde su fundacién en 1835. Fue una variante de las
asociaciones de apoyo al arte comunes en Europa Central, sociedades anénimas de
acciones.” Compraba obras de arte para subastarlas entre sus miembros. Para ellos
publicaba Premios que consistian en grabados y, ademas, costeaba algunos trabajos
monumentales. Entre otras cosas organizaba salones con creciente participacion
internacional (desde 1870) hasta adquirir cardcter cosmopolita. Por ejemplo, el mis-
mo afio en que fue comprado el cuadro de Benlliure, participaron en el mismo salén
E. Boudin, Bompiani y Matejko, y de los checos ante todo aquellos cuya obra estaba
ligada a Paris: Hynais, Chittussi, Radimsky.

15. Francisco Domingo Marqués, Un grupo del siglo xvit en el palacio, pintado hacia 1880 en Paris,
Museo Nacional en Praga, H-2191.901/a-b. Este pintor, junto con José Benlliure, est incluido tam-
bién en el catdlogo de la Pintura valenciana del siglo xix, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Zaragoza, Aragon y Rioja, Zaragoza, Centro de exposiciones y congresos, del 7 de febrero al 25 de
marzo de 1986.

16. J. DE LA PUENTE (op. cit., nota 5), p. 34. En una coleccién checa se conservé un caracteristico Baile de
mdscaras.

17. Véase THIEME-BECKER, Allgemeines Lexicon der bildenden Kuenstler von der Antike bis zur Gegenwart,
Leipzig 1907-1950, XIII, 1920, p. 111. Debo la puntualizacién de los datos biograficos a Enrique
Arias del Instituto Diego Veldzquez, del CSIC, y a Francesc Fontbona de la Biblioteca de Catalu-
fia, en Barcelona.

18. 5i no se trata de otro cuadro del mismo nombre, El din de verano fue expuesto bajo el n° 313 en la
64" exposicién anual de la Unidad de Bellas Artes en 1903, como se verd atin mas adelante junto
con el n® 331, Coro de San Francisco de Asis (ambos 6leos). La falta de otros datos identificativos nos
hace posible encarar casos como éste con cierta duda. El cuadro de la propiedad de la Unidad fue
expuesto permamentemente ya en 1912 (véase Katalog obrazdrny Spoletnosti Vliasteneckijch pritel
uménf v Cechdch, en la Casa de los Artistas Rudolfinum en Praga, 1913, n°del cat. 744). Como fecha
del nacimiento del artista se da el 3 de mayo de 1859.

19. Lo sugiere la etiqueta: Augusto Polini, Doratore ed Intagliatore, Via Aliberti, 26 Roma, que cubre
a la derecha otra signatura FG.

20. Nowvid Encyklopedie Ceského vijtvarného wmeni. A-M, I (Nueva enciclopedia de las artes plasticas che-
cas. A.-M.), Praga 1995, p. 401.
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Fig. 3.- José Gallegos y Armosa, Un dia de verano, Galerfa Nacional de Praga.

Hasta el afio 1900, los salones de la Unidad ofrecian la principal oportunidad
para el ptiblico de Praga de ver muestras del arte contemporaneo mundial en la
capital checa, como lo confirma la presencia de los espafioles, notada a partir del afio
1891. Varios de ellos llegaban a Praga desde centros internacionales, ante todo Paris
y la entonces atin viva Roma, aunque en algunos casos, en los catdlogos encontra-
mos tras el nombre del artista un lugar de Espafia. Ya desde el afio 1850 se organi-
zaban en Praga —dentro de los mismos salones— exposiciones «extraordinarias»,
monogriéficas, de diferentes pintores e incluso cuadros tinicos que habian consegui-
do algun premio el afio anterior. De entre los espafioles fue escogido el popular
Zuloaga.”! Desde 1885, las exposiciones se organizaban en la Casa de los Artistas-
Rudolfinum, pero mas tarde, la importancia de las mismas comenzaba a declinar,
siendo sombreada poco a poco por las exposiciones de otras entidades, mas al dia,
sobre todo de la Asociacién de Artistas Plasticos Ménes (SVU Mines) y la Tertulia
Artistica (LIméleckd besedn).

Las férmulas de maestria a la antigua de un arte mas bien mediocre expuesto
en los salones se adaptaban a la evolucién y se enriquecian reflejando a distancia los
estimulos inovadores. A pesar de que —o porque- la critica de arte en Praga salia al

21. En el cambio de los afios 1904-5. Véase mas adelante en el texto y la nota 71.
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paso de los lectores y su punto de vista era tributario a los visitantes, tendiente mas
a los asuntos fuera de lo artistico, los anecdéticos, encontramos aqui una serie de tes-
timonios sobre el entendimiento de los valores de la época. Ya el mismo hecho de
que los espanoles no fueron pasados por alto en dichas criticas en un pais tan aleja-
do, atestigua por si mismo una visién apreciable.

Los espafioles se adhieren a los salones de la Unidad con la llegada del tiltimo
decenio del siglo x1x, en 1891. El primero es precisamente José Benlliure y Gil, resi-
dente entonces en Roma. Fue profesor de la Academia Espafiola en la capital italiana
hasta el afio 1914. Su Retrato del hijo del artista como monaguillo lo presté de su propie-
dad el principe-arzobispo Conde V. Schonborn. No esté claro si el propietario lo
habia adquirido antes de inaugurarse la exposicién o si lo poseia ya desde hacia
algiin tiempo. Otra obra suya mandada a la misma exposicién desde Roma, donde el
artista residia, fue el Mes Mariano en Valencia. Benlliure sigue exponiendo en Praga
durante cuatro afios consecutivos y le fue comprado un cuadro.” Otro cuadro suyo
en coleccién particular checa es el Carnaval bajo el aire libre (6leo, tela, 43,5 x 68 cm; la
fecha parece ser 1873 6 1893, pero la primera seria demasiado temprana para el artis-
ta), fue adquirido independientemente de los salones de la Unidad. Est4a concebido
como pintura de género, casi anecddtica; se caracteriza por los profundos azules
cobalto del cielo y el azul se refleja en los trajes de la dama detras del protagonista
del lienzo. Dichos azules son compensados por amarillos intensos y finos verdes del
arbol. La pintura es lozana, airosa y los volimenes ligeramente modelados.

El segundo espaiiol del afio 1891 es Enrique (Enric) Serra Auqué (Barcelona
1859-Roma 1918), activo a la sazén en Valencia. Presenté un tema romano, Lago di
Nemi cerca de Roma. Enric Jardi® le define como «el pintor més caracteritzat d’aquest
tipus de paisatge roméntic retardat...». Sin embargo, la nueva critica le pone en una
posicién mas favorable y ve en su obra una virtuosidad de las visiones hiperrealis-
tas, enfocadas a las superficies de agua.?*

El afio 1893 contribuy6 al enriquecimiento de autores y del repertorio de
temas en las exposiciones de Praga: no sélo José Benlliure y Gil mandé un cuadrito
de género titulado E! viejo ubicuo, sino que aparece también otro miembro de la colo-
nia espafiola romana, José Juliana Albert (1844-1890), con la acuarela y el pastel Fies-
ta popular en Espafia. Juliana mandaba desde Roma a exposiciones en Milén, Barce-
lona y Madrid «paisajes artificiosos y escenas de género».? Junto con ellos aparece
la primera y la tltima vez Ricardo Villegas Cordero (1848-1921) con su cuadro
Domingo de ranos;*® su hermano José se adhiri6 al afio siguiente. El afio 1893 pudo

22. ]. DE LA PUENTE (op. cit., nota 1), ibid., recuerda que la Pinacoteca de Munich posee un cuadro El
mes de mayo en Valencia. Este podria ser idéntico (o réplica) del n° 284. Mesic maridnsky ve Valencii,
52. exposicidn KJ 1891.

23. Enric JARDI, Les arts plastiques a Catalunya en el segle x1x, Barcelona 1973, p. 66.

24. Francesc FONTBONA, Historia de l'art catala, VI, Del Neoclasicisme a la restauracio, Barcelona 1983,
p- 24, le menciona como alumno del pintor realista Marti Alsina. Desde 1878 hasta su muerte fue
activo en Roma, siendo miembro, desde 1883, de la Academia de San Lucas. Expuso asimismo en
Magdenburgo y Glasgow.

25. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XIX, 1926, p. 305.

26. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), ibid.
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Fig. 4~ Raimundo de Madrazo, Retrato de In Duquesa Trinidad de Parcent, Condesa de Contamina, 1889.
Procedente del Palacio Cerveny Hradek, hoy depositado en Krasmyj Duiir (Rep. Checa).

verse en Praga el cuadro espafiol de fecha mas temprana, la de 1889: La Parisina, de
Luis Jiménez Aranda (1845-1928), radicado en Francia. Este pintor realista, hermano
de José Jiménez, con quien suele confundirsele, pues con él estudi6 y trabajo en esti-
lo similar, en su verismo, pese a cierta sensibleria, tiene una interesante iluminacién
y tratamiento de los blancos.?”

27. GAYA NUNO (op. cif., nota 1), p. 364. . DE LA PUENTE (op. cit., nota 1), p. 113; llama la atencién que
para evitar la confusién con su hermano, no utilizaba el segundo apellido, como es habitual en
Espaiia. Entre los afios 1867 y 1876 trabaj6 en Roma, donde lo influencié Fortuny, luego se asenté
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Al afio siguiente, 1894, mandé sus obras al salén de la Unidad, por tercera y
tltima vez, José Benlliure y Gil; se impuso con el cuadro Entrada de gladiadores en la
arena a las colecciones de la Galeria Moderna, antecesora de la actual Galeria Nacio-
nal. Con él mandé otros dos de cuadros de género: Bebedores y Procesidn, cuyos des-
tinos son ignorados. Més tarde, se suman a José su hermano Mariano Benlliure
(1863, Valencia-Madrid 1947) y el primo Emilio, mientras que otros miembros de
esta gran familia —Blas y Juan Antonio— quedaron desconoccidos para Praga. Maria-
no envié una escultura titulada Arde. Cuenta con una fuerte competicién local, pues
expusieron asimismo los mejores escultores checos como Saloun, Sucharda, Mysl-
bek. En una de las tiltimas grandes exposiciones de escultura en Madrid fue de los
rehabilitados.?® Una de sus esculturas —Cabeza de muchacho, de una coleccién parti-
cular en Praga— muestra que el autor es partidario del modernismo naturalista® (fig.
5, 6); es una variante de un busto de marmol en una coleccién espafiola. Otro escul-
tor espafiol que apareci6 en la capital checa era Aniceto Marinas Garcia (1866-1953),
activo desde 1888 en Roma,* tenido por una personalidad importante del cambio
del siglo en Espafia junto con los catalanes M. Blay y M. A. Trilles.®! El titulo de la
obra enviada, Pescador capturado, sugiere por si solo el género anecdético. Por otra
parte, su escultura se caracterizé por ideales clasicos, la forma realista con toques
impresionistas y un sentido para un efecto popular, sobre todo en excelentes monu-
mentos.*? De los pintores se present6 ademas el sevillano Manuel Garcia y Rodriguez
(1863-1925) con su Vista al Alcdzar en Sevilla,*® a quien habia prestado atencién el cri-
tico E. X. Harlas. A partir de este cuadro, Harlas* también tomaba en consideracién
otras obras del pintor, especialemente sus tipicas vistas a los jardines de Sevilla.®
Garcia y Rodriguez se convirti6 en uno de los asistentes mds asiduos a las exposi-

en Paris y en 1892 en Pontoise, donde consigui6 ciudadania francesa y donde murié. Fue aprecia-
do en las exposiciones mundiales de Paris (1889) y de Chicago (1893), o sea, en la misma época
cuando envia su obra a Praga. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XVIII, 1925, p. 558. Expuso tam-
bién en Berlin y en Munich, sus trabajos fueron comprados en Colonia, Nueva York y Filadelfia.

28. Escultura espaiiola 1900/1936. Palacio de Veldzquez, Palacio de Cristal, Madrid, 23.5.-22.7.1985 (cat.
ed. Josefina ALix TRUEBA), p. 42, 227.

29. Véase Yvona KoToULOVA, «Rodin ve Veseli nad Moravou (Rodin en Veseli nad Moravou)», Svo-
bodné slovo, 8. kvéma 1982.

30. En el catdlogo se da la forma de Arriceto (sic). ]. DE LA PUENTE (op. cit., nota 1), p. 308: estudi6 en
Roma donde consiguié una beca, concedida por su ciudad natal, en 1888. Después de regresar a
Espania trabajé para el obispado de Segovia y como profesor en Madrid. Consiguié varias meda-
llas en las Exposiciones Nacionales en Madrid. Sobre ellas véase José GUTIERREZ BURON, Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes, Cuadernos de Arte Espafiol, Historia 16, n° 45, Madrid 1993.

31. ]. A. GAya NUNO (op. cit., nota 1), p. 321. Consigui6é medallas en Chicago y en Roma; por otra par-
te, se le valora como un poco «confuso» en la composicién de los monumentos decorativos. Fue
«rehabilitado» en la exposicién Escultura espaiiola 1900/1936 (op. cit., nota), p. 43.

32. THIEME-BECKER (op. cif., nota 17) XXIV, 1930, p. 103.

33. Parece que por error se confundio el Alcdzar de Sevilla, como se desprende del contexto del cua-
dro, que aparecio en el afio de 1899, n® 294 con la ciudad de Alcala-230 Hrad (Alcald), 60. exposicion.
En Alcald no estuvo activo.

34. F. X. HarLAS, «Prager Salon 1899», Politik, 18. 5. 1899, n° 137, p. 1.

35. F. X. HARLAS, «Prager Salon 1903», Politik, 6. 5.1903, n® 124, p. 1, Garcia y Rodriguez (Spanier),
«Meister in Kleimmalerei (die Kleinwitzigen Hifen und Girten in Sevilla)».

112



ARTISTAS ESPAMOLES EN LAS EXPOSICIONES DE LA UNIDAD DE BELLAS ARTES DE PRAGA, DE 1891 A 1910

Fig. 5.~ Mariano Benlliure,
Cabeza de muchacho (vista de tres cuartos y vista de perfil).
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ciones de la Unidad de Bellas Artes. También, con frecuencia, tomaba parte en varios
salones centroeuropeos en Berlin, Munich y Viena ya desde el afio 1891.% José Galle-
gos y Arnosa de Roma, famoso por sus motivos populares espaiioles y marroquies,
fue representado por la Confesidn, que figura como obra de la coleccién de Bedtich
(Fritz) Brosche.” José Villegas Cordero (1848-1928), activo en Roma, en su primera
participacion tambale6 entre el género (Vendimia) y la pintura histérica (Cardenal-
Penitenciario). Su obra atrajo luego al critico K. B. M4d1.?® Este pintor, hermano de
Ricardo Villegas Cordero, hizo més tarde una notable carrera: llegé a ser director del
Prado.* El panorama de la rica participacién espafiola en el afio 1894 termina con
dos pintores menos conocidos: Rafael Senet Pérez (1856-1926) de Roma,* quien fue
representado por un cuadro de género Recolecta de tomates, y Enrique Simonet Lom-
bardo (1866-1927), activo entonces en Mélaga, con el titulo de Kismet.*!

La mitad de los noventa, en especial el afio de 1895, es el mas fecundo en la
participacion espafiola. Fue, en general, una de las versiones anuales mejor repre-
sentadas, pues participaron nombres importantes de Paris, Bruselas, Viena, Berlin,
Glasgow, Verona y otros lugares. Si nos atenemos al orden alfabético, en primer
lugar, entre los espafioles, estd Eugenio Alvarez Dumont (1864-1927) de Madrid,
representado por Torero, motivo entonces de boga, vivo y constantemente popular
incluso fuera de Espafia, aunque heredado del romanticismo tardio. Mariano Bar-
basan Lagueruela (1864-1924), aragonés ligado a Valencia (donde estudié) y activo
en Roma, present6é un Paisaje montaiioso (En la montaiia) y dos Recuerdos de Italia.
Parece que a su éxito en Praga, basado ya en la anterior participacién en exposicio-
nes internacionales en Viena, Berlin y en Munich y también en el eco de sus obras en
los EE. UU., a donde las mandaba desde Italia,*® ayudara también con sus comenta-

36. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XIII, 1920, p. 180-181.

37. 55. Jhrs. Ausst. 1894, n® 165 del cat. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), ibid.

38. El que se hable de €l como de artista «alemén», puede considerarse un error de imprenta. En el
diario Politik, al comentar los Salones de Praga en los dias 30.4, 11.5, 25.5, 1.6, 8.6 y 12.6.

39. José Villegas Cordero. En Roma estuvo en contacto permanente con Rosales y Fortuny. Llegé a ser
director de la Academia Espafiola en Roma (San Pietro in Montorio) y en 1898 asi como en los afios
1901-1918 director del Prado. El afio de 1901 fue nombrado académico de niimero de la Academia
de San Fernando de Madrid. ]. DE LA PUENTE (op. cit., nota 1), p- 288.

40. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XXX, 1936, p. 496.

41. Gaya NUNoO (op. cit., nota 1), p. 379, le incluye en la «sarabanda pseudohistérica». Francisco J.
Paromo Diaz, Historia social de los pintores del siglo xix en Milaga, Malaga 1985, p. 273, ofrece datos
mds precisos incluyendo el de nacimiento y muerte (nacié el 2.2.1866 en Valencia), en la ciudad
natal vivié hasta 1884, cuando mudoé a Mélaga; en los afios noventa a Madrid, donde consigui6 un
gran aprecio, y finalmente en 1901 a Barcelona. Murié en Madrid el 20.4 1927. THIEME-BECKER (op.
cit., nota 17) XXXI, 1937, p. 70.

42. THIEME-BECKER (op. cif., nota 17), VII, 1907, p- 362. Recientemente es mencionado, junto con otros,
por Jestis-Pedro LORENTE LORENTE, «Pinturas de artistas espafioles del siglo X1x en los museos de
Francia», Artigrama, 1996-97, n°® 12, p. 491-502.

43. ARoma viaj6 con la pensién concedida por la Diputacién Provincial de Zaragoza. En Italia se que-
dé més de treinta afios. Vivi6 sobre todo en Anticoli Corrado, a donde iban a verle los marchan-
tes de cuadros y coleccionistas, sobre todo alemanes y austriacos. Véase DE LA PUENTE (op. cit., nota
1), p. 64 y THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), II, 1908, p. 465, donde se le caracteriza como pintor de
escenas de géneros de la calle, de los mercados y como paisajista.
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rios el mismo afio el critico K. B. Madl.* Barbasan se grabé en la memoria colectiva
en el pafs checo de tal forma que, por ejemplo, un cuadro suyo, El cintaro roto, lo
compré para su coleccién el conde Liechtenstein, quien lo regalard mas tarde al
Museo Provincial Silesio en Opava.*> Aunque a Barbasén se le consagré una mono-
grafia péstuma, se le pasaba por alto durante largo tiempo hasta que se le prest6
atenci6n en su Aragén natal.* Sus trabajos realistas se destacan sobre todo por un
dibujo refinado y a la vez por su espesa pasta. Asimismo Mariano Benlliure expuso
tres trabajos —una acuarela y dos esculturas— bajo los titulos de En confidencia, Miisi-
ca e Historia. Manuel Garcia y Rodriguez present6 dos cuadros: Una maiiana de mar-
zo en Sevilla y Jardin en Sevilla. Otro de los que asistieron aquel rico afio 1895 fue ya
el conocido Luis Jiménez Aranda, quien envié cuadros Delante de la entrada en el tem-
plo de St. Maclu durante el mercado y EI cantar (o cantico) del monje.”” La lista de los
espafoles contintia con Vicente Poveda y Juan (1857-1935), de Roma, con el motivo
predilecto de la época, La primera comunidn, que pintaria sélo un afio mas tarde tam-
bién Pablo Picasso.* Poveda muestra la atmosféra de la intimidad de la época tam-
bién en otro motivo expuesto en Praga, en Comunicaciones confidenciales. Ramén Tus-
quets Maignon (1837-1904), asimismo activo en Roma (desde 1864), donde consiguié
importantes éxitos internacionales, presenté también una pareja de cuadros; el pri-
mero dentro de la tradicion del orientalismo romantico,® Argelina; el segundo, de
género, que mima el interés de la época en intimismo, como en el cuadro Fastidios.
La valoracién de antafio de su obra le tenfa por partidario del historicismo pom-

44. K. B. MADL, «Prager Salon, Politik, XIX, 1902, p. 144. Véase A. Pohribny, n° 700, le tiene, proba-
blemente por su estancia en Roma, como italiano.

45. Este cuadro fue expuesto en la instalacién de la Galeria de Bohemia Central (Stredogeské galerie)
en el palacio de Nelahozeves, pero no catalogado, por haber entrado después de la edicién del
mismo. Véase P. StEPANEK-M. VLK, Shirky starého uménf 15.-19. stol. Zdmek v Nelahozevsi. Priwodee a
seznam expondtil, Stfedoeska galerie, Praga 1978. Slezské zemské muzeum v Opavé (Museo Sile-
sio de Opava), 302/XXIIL. XXIV, inv. n® G 1896.2113. La tela de Opava esti muy cerca de los cua-
dros como El encanto del abuelo, del afio 1894 y El Castaiero del afio 1890.

46. La primera monografia fue de Bernardino PANTORBA, Mariano Barbasdn, Madrid 1939; 1a Gltima le
incluye en el contexto aragonés: Manuel GARCIA GUATAS, Pintura y arte aragonés (1885-1951), Zara-
goza 1976; a pesar de que Barbasan regres6 a su ciudad natal apenas dos afios antes de morir, su
obra logré enraizar con numerosas exposiciones. Recientemente resumi6 datos de su vida la Gran
Enciclopedia Aragonesa, Edit. Unién Aragonesa del Libro, UNAH, S. L., Zaragoza 1980, I, p. 389.

47. Este ano mand6 desde Paris su cuadro Bez rodiny también el tinico portugués hasta ahora regis-
trado en las exposiciones de la Unidad de Bellas Artes, José Julio de Souza-Pinto (1858 en Tercei-
ra, Azores), quien trabajo, por supuesto, en Paris. Véase n° 417, Ohne Familie. Sin familia. (1500 frs).
56. Jhs.-Ausstel. 1895.

48. Alberto MORAVIA, Paolo LECALDANO, L'opera completa di Picasso blu e rosa, Milano 1971, I1. ed., p- 83.
Poveda estudi6 en Madrid y en Roma; véase THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XXVII, 1933, p. 328.

49. José A. GONZALEZ ALCANTUD, El exotismo en las vanguardias artistico-literarias, Barcelona 1989, p. 57,
considera el orientalismo un invento del Oeste, que sobrepasa las ideologias de varias generacio-
nes; con el romanticismo avanzante comienza a‘ser descubierta también la Espafia musulmana,
ante todo Andalucfa, en literatura y en arte, y surgen escuelas locales y extranjeras de arabistas. De
los escritos de entonces, publicados en la mitad del siglo xix, sobresale la Historia de In Espaiia
musulmana, de Dozy. Véase también Francisco CALVO SERRALLER, La imagen romdntica de Espafia. Arte
y arquitectura del siglo xix, Madrid 1995 y Carlos REYERO y Mireia FREIXA, Pintura y escultura en Espa-
fia, 1800-1910, Madrid 1995, p. 197, incluyen a Tusquets en el circulo de los amigos de Fortuny.
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pier o del circulo italo-fortunyano, aunque en algunos casos logré calidades dignas
de atencién.” La valiosa participacién de los espafioles en Praga el afio 1895 se cie-
rra con tres cuadros de José Villegas, representante de la pintura histérica de género
con motivos venecianos; en primer lugar el delacroixano® Dux Marino Faliero delan-
te sus jueces y La iglesia della Salute en Venecia, o el género El bario de sdbado. El primer
cuadro se fij6 tanto en la memoria de la critica, que fue reproducido atin mucho mas
tarde por la revista Zlatd Praha, con un breve comentario de K. B. Madl.%

Al afio siguiente, 1896, entra en el salon de Praga por primera vez el escultor
Emilio (Amelio) Benlliure Morales (1866, Valencia-?), conocido por sus escenas de
género, con la escultura Indeciso,® y de nuevo encontramos aqui una escultura de
otro de los Benlliure, Mariano, el Idilio. A ambos escultores les secund6 el pintor
Ulpiano Checa Sanz (1864-1919), activo en Paris, de nueva aparicién en el saloén pra-
guense, con su cuadro Politico campesino, uno de los muchos motivos de género his-
torico que le hicieron famoso.** Checa merecié asimismo un posterior comentario de
MAdI* para la reproduccién del cuadro Juegos acudticos en la vieja Roma. En noviem-
bre de aquel afo aparecieron en Praga también otros espafioles en una exposiciéon
organizada en el salén de Topic.’®

El afio siguiente, 1897, vienen nuevos artistas y siguen participando los hués-
pedes permanentes, en primer lugar Ricardo Arredondo Calmache® (1835/50-1911)
de Toledo; asisti6 con un motivo de género toledano A la puerta del monasterio. Si
—segtin la condena de Gaya Nufo- su obra desciende en tema y técnica a un «estilo
més cominero posible»,*® por otra parte J. de la Puente destaco su estilo naturalista

50. F. FONTBONA (op. cif., nota 24), p. 192, junto con Sans Cabot, a pesar de lo cual logra a veces cali-
dad extraordinaria como por ejemplo en El entierro de Fortuny (p. 174-205, 236-238). Gava NUNO
(op. cit., nota 1), p. 357. Véase también Centenari de ln Sala Parés, 10-27.3.1977, Barcelona, Sala Parés,
n° del cat. 59 y 60, donde tiene motivos romanos. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17) XXXIII, 1939,
p- 505-506.

51. P. CoLN (op. cit., nota 62), p. 141, repr. en la p. 136. El cuadro del afio 1827 estd hoy en la coleccién
Wallace de Londres.

52. K. B. MADL, «M. Falieri después de haber sido condenado a muerte», Zlatd Praha, XXI, 1902, p. 144. Gaya
NURO (op. cit., nota 1), p. 379, aprecia especialmente su cuadro de corridas de toros, interpretados
con acento teatral.

53. THIEME-BECKER (op. cif., nota 17), III, 190, p. 331; mas reciente, SAUR, Allgemeines Lexikon der Bildende
Kitnstler aller Zeiten und Vilker, Band 5, Miinchen-Leipzig 1992, p. 93-94. Se fue el afio 1886 a Roma.

54. Gaya NUNO (op. cit., nota 1), p. 379. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), VI, 1912, p. 446-447. Fue alum-
no de F. de Madrazo, en el afio 1884 recibi6 el Premio de Roma, y es autor de un tratado sobre pers-
pectiva, publicado en Parfs. En Viena fue condecorado con una medalla el afio de 1888, en Paris
en 1900. Hoy tiene un museo en su pueblo natal: véase Museo Ulpiano Checa. Colmenar de Oreja,
Colmenar de Oreja 1994.

55. Bajo la cifra A, «U. Checa: Jiegos maritinios en la vieja Roma», Zlatd Praha, XXI, 1903, n® 35, p. 416
(Pohribny, 1016). MADL describe aqui mas bien el contenido de la situacién que la composicién del
cuadro y su forma, cuando dice que en el cuadro de Checa «se resume todo lo pintoresco y la agi-
tacién de Roma, que (el pintor) nuevamente reconstruye en sus cuadros».

56. Vystava grafickych uméni. 149. Rodriguez (acaso Manuel Garcia y R.?), Paisaje, precio 7.20-. 150. Pai-
saje segiin Signac, 22; 157. de los Rios (segiin Pearce), Pescadora (sin fecha), 120.

57. La forma de su segundo apellido suele transcribirse Calmache 6 Calmeche. La primera variante la
acepto de Gran Enciclopedia Aragonesa, I. (op. cit., nota 46), p. 275.

58. J. A. Gavya NURoO (op. cit., nota 1), p. 370.
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paralelo a los paisajistas de la escuela de Haes.” El aragonés Arredondo, radicado
en Toledo, cultivé casi exclusivamente un paisaje pintoresco, y, sobre todo, rincones
tipicos de Toledo, interpretados en el espiritu de la pintura miniaturista en boga (a
la Meissonier). A su vez, también el pintor Juan José Géarate Clavero (1870-1939),
activo en Zaragoza, particip6 en el Salén con una escena de género de motivo tipi-
camente espafiol, la Huida del toro de la arena.®® Manuel Garcia y Rodriguez mandé
desde Sevilla Cuatro estaciones del aiio y El Convento de Santa Clara en Sevilla, mientras
que Mariano Barbasan Pintor en un viaje de estudio de la propiedad del sr. Bed¥ich
(Fritz) Brosche cuyo nombre ya sali6 al hablar de José Gallegos.

Los espaiioles no vuelven a aparecer hasta el afio 1899, y son los ya conocidos,
como Manuel Garcia y Rodriguez, quien presenté esta vez dos 6leos con temas de
su ciudad natal —EI castillo de Alcdzars' en Sevilla y Calle en Sevilla—, luego, Jind¥ich
(Enrique (su nombre se ha traducido al checo) Serra, con motivos italianos predilec-
tos como Madonnina; Motivo de los pdntanos de Pontino y De los pdntanos de Pontino. En
traduccion checa aparece también el nombre de Ludvik (Luis) Jiménez, representa-
do por dos temas de género: Muchacha con cabrito y Por patos. José Benlliure expuso
La procesidn del Corpus en la Basilica de san Francisco de Asis y Corrida de toros; el escul-
tor Mariano Benliure aporté Busto de muchacho, cuya variante esta hoy en una celec-
cién particular checa.®?

En el inicio del nuevo siglo (1900) se repiten nombres ya conocidos como
Ricardo Arredondo Calmache, quien contintia pintando motivos toledanos en Monas-
terio de los monjes de San Pablo de Toledo. En la segunda edicién del catdlogo se publi-
ca una reproduccién del cuadro Puerta del palacio del conde de Fuensalida en Toledo, don-
de Carlos V vivid.® Motivos similares, pero observados en Andalucfa, como por

59. J. DE LA PUENTE (op. cit., nota 1), p. 61. Arredondo consiguié en los afios de 1884 y 1895 medallas de
tercera clase por la participacién en las Exposiciones Nacionales y en 1899 y 1901 fue propuesto
para una condecoracién. THIEME-BECKER (op. cif., nota 17), II, 1908, p- 152. Segin el autor de la voz,
el hispanista P. Lafond, pint6 motivos de Toledo y los alrededores «con unos colores un poco secos
y una luz demasiado llamativa». Recientemente, SAUR (op. cit., nota 53) precisa que a Toledo se tras-
ladé en el afio 1862. Viaj6 por Italia, Inglaterra, Francia y Alemania. Fue amigo del famoso escritor
Galdés.

60. M. GARrcia GUATAS (op. cit., nota 46), p. 55, sefiala que José Juan Garate aparecié en la exposicion
Zuloaga y los artistas aragoneses. Guatas le menciona aun en varias oportunidades, pero no ofrece
un andlisis de su obra. Atin en el afio 1924 expuso Gérate una serie de acuarelas de Aragén. THIE-
ME-BECKER (op. cit., nota 17), XXIII, 1920, p. 156. El afio 1900 obtuvo una medalla en la Exposicién
Universal de Paris. Gran Enciclopedia Aragonesa (op. cit., nota 46), I, p- 1486, sefiala que precisa-
mente este afio (1897) Garate fue nombrado profesor en la Escuela de Artes Plasticas de Zarago-
za. En el afio 1911 se traslad6 a Madrid, pero seguia pintando motivos aragoneses y rincones tipi-
cos de su regién natal, interpretados con efectos luminicos y ricas pastas, recordando un poco a
Antonio Mufioz Degrain, primer maestro de Picasso. Mostré capacidades de retratista durante la
Exposici6n espaiiola-francesa el afio 1908. Recientemente, Gérate es tomado en cuenta por Con-
cepcién LOMBA SERRANO, «Pintura regionalista en Aragén: 1900-1930», Artigrama, 1996-97, n° 12, p.
501-518.

61. En la edicién checa aparece Alcald (sic.); véase asimismo la nota 33.

62. Sobre esta escultura aparecerd un articulo especial en Bulletin Moravské galerie con el titulo de
«Benlliure, no Rodin».

63. Hustrovany seznam 61. VVK] pro Cechy v Praze 1900, el primero, n° cat. 306 y el seguno, 310. El nom-
bre de Fuensalida est4 deformado en Fuensa Citada (sic.), ol., (ambos 800 K).
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ejemplo Calle en Granada y Patios del rectorado en Sevilla, hizo volver a recordar
Manuel Garcia y Rodriguez. Otro sevillano, José Garcia y Ramos (1852-1912) de
Sevilla también mandé un 6leo Escena de calle en Espaiia, una de aquellas «escenas de
géneros pintados de manera virtuosa, observados segtn la realidad».* Después de
una pausa de diez afios volvié a presentarse Enrique Serra Auque, de Valencia (resi-
dente desde el afio1878 en Roma), con unos cuadros de motivos italianos Madruga-
da de verano en la Campagna romana y La puesta del sol sobre los pdantanos de Pontino. Pre-
cisamente con estos motivos se hizo famoso en el campo internacional. Logré captar
en sus obras los reflejos de la luz y del estampido de las olas en la orilla; a veces los
unia con los motivos de género romanos o con escenas religiosas.

El afio 1901 volvié a los salones de Praga desde Sevilla Manuel Garcia y
Rodriguez con motivos andaluces Jardin de monasterio y Calle en Sanliicar y aparecid
por primera vez el tltimo de los miembros de la importante familia de los Madra-
zo, Ricardo de Madrazo Garreta (1852-1917) con un titulo nostalgico Recuerdo de
Cérdoba, cuyo titulo en aleman, En arcadas, permite precisar el tipo del motivo repre-
sentado. Desde la condena radical de Gaya, la critica espafiola maduré hasta una
valoracién positiva de su verismo y luminosidad, influida por Mariano Fortuny.®
Salvador Viniegra y Lasso de la Vega (1862-1915), activo en Cédiz,* mandé desde

64. 374. 61. exposicion KJ 1900, da su nombre como Ramos y Garcia. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17),
X111, 1920, p. 177-178, precisa los datos de sus estudios en Roma a partir del afio 1872, en 1874 estd
en Paris, en 1876-81 en Roma, y en Sevilla, desde el afio 1877, fue presidente de la Escuela Libre
de Artes Plasticas. En el decenio anterior obtuvo una medalla por su participacién en las exposi-
ciones en Madrid, Barcelona, Munich y Viena.

65. Segtin F. FONTBONA (op. cif., nota 24), p. 224, 230, nota 304, Serra fue activo asimismo como critico.
Fue tan popular que se le publicaban reproducciones a color de sus escenas de los jardines de
Roma y de las playas, muy apreciadas. También en colecciones checas pude detectarse un ejem-
plar (tamafio 80 x 50). A Serra le aprecian especialmente J. M. GupioL RICART; 5. GIL; y ]. E. CIrLOT,
Historia de ln pintura en Catalusia, Madrid, Ed. Tecnos, b. d., p. 221, 247 y 261, como pionero del
modernismo y de la reaccién espiritual, simbélica y poética de fines del siglo. Su amplio registro
tematico se caracteriz6 con una ensofiacién, ruinas y pantanos.

66. El cuadro de R. de Madrazo La pierrot, lo coment6 V. W., Zlatd Praha XIII, 1896, n° 14, p. 168, repr.,
p. 161 (no se trat6 acaso de una obra de Raimundo de Madrazo?). En caso del cuadro Maskarnf ples,
Zlatd Praha, IV, 1887, n°® 11, p. 174, V. Weitenweber sefial6 que se trataba de la pintura de su her-
mano Raimundo de Madrazo. Una composicién teatral suya se reproduce aqui a xilografia. Gaya
NuRo (op. cit., nota 1), p. 358, considera a Ricardo de Madrazo como el menos dotado de la fami-
lia que durante tres generaciones influyé en el arte espafiol y condena su pintura. A su vez, J. DE
LA PUENTE (op. cit., nota 1), p. 162, destaca que Raimundo enriquecié su pintura bajo influencia de
su cufiado Mariano Fortuny. Dos afios antes de la exposicién de Praga Ricardo obtuvo la tercera
medalla en La Exposicién Munidal de Paris; también en exposiciones madrilefias consigui6 una
serie de apreciaciones. La obra de Raimundo de Madrazo est4 representada también en las colec-
ciones del palacio de Cerveny Hradek por el retrato de la La Duquesa Trinidad de Parcent, condesa de
Contamina, segiin permite identificar el letrero en alemén al dorso del cuadro (6leo, tela, 220 x 119
cm, firmado y fechado en 1889, fig. 4). Estd aqui también un retrato de José Moreno Carbonero
(1860-1942), que representa a Maria de la Piedad, princesa de Hohenlohe Langenburg, marquesa de Iturbe
de Belvis de Ins Navas, esposa del principe Max Egon Hohenlohe-Langeburg, propietario del mismo
Cerveny Hradek (del afio 1901). Hasta hace poco fue utilizado para decorar las oficinas del presi-
dente de la Repiiblica en el Castillo de Praga.

67. Gaya NUNO (op. cit., nota 1), p. 364. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XXXIV, 1940, p. 392. Estudi6
en Roma con J. Villegas, obtuvo una medalla en Viena y llegé a ser subdirector del Prado. Aparte
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Fig. 7.— Manuel Garcia Rodriguez, Vida callejera en Granada.
Reproducido en el catdlogo de la Unidad de Bellas Artes de Praga de 1905.

Madrid uno de los motivos de género predilecto del ambiente de monasterios, una
Novicia.®

Al afio siguiente, 1902, se present6 de una manera nueva y tinica Ricardo Canals
y Llambi (1876-1931) desde Paris, con grabados no especificados (agua-fuerte)®® que
datan de la época cumbre de su fama. Ese mismo afio llegé a ser en Paris miembro

pintd con gusto las corridas de toros. REYERO, op. cit., p. 255 le agrupa entre el circulo del pintores
gaditanos, dedicados a una pintura comercial.

68. K. B. MADL, «Nase vyobrazeni (Nuestra reproducci6n)», Zlatd Praha, XVII, 1901, p- 492, ofrece tam-
bién una explicacién del cuadro del pintor espafiol V. de Paredes que no aparece en las exposicio-
nes de la Unidad.

69. 62. exposicidn KJ 1902, n°® 180. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), VI, 1912, ad vocem advierte que fue
amigo de Renoir y Carriére; expuso con frecuencia en Paris, el afio 1903 en la Secesion de Berlin, A
Barcelona volvi6 el afio 1907. Autor de la voz M. Utrillo.
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del grupo de los modernistas; expuso también en Durand-Ruel en Nueva York, pre-
sentando sus famosos motivos Cigarreras, junto con escenas de corridas de toros,
cabarets y danzas, y otros motivos tipicamente espafioles (typical Spain).”

Manuel Garcia y Rodriguez envié el afio 1903 al salén de Praga el cuadro
Patios y jardines en Sevilla. F. X. Harlas, volvi6 a referirse a él, calificindolo como
«maestro de la pintura diminuta».”! Garcia siguié presentdndose también en los
afos siguientes. Volvemos a encontrar también cuadros de José Gallegos, los ya
conocidos Dia de verano y Coro de San Francisco de Asis.”>

Al finalizar el afio 1904 y a principios del afio siguiente, ocurri6 lo mas impor-
tante para el punto de vista de toda la historia de las exposiciones de la Unidad. Se
expuso en Praga un conjunto bastante grande de obras del entonces mas famoso
pintor espafiol, Ignacio Zuloaga (1870-1945),7 tipico representante de la Generacion
del 98, que vivi6 de forma consciente la Espafia derrotada entonces por los Estados
Unidos en la guerra por Filipinas y Cuba.”

Zuloaga fue también un coleccionista importante y ayudé a descubrir a El
Greco para el siglo xx. Cuando Vincenc Kraméf, teérico y coleccionista del cubismo
(especialmente de obras tempranas de Picasso), quiso ver un poco mas tarde, en
1911, la famosa colecién de obras de El Greco que Zuloaga reuni6,” se dirigi6 al pro-
pio Pablo Picasso para que le recomendara a Zuloaga, lo que efectivamente ocurrio,
y por escrito.”® Tampoco puede omitirse que la obra de Zuloaga haya influido en el
pintor Karel Myslbek, lo cual habia entendido bien la critica de la época, en primer
lugar el mismo Madl: «Debido a que hoy incluso en Praga saben del arte de Ignacio
Zuloaga, y pues le llamaron la atencién figuras tinicas en el cuadro o sus grupos no
académicos, sus siluetas esporddicas y los momentos sin argumento, asi como sus
profundos, a la oscuridad sumergentes colores, no habria de extrafiarse, si el joven

70. THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), ad vocem; la Sala Parés de Barcelona le organizo tiltimamente una
exposicién de dibujos el afio 1978.

71. E X. HARLAS, «Prager Salon 1903», Politik, 6.5.1903, n° 124, p. 1, en alemén: «Meister in Kleinmalerei
(die Kleinwitzigen Hifen und Gdrten in Sevilla).

72. 64. VVK] 1903, n® 313 Un dia de verano, ol.; n°® 331, Coro de San Francisco de Asfs, ol.

73. N°s 201 a 209, de ellos, ocho cuadros y un aguafuerte. Véase apéndice documental. Me resisto a
hablar de la vida del artista, pues estd ampliamente documentada. Véase E. LAFUENTE FERRARY, op.
cif., donde hay numerosas referencias a su bibliografia.

74. Véase The Art and the Era of the Spanish Generation of 98. Tiempo y Arte del 98 espariol, Banco de Bil-
bao, Londres 1980, cat. ed., Joaquin DE LA PUENTE, Enrique LAFUENTE FERRARI, otros textos de Julidn
Marias, Guillermo Diaz-PLaJA. Representados fueron aparte de Zuloaga también Dario de Rego-
yos, Ricardo Baroja, Daniel Vazquez Diaz y José Gutiérrez Solana. Recientemente ha aparecido un
trabajo sintético: Arturo COLORADO CASTELLARY, El arte en el 98, Celeste Ed., Madrid 1998.

75. Vincenc KRAMAR, «Domenico Theotocépuli El Greco», Uméni, 1990, n° 6, p- 511, ed. K. Srp. El Gre-
co fue objeto del andlisis de varios artistas checos, en primer lugar J. BOorOVICKA», «El Greco
(Dojmy ze Spanélska) [Impresiones de Espafial», Umélecky mésicnik, 1, 1911-12, p- 67-73 y luego, el
texto que volvié a publicarse varias veces, de Emil FILLA, «El Greco», Umélecky mésicnik, I, 1911-12;
tltimamente Emil FILLA, Pridce oka, Praga, 1982, p. 12-25.

76. Cfr. «Domenico Theotocépuli El Greco. Piispévek k popsani podstaty a historického vyznamu
jeho uméni (Una contribucién para describir la esencia y la importancia histérica de su arte)»,
Uméni XXXVIII, 1990, n° 6, p. 519, nota 18 (ed. K. Srp). Eva PETROVA, Picasso v Ceskoslovensku, Pra-
ga, 1984, 1I edicién, p. 78-79.
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Myslbek les trajera inmediatamente a la memoria dicho espafiol».”” Zuloaga era real-
mente popular y durante un largo tiempo fue recibido positivamente en Praga.”® Asf,

77.

78.

Véase Karel B. MADL, Karel Myslbek (1908) in: Karel B. MADL, Vybor z kritickych projevita drobnych
spisii (Seleccion de los escritos criticos y menudos). Praga 1959, p. 318, y Zvystavy «Manesa» (De
la exposicién de «Manes»), ibid., p. 328. El texto continda: «Tiene todos esos sintomas exteriores.
5i Vds. miran su Torrida (sic, debe decir Corrida), mitad a la sombra, mitad al sol palpitante, si
Vds. encuentran en el catilogo nombres como El Escorial y Sevilla, saldrdn convencidos hasta
fines de sus dias de que el arte de Karel Myslbek habia saltado de Espafia a Bohemia, que es un
exotismo, muchas veces materia y casi por todas partes incluso forma. Asi no se equivocaran
mucho. Dichas relaciones no pueden negarse ni callarse. Una excursién a Italia, una estancia en
Paris, andanzas por Flandes no son hoy nada de particular en nuestros artistas. Sin embargo, una
gira por Espafia, si alguien es duefio del lienzo, de pinceles y de una caja de colores entre su equi-
paje, es algo nuevo, si, desacostumbrado. Podemos suponer, por cierto, que al joven artista le
habrd atraido allé algo interior, ya que no hay ni pista de unas vistas turisticas de la Alhambra de
Granada. Pasé al lado de ellos y no fue (a Espaiia) por ellos. Y extrafio o sintomético es asimismo
que sus un poco vacilantes acuarelas de los mercados y aguas espaiiolas no tienen un encanto, cla-
ridad ni romanticismo de exportacién de un don Juan, ni una aventura sensual excitante de la Car-
men. Son pesados y ltigubres. —Esta es también la cara tipica de todo el arte de Karel Myslbek. Tie-
ne una sangre pesada y espesa, Zuolaga no pudo haberle servido en esto de modelo, el Zuolaga
cdlido, fervoroso y temperamental como torero, con el cual comparte también una visién comiin
penetrante intrépida, y domina el pincel como aquel la muleta. Da con el blanco de un solo tiro ...
/p- 319/ El arte de Zuloaga es sureiio, y por lo consiguiente, luciente, colorista...» (subrayado por P. S).
Sobre la influencia de Zuloaga sobre Myslbek esribié también Karel CAPEK, «Zvystavy obrazil
prof. Karla Myslbeka», Snaha, 26. 5. 1908, in: O uménf a kultufe I. Karel Capek Spisy XVIL Praga
1984, p. 29 y otra vez en la resefia 47. vysTava svumM: Lumir, 5.5.1916, idem, p. 423: «K. Myslbek,
espiritu serio e infeliz que se esforzaba fatigosa y duramente por el gran realismo espafiol, tal
como fue intepretado sobre todo por Zuloaga y que amasaba sus grandes figuras c6mo inamovi-
bles, pesada esculturas, inundadas por una media luz turbia, intransparente...» ~Algunas conde-
nas a posteriori de la obra de Zuloaga en nuestro pais como lo observamos por ejemplo en Zde-
nék Pilat, Karel Myslbek, Praha, 1954, p. 29, parecen ser més bien paginas de humor negro que de
critica de arte, pues dice: «De los artistas contemporadneos sobre Karel Myslbek se atribuia una
gran influencia al espafiol Zuloaga. Fue un pintor de moda, en su época bastante famoso. Como
temas de sus cuadros los escogia ante todo escenas de la vida de los espaiioles, sobre todo de
varias fiestas y ferias para poder captar a jovenes bellas en trajes populares de fiesta bajo el ardien-
te sol del sur. Dichos temas le servian para que toque el rico registro de violentos colores contras-
tantes, con los que model6, en tonos puros, sus figuras, concebidas, en su mayoria, a tamafio natu-
ral. La impresién de sus cuadros es demasiado variopinta, demasiado llamativa, sobre todo alli
donde pasa a una estilizacion decorativa. Zuloaga es un pintor superficial que quiere maravillar al
observador, consternar con su artificio de fuego coloristico, no piensa en el contenido, se limita a ser disfru-
tado por la flor y nata del piiblico burgués.» (subrayado por P. 9.

Malif Jan DEDINA, «Paff Zsky salon r. 1899 (El Salén de Paris el afio 1899)», Volné sméry 111, 1899,
p- 398-399, fue evidentemente primero quien escribié sobre Zuloaga en Praga. Introduce su anali-
sis con las siguientes palabras: ...«ine excitan auténticamente tres retratos en un sélo lienzo de
Zuloaga Ign(acio). Dos jévenes espaiiolas en trajes negros con alto peinado de mantilla (los enca-
jes llegan hasta la cintura). En el cielo violeta lucen sus blandas caras redondas pélidas. A la
izquierda (suya) estd un hombre envuelto en un manto y un galgo. La muchacha que esté en el
mismo centro del cuadro es la més perfecta. La flor amarilla en el peinado y sobre el pecho izquier-
do refleja tanto mas las figuras del fondo airoso violeta del cielo. El cuadro es la misma realidad.
De los labios de coral traslucen los dientes de la sonrisa. Todo estd pintado de manera ligera, con
seguridad y elegancia natural y maestra. Hela aqui delante de mi, me reclama que me quite el
sombrero! Su mano izquierda estd apoyada en la cadera y me mira con sus ojos pardos brillantes.
Su figura es viva, respirante, desde sus pestafias negras, sus senos, caderas, simple falda negra
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K. B. Méadl con el que comenté un cuadro, no expuesto en Praga, Mis primas, en la
serie de reproducciones publicadas en la revista Zlatd Praha atin en el afio 1907.7

Entonces Zuloaga estaba en la cumbre del reconocimiento internacional y el
tiempo de la exposicién de Praga casi coincide en fechas con el gran banquete que
se da en su honor en Madrid, al que asisten todos los intelectuales y artistas del 98,
que habia precedido su entrada en la posiciéon de un pintor auténticamente «nacio-
nal». Ademads, expuso en Diisseldorf, Rotterdam y Amberes. Zuloaga ofreci6 al
ptblico de Praga a finales del afio 1904 y en 1905 un conjunto realmente rico inte-
grado por: La bruja de Ansoa, El Monje penitenciero de Guadarrama, Retrato del matador
Gallito y de su familia, Retrato del alcalde de la ciudad de Torquemada, El marrullero, Gita-
na, A la espera, Viejas casas en Segovia, y el aguafuerte Espariolas. Al afio siguiente, en
1905, seguramente debido al impacto de la presencia anterior en Praga, Zuloaga
vuelve a confirmar su fama con otro conjunto: Dos bebedores, Vendedor de la miel, Gita-
na explicando los naipes, Danza en la terraza, Carmen, gitana danzante, A la orilla del mar
en San Sebastidn. El cuadro entonces reproducido en el catdlogo, La danza en la Terra-
za, puede relacionarse, sin duda, con el famoso Mis primas ya que aparecen con Sego-
via al fondo (n° 961).8°

Ambos conjuntos fueron comentados poco después, aunque con reservas cri-
ticas (al borde de falta de entendimiento de las caracteristicas principales de la obra
del artista), incluso por la enciclopedia Ottitv slovnik naucny:®' «expuso dos grandes

hasta la puntera del pequefio zapato de charol. A la derecha estd una muchacha més pequeiia, asi-
mismo bien plantada, un poco mas sometida, la del otro (lado) con cara roja y con el sombrero
sobre la cabeza.Estos son dos maestros que saltaron en las alturas como dos halcones» (el segun-
do maestro es Gaston La Touche, cuya obra el comentarista menciona antes de Zuloaga). Se trata
del lienzo Mi tio y mis primas, del afio 1898, hoy en el Musée d ‘Orsay, Paris. Véase E. LAFUENTE
FERRARI, Los Genios de la Pintura Espaiiola, Zuloaga, Madrid 1983, n° 10, p. 85.

Josef MARATKA, Vzpominky a zdznamy (Recuerdos y apuntes), Praga, Odeon, 1987, p. 98, 145. Varias
veces recuerda que conocia bien a Zuloaga gracias a que este pintor espafiol fue amigo de August
Rodin. La modelo predilecta de Matatka, Carmen Damendoza, una gitana espafiola inspirada por
la expresién artistica de la bailarina Isadora Duncan, bailé en el cabaret de Zuloaga en la calle
Lafontaine, de Paris. Esta captada en una fotografia que le regal6 a Maratka con la dedicatoria: «A
mon ami, Carmen Damendoza». Véase asimismo Emanuel SIBLIK: Josef Mafatka. Praga, 1935, p- 16:
«El cuerpo danzante con un especificamente ibérico en la regién Iumbar, con una cabeza vuelta
atras a manera dionisiana asf como con brazos moviéndose como reptiles, estd captado aqui en
una forma certeza de arcilla, plenamente vibrante, sin embargo, por el movimiento.» Luego (p. 76-
77) hace notar que Rodin preferia a Carmen Damendoza «por su cuerpo logrado». Asimismo, la
amistad de Zuloaga con el secretario de Rodin en aquella época, el poeta surgido en el ambiente
praguense Reiner Maria Rilke, pudo haber impulsado y orientado a Zuloaga hacia Praga; a su vez,
Rilke quedé entusiasmado por Espaiia, especialmente por Ronda. Véase Jestis Maria DE AROZA-
MENA, Ignacio Zuloaga, el pintor, el hombre, San Sebastidn 1970, p. 142.

79. K. B. MApL, Zlatd Praha, XXIV, 1907, p. 308 (Pohribny, 1269). Mas tarde comenta la exposicién de
Zuloaga en un articulo «Vyroéni vystava v Rudolfinu», Ndrodnf Listy, 12.5.1912, en la critica glo-
bal de la exposicién anual (Pohribny, p. 593, n°® 1631).

80. Cfr. la monografia que rehabilité la obra de Zuloaga: Enrique LAFUENTE FERRARI, La vida y el arte de
Zuloagn, Revista de Occidente, Madrid 1972, Ila edicién, p. 93.

81. Autor de la voz F. M., Ottiw slovnik nau€ny, 27, Praga 1908, p. 708. La caracteristica se referia sobre
todo al conjunto presentado en la exposicién especial. El segundo aguafuerte citado Paseo después
de la corrida de toros no estd en el catélogo.
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grupos de retratos, pinturas grandes al 6leo que en su incisa caracteristica y el dibu-
jo preciso sufren, en conjunto, por unos tonos oscuros hasta sucios, sin luz y luego,
por aplanamiento. Por esta razén impresionaban mejor los aguafuertes titulados
Espariolas y Paseo después de la corrida de toros».

Aunque Zuloaga se convirtié en el blanco de los ataques de la generacién
entrante en la escena bajo la bandera del arte moderno, desde su propia tierra natal,
Espafia,* su obra seguia teniendo en Praga un buen eco incluso en el 4&mbito fuera
del campo de las artes plésticas.®® Hace poco, el critico Lubo§ Hlavécek capt6 la
importancia de la exposicién de Zuloaga para el ambiente praguense y especial-
mente el sentido de la confrontacién que le daba a un pintor checo que entonces apa-
recia con sus obras junto con Zuloaga, Ferdinand Engelmiiller:# en los cuarenta pas-
teles, el pintor checo tuvo como una «seria competencia, una coleccién de cuadros
del espaitol Ignacio Zuloaga, entonces un colorista célebre sobre temas folcléricos
espafioles, y un conjunto de pintores franceses, en el que Praga pudo ver, por pri-
mera vez con sus propios ojos a van Gogh, Gauguin, Renoir y Matisse. Para ...el
artista checo fue una especie de duelo de exposici6n, en el que salié airoso pues al
publico de Praga le faltaba, hasta ese momento, una preparacién estética imprescin-
dible para entender las conquistas que traian los franceses.» Mas tarde, también el
maestro y clasico de la historia de arte checa Antonin Matgjcek incluy6 a Zuloaga en
su breve historia del arte enlazandole con la linea del arte moderno desde Velazquez
y Goya hasta Manet: «Con el negro hispanismo manetiano enlazé el vasco Ignacio
Zuloaga, pintor de la vida pintoresca castellana. Apoyandose en Veldzquez y Goya,
Zuloaga se esforzaba por una sintesis monumental de la realidad y la visién roman-
tica con una mano virtuosa».®

Parece que independientemente del Salén apareciera el afio 1907 en el sema-
nario Zlatd Praha una reproduccién del cuadro Carmen del pintor espafiol de Paris
Juan Cardon (y Tio), cercano a Zuolaga, sobre el que sabemos sélo que habia sido
absorbido por el ambiente de Paris desde el afio 1895.86

82. José M. Junoy y Alexandre PLANAS, «Mladé uméni Spanélské (Pfivodni élanek pro Volné sméry)»,
Volné sméry, XVII, n° 9, p. 179: «El pintor Zuloaga tuvo éxitos en Paris aun antes de que la fuerza
de la provocacién de su arte fuera reconocida en Madrid; su secreto estd en una visién del alma
espafiola, espléndida y trdgica... qué movimiento extrafio y excitante aprisiona este arte espafiol,
cuyo maximo exponente es Zuloaga, movimiento deformante y corrompiendo lo més plastico y
que daba la forma al mundo que no existe? Por eso la Espafia de Zuloaga es artificial, es una cre-
aci6n de fiebre. Contra Zuloaga se escribieron muchas cosas, pero no ha habido una mano lo sufi-
cientemente fuerte para abatir a este artista de tremenda técnica y extraordinaria falta de sinceri-
dad...» (re-traduccién mia al espafiol - P. S.).

83. Segtin la amable comunicaci6n del dr. Fr. Dvofak fue un gran admirador de su obra el director del
Teatro Nacional ]. M. Gottlieb.

84. Lubos HLAVACEK, «Krajinaf Ferdinand Engelmiiller», Uméni, XXXV, 1987, n° 5, p. 441.

85. Antonin MATEICEK, Dé&jepis uméni, 6, Praga 1936, p. 164.

86. No se trataba del personaje de la 6pera de Bizet, pero posiblemente inspirado por ella; es simple-
mente una representacién de una muchacha en traje y ambiente castellano, Zlatd Praha, XXIV,
1907, n° 35, p. 417 (primera plana), obra cercana estilisticamente a Zuloaga. Véase E. BENEzIT, Dic-
tionnaire critique et decomentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de tous les temps et de
tous les pays, I, L. Grund, Paris 1976, p. 521. Nacié en Tortosa, estudié con Carlos de Haes en
Madrid, donde desde el afio 1896 se hizo valer en Exposiciones Nacionales; tan s6lo el afio 1906 se
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Junto con Zuloaga representaron a Espafia el afio 1905 también Iturrino, Nava-
rro y Garcia Rodriguez. En la misma oportunidad mandé José Gallegos y Arnosa
desde Roma cuadros de género Hasta la vista y Carta misteriosa. En la Galeria Nacio-
nal de Praga quedé de aquella época El dia de verano.¥” José Navarro Llorens (1866-
1923) mandé desde Madrid las acuarelas El mercado en Tanger y Caravana gitana en
Andalucia, Manuel Garcia Rodriguez Fiesta en el Guadalquvir y Vida callejera en Gra-
nada (fig. 7). Este cuadrito diminuto tiene como tema a un sacerdote, acompafiado
de un majestuoso grupo, a otorgar el tltimo sacramento en una callejuela perdida
de la ciudad, cuya gente le ofrece testimonios de veneracién. Una composicién simi-
lar, pero mas horizontal, Procesion en Sevilla del afio 1903 estuvo en una coleccién
particular checa. Francisco Iturrino (1864-1924) mandé de Paris un cuadrito de géne-
ro (grabado?) Cura con leche. En él se atiene a la pintura de género de los tipos huma-
nos vascos, castellanos, andaluces y otros, sobre todo vagabundos y bebedores.®

La participacién internacional en los salones anuales oficiales de la Unidad
antes de la Primera Gran Guerra en Praga ya comenzaba a decaer. La espafiola,
durante un cuarto del siglo aceptable, tiene un final poco decoroso: después de una
pausa demasiado larga, Claudio Castelucho Diana (1870/1-1927/32) mandé en 1910
desde Paris un motivo goyesco gastado: Maja.*® Al final hay que advertir que no

radic6 en Paris, donde participaba en los salones otofiales. La versién del nombre Cordona en Zla-
té Praga es erronea.

87. Oleo sobre madera, 24,5 x 37,1, O 835. Al dorso, una etiqueta impresa con n° 639, probablemente
del catdlogo, y luego n°® 2649 (de la Galeria Nacional) asi como otra etiqueta: «Augusto Polini,
Doratore ed Intagliatore, Via Alibert, 26, Roma», que a la derecha cubre en parte el monograma ]
o FG (José Gallegos?).

88. En el catdlogo de la Unidad de Bellas Artes se imprimid, por error, su nombre en forma de Novarra.
Como coincide la fecha del nacimiento, sobre la identidad del pintor no hay duda alguna. Navarro
fue alumno de la academia valenciana de San Carlos y vivi6 sobre todo en Godella. Viajé con fre-
cuencia y por esta razén su obra estd hoy dispersa, sobre todo en los EE. UU. y la Gran Bretafia.
Véase ]. DE LA PUENTE (op. cif., nota 1), p. 191. E. M". GARIN ORrTIZ DE TARANCO, Historia del arte de
Valencia, Valencia 1978, p. 326, le incluye en la gran pléyade de naturalistas valencianos menores;
se refiere a un sélo articulo existente sobre su obra que le caracteriza como artista olvidado. THiE-
ME-BECKER (op. cit., nota 17), XXV, 1931, p. 364, le clasifica como alumno de Joaquin Sorolla y Basti-
da (1863-1922) pintor figurativo. Una importante exposicién de Sorolla se celebré en 1985 en la His-
panic Society of America y la tiltima exposicién de «rehabilitacién» se celebré en Madrid el afio
1995; ésta mostré por primera vez al ptiblico espafiol cuadros realizados para un comitente ameri-
cano.

89. Como no se da todo el nombre, puede creerse que también en ese caso se produjo una deforma-
cién de la abreviacién del nombre de pila y en vez de la H deberia ser la F: Francisco Iturrino Gon-
zdlez, pintor, que vivid entre 1864 y 1924; desde el afio 1895 estuvo activo en Paris, donde el afio
1901 expuso con Picasso en la galeria Vollard. Véase J. DE LA PUENTE (op. cit., nota 1), p. 137. Teso-
ros del Museo de Bellas Artes de Bilbao. Pintura: 1400-1939, Museo Municipal, Noviembre 1989-Ene-
1o 1990, Bilbao (cat. ed. J. J. LUNA). THIEME-BECKER (op. cit., nota 17), XIX, 1926, p. 274, recuerda que
Iturrino obtuvo el premio ya en Paris en su «debut» en el Salén de los Independientes. Expuso asi-
mismo en la galeria de Vollard en el afio 1905. Mds tarde, pas6 a un tipo de pintura moderada de
tipo del cezanismo moderado.

90. THIEME-BECKER (op. cif., nota 17), V1, 1912, p. 162, fue influenciado por el colorismo de Whistler,
debuté en el Salén SNBA; se dedicd a tipicos motivos espafioles, corridas de toros, Alhambra, etc.
Desde 1903 expuso en Berlin, Francfort, Munich y Viena.

124



ARTISTAS ESPAMIOLES EN LAS EXPOSICIONES DE LA UNIDAD DE BELLAS ARTES DE PRAGA, DE 1891 A 1910

aparecieron algunos de los invitados; por lo menos queda documentado el caso de
Hermen Anglada Camarasa (1871-1959),°! radicado en Paris desde el afio 1894.
No podemos concluir sin mencionar la inspiracién espafiola de una serie de
artistas de otras nacionalidades, quienes en Praga concursaban por el favor del ptibli-
co amante de arte. En primer lugar tenemos que nombrar al escultor Constantin Meu-
nier. Durante su exposicion organizada por la Unidad que influy6 a varios escultores
checos, se recordé la estancia de Meunier en Espafia como punto de brusco cambio
de su obra y caracteristico, ademds, para un amplio interés por Espaiia y su arte en la
época de la formacion de las nuevas corrientes decisivas en el arte moderno (por
ejemplo la aportacién de El Greco en la formacién del cuboexpresionismo checo).??
Incluso Paris vivié bajo una considerable influencia del arte espafiol. La pin-
tura espaiola robada por el ejército de Napoleén y expuesta en el Louvre despertd
el interés por el gran vecino al sur. Otro estimulo decisivo fue la boda del empera-
dor francés Napoleén III con la condesa espafiola de Teba, Eugenia de Montijo
(1853), quien llevé a Francia la moda, los mtisicos y bailarines espafioles, cuya pre-
dileccién notamos atin a principios del siglo xx.** Al hispanismo en general contri-
buyd atin la intervencién francesa en México a favor del emperador impuesto, Maxi-
miliano de Habsburgo (1861-1867).** Un eco més que elocuente de como dichas
influencias se proyectaban en el arte contemporaneo francés, es sin duda alguna la
obra de Edouard Manet, inspirada profundamente por el hispanismo de la época.®

91. En su archivo se conservé una carta de invitacién de la Unidad de Bellas Artes con el membrete
aleman, pero una carta de invitacion en francés (debo la copia a Francesc Fontbona de Barcelona),
fechado el dia 18.11.1913, pero sin respuesta del artista. Este cataldn fue comentado, sin embargo,
por la prensa de Praga en los afios de 1904-5, aunque en su mayoria se trataba de voces emitidas
desde Paris, Dresde y Viena. La revista Besedy lidu (Tertulia del Pueblo) publicé una reproduccién
su cuadro Fiesta en Valencia. También encontré un lugar en el suplemento del diccionario (enciclo-
pedia) de Otto (Ottitw slovnik nauény nové doby. Dodatky k velkému OSN, 1, 1, 1930). Su obra fue estu-
diada nuevamente por Francesc FONTBONA y Francesc MIRALLES, Anglada Camarasa, Barcelona
1981. Otro artista de esta generacién que llegé al horizonte del piiblico checo es Daniel Urrabieta
Vierge, cuya Corrida de toros y De Pablo de Segovia, de Quevedo fue reimpresa de las revistas france-
sas de finales del siglo pasado (1896) La Revue illustré y L Tniage reimprime Antonin MATEJCEK en
su libro Ilustrace, Praga 1931, p. 259-260, 303. Segtin su opinién (p. 303), Vierge, «maestro de la ilus-
tracion realista grabada en madera, aproveché aqui su nueva técnica para ilustraciones, en las cua-
les el dibujo a pluma grécil, las formas sugestivas del dibujo a pluma, que sugeria nuevas posibi-
lidades a la ilustracién suelta de la xilografia.»

92. «A finales de este periodo pertenecen los bocetos de Espafia vistos de manera muy colorista: obre-
ras en la fabrica de cigarros, corridas de toros y procesiones. Un estimulo casual - el copiar un cua-
dro viejo le llevé a Meunier el afio 1882 Espafia. Y precisamente, la estancia en el sur quemado por
el sol ajeno a su espiritu y ojo mostré ya al hombre de cincuenta afios la regién y la vida de su sue-
lo patrio». Introduccién de Georg Treu, traducida al checo por Vaclav Prokop, Exposicién especial
(péstuma) de la Unidad de Bellas Artes en 1906-Constantin Meunier.

93. Albert MALLET, Nouvelle Histoire de France, Hachette, Paris y Londres 1922, p. 404-405.

94. P. STEPANEK, «Pinturas de José Maria Velasco y Santiago Rebull en el Museo Nacional de Praga»,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas (México), 1971, n® 40, p. 113-117, il. La tiltima vez en
la exposicién y catalogo Lubomir SRSEN-Dana STEHLIKOVA, Mexické dobrodrusstof Maxmilidna Habs-
burského (La aventura mexicana de Maxmiliano de Habsburgo), Museo Nacional, Praga 1999, sufre
de algunas leves inexactitudes.

95. R. PRAHL (op. cit., nota 16), p. 18.
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