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EUSEBIO VALLDEPERAS MERICH.
VIDA Y OBRA (1827-1900)

Marina Gomez Casas

Eusebio Valldeperas nace en el afio 1827 en una ciudad, Barcelona, en plena
crisis. Fernando VII ha vuelto a establecer el absolutismo (1823) y, a pesar de una
timida apertura en el terreno econémico, la represién contra los liberales ha sido
muy dura. La pérdida de las colonias americanas, a excepcién de Cuba y Puerto
Rico, ha hundido la industria algodonera catalana. Las primeras partidas ultraab-
solutistas se levantan en Manresa, «La Guerra dels Malcontents», como presagio
de la cercana Primera Guerra Carlista que asolard a lo largo de siete afios (1833-
1840) buena parte de la peninsula.

Su adolescencia y juventud coincide con los primeros intentos de revolu-
cién burguesa en Espafia y principalmente en Catalufia. La reaparicién de la
industria algodonera y su consolidacién no sélo implica un cambio global en las
formas de vida y las mentalidades. Un nuevo tejido social prolifera con la apari-
cién de la burguesia industrial y el proletariado. Una burguesia —sobre todo la
barcelonesa—, que promovera de nuevo la cultura y el arte, politicamente libera-
les con escasa conciencia de la explotacién de la clase obrera. Son afios de lucha y
tumultos por las calles de las principales ciudades, intentos de crear un estado
liberal fundamentado en una restringida representacién popular y una constitu-
cion de cardcter moderado; pero también de revueltas provocadas por la miseria
de un proletariado cada vez mas numeroso. Particularmente dura sera la Regen-
cia de Espartero (1840-1843), las revueltas populares se sucederian initerrumpida-
mente hasta su caida.

En este contexto empieza Valldeperas su formacién académica en el taller
del artista Antonio Esplugas, para matricularse mds tarde, en el curso académico
1839-1840, en las clases de «Figura humana» de la escuela de Nobles Artes de
Barcelona

Su proceso de aprendizaje viene marcado por el programa de la época, que
consistia en la copia de estampas, cartillas y dibujos de profesores o pensionados
de «mérito», para pasar més tarde al «Dibujo de modelos de yeso» y por tiltimo el
«Modelo del natural».

En un principio su formacién iba dirigida hacia la carrera de arquitectura,
por lo que en el afio 1842 se matricula con el ntimero 54 en la clase de «Dibujo
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lineal»', en el 1843 con el ntmero 18 y en 1844 con el nimero 37. En 1845 se
traslada a Madrid con el &nimo inicial de continuar sus estudios de arquitectura
pero finalmente se decide a ingresar en la Academia de San Fernando para seguir
estudios artisticos. Al afo siguiente, influido por la tendencia romantica de sus
maestros, Federico de Madrazo y Carlos Luis de Ribera, presenta a la exposicion
de dicha Academia su autorretrato y un lienzo titulado «Apeles». En 1849, 1850 y
1851 acude nuevamente a las exposiciones ptiblicas presentando la «Prisién de
Sansén», «Presentacién a Julio César de la cabeza de Pompeyo» y «Tahamar y
Judé», que son cuadros idealistas de cardcter nazareno.

Los estudiantes estaban obligados a pasar por unos concursos en los que el
jurado imponia cada afio el titulo de los asuntos que cada participante debia ejecu-
tar, por lo que la pintura de historia aparece relacionada con el obligado examen
de promocién.

Consultado el archivo de la Real Academia de San Fernando® aparece E.
Valldeperas el 25 de mayo de 1845 en la lista de alumnos que piden pases en el
estudio de Fuencarral. El 22 de marzo de 1846 pide paso de las clases de «Dibujo
de vaciado en yeso» a las clases de «Dibujo del natural». El 12 de julio de 1846
presenta a la Junta ordinaria cinco dibujos de «Estudio del antiguo y Ropajes».
Consta como discipulo que pide pase a las clases de «Colorido» presentando 6
composiciones el 9 de mayo de 1847; en el mismo afio presenta obras para que se
vean los adelantados en las clases de «Estudio del antiguo y Ropajes». Por tiltimo
el 9 de julio de 1848 consta en la lista de los discipulos de las clases de «Colorido»
y «Composicién» con tres y cinco obras respectivamente que pide sean reconoci-
das por los miembros de la Junta y en las clases de «Antiguo y Ropajes» con seis
obras.

Los ejercicios y exdmenes eran mensuales y estaban presididos por los res-
pectivos profesores, y presenciados por todos los académicos que quisieran asis-
tir. Al final de cada afio los alumnos tenian que someterse a un examen de las
materias estudiadas, no pudiendo pasar de curso sin la aprobacién de la Junta
inspectora. Se repartian premios a los mas sobresalientes.’

Las materias que se impartian en la ensefianza de la pintura eran las si-
guientes:"

1. Aritmética y geometria (propias del dibujante).

2. Dibujo de figura y paisaje en toda su extension.

3. Dibujo de adorno y proporciones de los 6rdenes de arquitectura.

4. Perspectiva lineal y aérea.

5. Anatomia aplicada.

6. Simetria y proporciones del cuerpo humano.

1. Junta de Comercio Legajo 98. Caja 131 «Lista de alumnos matriculados en diversas escuelas».
Biblioteca de Cataluiia.

2. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Legajo 1-23/2 «Autorizaciones»

La gaceta de Madrid, Sdbado 28 de septiembre de 1849, Articulo 26.

4. La gacetn de Madrid, Martes 30 de septiembre de 1845, n.” 4034,

o
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7. Estudio del antiguo y del natural.
8. Estudio de pafios.
9. Colorido.
10. Composicion.
11. Teoria del arte, composicién y anélisis de las diferentes escuelas.
12. Historia general de las bellas artes, mitologia, usos, trajes y costumbres
de los pueblos.

Los cursos se podian impartir de dia o de noche; su duracién era de ocho
meses para los primeros y de seis para los segundos.

La «aceleracién» de la mayoria de edad de Isabel I y su reinado (1848-1868)
coinciden con la primera estancia de Valldeperas en Madrid y las realizadas en
Paris y Roma. Su posterior vuelta a la capital, sin que podamos precisar fecha
exacta, ciertamente posterior a 1858, convierte a nuestro pintor en observador
destacado de la caida de los borbones -Sexenio Revolucionario, 1868-1874- y la
vuelta en la figura de Alfonso XII de la dinastia anteriormente caida.

Elintento de revolucién liberal se estanca e institucionaliza al mismo tiem-
Po que afiejos valores del Antiguo Régimen se iran incorporando a la nueva es-
tructura ideolégica del moderantismo. Aristécratas, terratenientes, constructores
de ferrocarriles, explotadores de minas, promotores urbanos, banqueros y fabri-
cantes catalanes y vascos constituyen la nueva clase social, dominante y satisfe-
cha, en Espaiia, como muestran sus retratos aulicos.

Los tltimos 25 afos de su larga vida, Fusebio Valldeperas murié a los 73
anos, coinciden con la Restauracién y retorno de los borbones en la persona de
Alfonso XII y la posterior Regencia de Maria Cristina. La estabilidad politica se
basa en la alternancia pacifica de dos grandes partidos dinésticos -moderados y
liberales- que se reparten el poder marginando toda oposicién al sistema. El
desastre colonial en Cuba, 1898, comporté una profunda crisis en el sistema politi-
co vigente,

A nivel cultural, la Restauracién coincide con el choque entre el Romanticis-
mo, ya convertido en pintura y literatura de salén, perdida toda referencia incon-
formista y asimilado como arte de corte, y el Realismo, de tardia aparicion en
Espafia, posterior a la revolucién de 1868. Eusebio Valldeperas seguir4, lejos de
innovaciones y cambios, fiel a un primer y original estilo pictérico, consagrado a
la pintura de sal6n de las viejas y nuevas aristocracias y burgueses ennoblecidos
que pululan en torno a la corte.

Paris

Eusebio Valldeperas fue discipulo en Madrid de Federico de Madrazo, en-
tusiasta animador de sus alumnos a emprender estancias en Paris. Ya José de
Madrazo, padre de Federico, viajé a Paris en 1803 para estudiar con Jacques-Louis
David, haciéndose gran amigo de Ingres. Federico visita por primera vez la capi-
tal francesa en 1833, donde, excelentemente relacionado, respaldé a numerosos
artistas. Su labor fue seguida por su cufiado Eugenio de Ochoa y continuada por
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su hijo Raimundo, cuyo taller fue centro de reunién de compatriotas. Los Madra-
zo constituyen una espectacular saga de artistas, a través de los cuales se puede
seguir el rumbo de los contactos entre la capital francesa y Espana.

En 1852, E. Valldeperas se traslada a Paris donde permanecerd durante un
periodo de cuatro afios para ampliar estudios y asiste a uno de los estudios més
famoso, el de Leén Cogniet, discipulo de David, en donde se formaron un gran
ntimero de pintores espafioles. Un afio més tarde ingresa en la Escuela de Bellas
Artes

La preparacion en un taller bajo la tutela de un maestro académico, el cual
presentaba a su discipulo, era obligada para todo aquel que quisiera ingresar en la
Escuela de Bellas Artes. La pertenencia a talleres de prestigio, como es el caso de
Leoén Cogniet, era objeto de una gran consideracién en el curriculum personal de
los espafioles y no es de extrafar que «el ser alumno de», en un mundo donde lo
importante era quién y no dénde, proporcionaba un aval mas seguro en la promo-
cién personal que el paso por la Escuela. Ademads, en el fondo, el sistema de
aprendizaje era bastante similar.’

La Escuela de Bellas Artes estuvo vinculada hasta 1863 a la Academia, la
mas alta institucién artistica de Francia. Sus miembros, entre los que habia diez
pintores, eran elegidos de por vida. Sus funciones eran las de conservar las tradi-
ciones y no distaba mucho de su homénima espaiiola. La Academia dependia a
su vez del Instituto de Francia, que controlaba el jurado que decidia los partici-
pantes en los Salones y concedia los galardones, otorgéndose el derecho de excluir
a los artistas que no respondieran a sus exigencias.’

Para el ingreso en la Escuela de Bellas Artes, los alumnos debian contar con
menos de treinta afios y llevar una carta avalada por un maestro reconocido que
acreditara la capacidad del pupilo. Sélo cumplida esta doble condicién, podian
presentarse al examen de admision, que «consistia en la realizacién en un plazo de
doce horas de una figura del natural y otra del antiguo. El resultado era valorado
por un jurado que decidia la Seleccién de 80 candidatos, méas otros 20 de carécter
suplementario. Estos debian pasar atn las siguientes pruebas: un examen de os-
teologia (dibujo de anatomia) que duraba dos horas; otro de perspectiva (cuatro
horas); otro de fragmento de figura modelada de un antiguo (nueve horas); otro
de estudio arquitecténico (seis horas) y, finalmente, otros dos, uno oral y otro
escrito, sobre historia general (de dos y cuatro horas respectivamente). Estas prue-
bas de acceso se convocaban dos veces por aiilo, una en marzo y otra en junio».

Los métodos de ensefianza de la Escuela continuaban siendo los de David,
aunque matizados por su discipulo mas célebre, Ingres. El niimero de profesores

5. CARLOS REYERO, Catdlogo de la pintura espaiiola del siglo XIX. Ministerio de Cultura, Madrid,
1992-1993.

6. C. GONZALEZ; M. MARTI, Pintores espafloles en Paris (1850-1900). Ed. Tusquets, Barcelona, 1987,
pag. 19.

7. C. GONZALEZ; M. MARTI, op.cit. pag. 4.

318




EUSEBIO VALLDEPERAS MERICH: VIDA Y OBRA (1827-1900)

era de doce, auxiliados por tres profesores especializados que impartian los cursos
de anatomia, historia de las antigiiedades y perspectiva. El modelo al natural sé6lo
se trabajaba tres veces por semana: dos con un modelo masculino y una con mo-
delo femenino. El resto del tiempo los alumnos se ejercitaban con el estudio de
estatuas cldsicas en yeso. Por las noches se impartian las clases de anatomia, para
las cuales se empleaban cadéaveres prestados por la cercana escuela de medicina.
El ambiente que reinaba en la escuela era muy agobiante, rigido, jerarquizado y
competitivo. Las frecuentes reprimendas s6lo aplacaban el bullicio de las bromas
entre los alumnos y las novatadas a los recién llegados.

La mayoria de los pintores que estudiaron y trabajaron en Paris disponian
de muy pocos medios, por lo que la primera preocupacién del recién llegado a la
capital consistia en buscar alojamiento en alguna casa de huéspedes, recomenda-
da por otros artistas amigos. Estas solfan hallarse en las cercanias de la Escuela y
en Montmartre. S6lo algunos contaban con amigos y familiares que les brindaban
hospedaje. La vida de estos artistas transcurria entre el aprendizaje en los talleres
y las asiduas visitas a los museos, especialmente el Louvre, el Cabinet d’Estampes
de Ia Bibliothéque y el Luxembourg,.

La Exposicion Universal de Paris (1855), la primera en su género que reser-
vaba una amplia seccién internacional para las Bellas Artes marca un momento
importante en la historia del arte: el nacimiento del Realismo. En ella, Ingres
ocupaba una galeria especial con cuarenta cuadros y numerosos dibujos represen-
tando la tradicién cldsica. Su gran rival Eugeéne Delacroix, adelantado del movi-
miento romantico, presidia un vestibulo central con treinta y cinco cuadros. Uno
y otro, Ingres y Delacroix, representaban dos tendencias artisticas contrarias. La
representacién fué minima en el caso de pintores como Camile Corot, Honoré
Daumier y Jean-Baptiste Millet, pero lo mas relevante de esta exposicién fue la
construccién por Gustave Courbet del «Pabellon del Realismo», situado muy cer-
ca de la exposicién oficial en revancha por la indignacién que le causara el rechazo
de dos de sus mas importantes cuadros.

La representacién espafiola, estuvo encabezada por Federico de Madrazo y
constituida fundamentalmente por pintores de la generacién romantica es peciali-
zados en cuadros de historia.

No tenemos constancia de la participacién de Eusebio Valldeperas en esta
exposicon, ni en ninguno de los Salones oficiales, extraoficiales u otras manifesta-
ciones artisticas durante su estancia en Paris. Posiblemente su estancia la dedicé
unicamente al perfeccionamiento del dibujo, al conocimiento cultural de la ciudad
y de sus manifestaciones artisticas. Luego, deseando ampliar estudios, emprende
un viaje por Bélgica, Alemania e Italia.

Roma

Durante la segunda mitad del siglo XIX, los pintores espaiioles lograron una
posicién jamas alcanzada por ningin otro grupo de artistas. La presencia de
‘Eduardo Rosales y Mariano Fortuny en la Ciudad Eterna desde 1857 y 1858 res-
pectivamente marca un hito en el desarrollo de la pintura espafiola. Los adelantos
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técnicos de estos pintores a partir de la década de los afios 60, asi como sus éxitos
internacionales, animaron a sus compaferos y a los artistas de las siguientes gene-
raciones a trasladarse a Italia.’

En 1850 existian en Roma tres tendencias pictéricas que pertenecian atn al
arte de la primera mitad del siglo XIX. Una es la romantico-idealista, con un
fundamento purista cercano al nazarenismo de Frederich Overbeck. La segunda
es la clasica-tardia, encabezada por Tommaso Minardi, que sirvié de modelo a la
obra de caracter religioso realizada por los primeros pensionados. La tercera ten-
dencia es la que aporté nuevos valores plasticos basados en el realismo histérico
de caracter verista.”

Eusebio Valldeperas se instala en Roma y es presentado a Friederick Over-
beck. Frecuenta las tertulias del Café Greco, en Via Condotti. Los habituales del
café eran Fortuny, Eduardo Rosales, Francisco Aznar, Lorenzo Valles, José Casado
del Alisal, Antonio de Castillo, Pedro Collado, el orfebre Moratilla, el escultor
Rebull, Gonzélez Jiménez, Antonio Gisbert, Elorriaga, Vicente Palmaroli y Luis
Alvarez." Los artistas se relacionaban constantemente entre si formando una au-
téntica colonia, celebraban fiestas y reuniones y mantenian los usos y costumbres
espafiolas.

Aparte de los pintores extranjeros eran muy esperadas las visitas de Rai-
mundo de Madrazo, Martin Rico, Rogelio de Egusquiza y Euardo Zamacois, alma
de la colonia espaiiola en Paris y mecenas de los espaiioles que viajaban a la capial
francesa. Estas reuniones eran aprovechadas por los artistas para intercambiar
consejos acerca del tema y estilo a seguir, con objeto de «modernizar» su pintura y
adaptarla al mercado.

La calle més concurrida era la Via Margutta. Alli se encontraban estudios
con grandes ventanales que permitian trabajar con luz natural. Ademas de lumi-
nosos, los talleres debian tener una dimensién considerable, pues se impusieron
las grandes telas de tema histérico. Por eso la mayoria de los pintores cambiaba
de taller al empezar los trabajos del tltimo envio de pensionado, que consistia en
un tema de historia destinado a figurar en la Exposicién Nacional." Desde alli
Eusebio Valldeperas remite a la Nacional de 1858 «Una escena de costumbres en
Italia» y «La casta Susana sorprendida en el bafio», galardonado con medalla de
tercera clase. Otras obras de inspiracion italiana son «Corricolo napolitano», «Gén-
dola veneciana», «Sermén en la campifia romana», «Un memoralista» v «Tiziano
haciendo el retrato del emperador Carlos V.» A pesar de que, por estilo, su obra se
inscribe en el purismo romantico tardio, por tematica corresponde ya a la pintura
«moderna» de género histoérico.

8. C. GONZALEZ; M. MARTI, Pintores espafioles en Roma (1850-1900). Ed. Tusquets, Barcelona, 1987,
pég. 19.
9. C. GONZALEZ; M. MARTI, op.cit. pag. 15.
10. C. GONZALEZ; M. MARTI, op.cit. pag. 36.
11. C. GONZALEZ; M. MART], op.cit. pag. 25.
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EUSEBIO VALDEPERAS MERICH, «La Casta Susana en el bafio», Museo del Prado.

321




MARINA GOMEZ CASAS

Un estudio de los premios concedidos en las Exposiciones Nacionales, ini-
ciadas en 1856 como réplica de los famosos Salones franceses, nos muestra la evo-
lucién de los temas impuestos por los diferentes estamentos oficiales o por los
profesores, ilustrandonos acerca de sus preferencias. Estas debian ser tenidas en
cuenta por los concursantes y los temas eran comentados y estudiados entre los
profesores y sus discipulos. No bastaba que estuvieran bien pintados, debian ser
fieles a la «Historia de Espafia» de Modesto Lafuente.” Criticos y artistas llegaban
a convertirse asi en verdaderos eruditos de pormenores histéricos.

En el marco del cuadro de historia una corriente muy poderosa la constitu-
yeron los temas de la Antigiiedad clasica, éstos solian basarse en la Historia de
Roma. Las ruinas de Pompeya se convirtieron en lugar de inspiracién de un
numeroso grupo de pintores. Otra de las ciudades mito para los artistas de la
época fue Venecia, a ella acudieron los pintores buscando el exotismo tematico,
las ornamentaciones de iglesias y palacios para los fondos de sus cuadros y, en
especial, las vistas venecianas.

Los centros de estudio mas frecuentados por los pintores espaiioles en Roma
fueron la Academia de San Luca, la Academia de Bellas Artes Francesa, la Acade-
mia Chigi, el Centro Internacional de Arte, la Academia Cauva y a partir de 1881
la Academia de Bellas Artes esparfiola.

La de San Luca aglutiné sobre todo a la primera generacion, ya que en ella
habia ejercido como director Antonio Sola y desde 1858 era académico Federico
de Madrazo. La Academia francesa muy admirada por su alto nivel de ensefianza
asi como por su inmejorable equipamiento, fue modelo para la posterior creacién
de la espafiola. La Chigi fue la mas popular y concurrida dada su céntrica
situacién y su proximidad a la mayoria de los estudios de los pintores. Para
recrearnos en los ambientes de los estudios romanos, transcribimos un texto de
Luis de Llanos.”

«De un lado, estaba un cataldn dibujando d pluma un desnudo admirable, como un
agua fuerte, y en su derredor se veian numerosas cabezas pdlidas y ojerosas que con
ansia seguian el trabajo del maestro. Lo mds eran hugonotes, pero habia también
andaluces y murcianos y no pocos hijos de Roma.

Cerca de alli; Tijeras construia una figura como si construyese un puente, d fuerza
de medidas, rayar vigorosas y esfuerzos titanicos.

Mas acd y mds alld, tipos de italianos impresionistas, sacando d fuerza de migas de
pan claros brillantes de obscuras masas de carbon; otros que estudiaban la figura

12. MODESTO LAFUENTE, Historia General de Espaiia, 29 vols., Madrid, 1850-1867.

13. LUIS DE LLANOS, La vida artistica. Memorias de un pensionado en Roma. Imprenta de Henrich y C,
Barcelona, 1892, pags. 62-64. Conviene remarcar, dejando de lado la brillante y divertida des-
cripcién de una sesién de modelo al natural, la utilizacién del término «impresionismo» en una
fecha tan lejana, 22 afios, a la formacién de esta corriente pictérica y, leniendo presente el
notable retraso y desconocimiento en nuestro pais de los hechos de vanguardia en el resto de
Europa. El profesor José Milicua fue el primero en advertirme a cerca de este particular.
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para aprovecharla luego en un cuadro de comercio; otros que perdian tiempo, papel y
carbén, en ensuciarse y no sacar nada en limpio, y no pocos que en vez de trabajar
Jilosofaban..., daban conversacién d Gigi y criticaban d los compaieros, esperando la
llegada de una inspiracion que no acababa de venir.

De repente, sond el reloj una media, y la limpara se apagé de golpe. Era el descanso
que comenzaba, con el ruido de tableros, taconazos, bostezos, conversaciones y can-
tos del que cesa un trabajo absorbente.

Entonces se forman grupos que charlan y rien, mientras los alemanes siguen traba-
Jando como si tuvieran el modelo delante; y al fin y al cabo, para lo que copian tanto
monta

Una gran voz, la de Gigi, gritd:

—jSeriores, modelos nuevos!

Todos ocuparon su puesto; el lamparén se encendid de golpe y procedente del cuarto
de los modelos, aparecid sobre In tarima una mujer gorda que dejo caer d sus pies una
cantisa poco limpia.

Una griteria infernal estallg.

-jFuera! jfuera!

-jQue la lleven d la historia natural!

-iQue la mate er Tato!

-jHorrorosal...

—jSeiid botijo!

La pobre mujer, cegada por la luz brillantisima, aturdida por su colosal éxito, 1o
sabia como escapar, ni dénde meterse.

ilnfeliz! jAcaso mal aconsejada por la miseria, habia vencido su rubor con la espe-
ranza de ganarse un pedazo de pan!

Un instante después, aparecia sobre la tarima un viejo como un pergamino estitico y
miserable.

~iBravo!- gritaban unos.

-jDetesable!- gritaban otros.

-Echate al suelo, decia Tijeras, ayuddandole €l mismo con la accidn; -apdyate contra
la pared, retira las piernas. -Vean ustedes qué Job mds colosal!

~Sirve.

-No sirve.

~jOtro toro! jotro toro! -exclamaron algunos esparioles.

Al viejo sucedi6 una nifia de quince afios, rubita y trémula de miedo,

No queria soltar la camisa que por fuerza la arrancé una tia de mala facha... acaso su
madre.

Un grito de admiracion salié de todas las bocas.

-jSoberbia!

~jAdmirable!

-iFijarla, fijarlal- decian todos para que desde luego fuese admitida, mientras que
la chica arrimada d la pared procuraba cubrir con sus pequefias manos foda su
desnudez.
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Pero, en general, los tipos que aparecian eran de viejos modelos avezados al oficio.
Mugjeres de treinta arios como modelos desde quie tenian cinco; ciociaros convertidos
al desnudo, mucho mds a sus anchas en cueros vivos que cubiertos con lamentables
harapos... que ni conocen el dolor de la inmovilidad, ni el frio, ni el calor. Estos
subian d la tarima como si subiesen a un trono. Satisfechos de st misnios, seguros de
gustar y de ser aceptados; y asi desde que pisan aquellas tablas, caen en postura
académica cono cae en guardia un afamado espadachin.

Estos sienten las figuras, como decinos nosotros, y saben expresar afectos y pasiones
como si efectivamente les salieran de adentro. Con modelos asi, el trabajo es relati-
vamente fdcil.

Dos horas y cuarto dura la academia. Cuando por segunda vez se apaga el lamparon
ya es larde y corre por las filas un tremendo apelito; asi es que poco se detiene ln
gente d charlar. En grupos de dos o tres nos echdabamos d la calle y nos ibamos mds
que d paso en busca de los macarrones y el fiasco de Chianti.

El taller museo

El amor de Fortuny por las antigiiedades y su afan coleccionista influyé
notablemente en la decoracién de los estudios de los pintores espaiioles. Se puso
de moda atesorar objetos antiguos que pasaban a constituir los fondos ornamenta-
les de los cuadros, especialmente las piezas de cerdmica, armas y tejidos. De hecho
el coleccionismo conocié un gran auge en el siglo XIX. La nueva burguesia deco-
raba sus salones con piezas antiguas a semejanza de la aristocracia, y existia una
particular demanda de obras medievales y del siglo XVIIL. Esta aficién por las
antigiiedades relacioné a Fortuny con los mas importantes coleccionistas de la
época.

«El artista ya no es un empleado o servidor directamente dependiente de la clase
aristocrdtica que lo mantiene, sino un igual del coleccionista con el que comparte
gustos en cuanto que comparte intereses y aspiraciones, llegando a establecer rela-
ciones verdaderamente igualitarias y amigables con aquél.»"

Eusebio Valldeperas fue un coleccionista de antigiiedades: ceramicas, ar-
mas, bronces, ldmparas,... en el inventario” de los objetos antiguos o curiosos lega-
dos tras su muerte al Museo de Bellas Artes y Arqueologia de Barcelona que hemos
consultado se observa una notable diferencia con los grandes coleccionistas, las
piezas son de muy diversa indole y procedencia, no es especialista de un tema ni
erudito, sino al contrario demuestra un gran interés o ilusién por encontrar piezas
in situ durante excursiones o viajes, la mayoria sin gran interés arqueolégico pero
de un gran valor para él. La lluvia en los yacimientos arqueolégicos facilita la
floracién de objetos, restos de cerdmica, monedas..., que carecen de sentido para el

14. CARMEN GRACIA, «Fortuny como coleccionista, restaurador y artesano», Fragmentos, n.” 7, afio
1986, pag. 59.
15. Junta de Museos de Cataluiia, Palau Moja, Afio 1901-1902, n." 18.
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arqueélogo pero no para el pequefio coleccionista (recolector) que demuestra una
ilusién parecida a la infantil por este descubrimiento o retrouvée del objeto histéri-
co.” Hay que pensar que el afan del coleccionista es tan antiguo casi como el
hombre: el primer coleccionista del que se tiene noticia es un patesi de Mesopota-
mia poseedor de piezas arqueoldgicas. La coleccién privada ha estado presente
en todas la épocas pero es en este siglo cuando aparece con més fuerza justo en el
momento de las grandes colecciones puiblicas —los museos—. La influencia del
romanticismo, el descubrimiento de las ruinas de Pompeya, las novelas histéricas
a la manera de Walter Scott influyeron notablemente en los gustos de la época. La
gran cantidad de colecciones con objetos «falsos» nos abre las puertas a los inicios
de una nueva época en la historia del arte caracterizada por una gran facilidad de
reproduccién.

Otra parte importante del legado la forman piezas que eran fuente de inspi-
racion en los cuadros de historia y daban garantia de credibilidad a las escenas
pintadas, a pesar de las posturas poco naturales y artificiosas de los personajes y
de la propia composicion en general. El pintar un cuadro sirviéndose de objetos
de época como telas, armas, armaduras, bronces... daba autenticidad a la obra.

Durante el siglo XIX aparecen muchas imitaciones de vasos etruscos como
el existente en el legado, los vasos auténticos son de arcilla negra y no pintados.
No es de extrafiar asi que la importancia de la coleccién desaparezca a la muerte
de su recolector y los herederos se deshicieran enseguida de ella, su viuda sélo
conservé en usufructo la coleccién de pinturas, dibujos y grabados; el resto de las
piezas fueran entregadas a la ciudad de Barcelona como recoge La Vanguardia en
un articulo a primera péagina el 13 de mayo de 1902.

Obra y Exposiciones Nacionales

El primer cuadro al éleo de que tenemos constancia es el «Batallé de la Bru-
sa», de 1845 depositado en el Instituto de Historia de la Ciudad de Barcelona.

Las Exposiciones Nacionales se celebraron desde 1856 hasta 1968. Fueron
creadas por la reina Isabel I, a través de un decreto publicado en la Gaceta el dia
12 de enero de 1854,"en un principio se dispuso que se formaran cada dos afios,
esto sucedi6 en las cinco primeras (1856, 1858, 1860, 1862, 1864), pero la sexta se
celebré en enero de 1867.

16. Entrevista al Sr. Ricard Balista, director del Museo Arqueolégico de Barcelona en torno al
legado de Eusebio Valldeperas, 25 de febrero de 1993.

17. Enel articulo 6." del Reglamento para la Exposicién se lee: «Los espaiioles 6 sus representates
entregardn al propio tiempo que sus obras una noticia firmada del asunto de las mismas, y en
que se exprese el nombre y apellido, patria y domicilio de autor; esta noticia podré también
comprender el nombre de los maestros 6 de la Academia 6 Escuela donde hubiese hecho sus
estudios, los premios y distinciones que hubiese obtenido, y una nota, que se insertard en el
catdlogo,de las obras de pintura y escultura que haya ejecutado para los edificios ¥y monumen-
los piblicos, y que, por el lugar fijo que ocupan éstos, no puedan figurar en la Exposicién.»
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La exposicién de 1871 tuvo lugar después del destronamiento de Isabel II,
se hizo un nuevo reglamento, con notables modificaciones firmado por el rey
Amadeo el 2 de abril de 1871". Podian concurrir, ademads de los artistas espaifioles,
los extranjeros, todos con derecho a premio y sin limite en el nimero de obras.
Fijdbase un total de 24 premios y quedaban «terminantemente prohibidas las men-
ciones honorificas y las consideraciones». Esto justifica que en este mismo afio
Valldeperas presentara siete obras y que a la exposicién de 1876 sélo una. Desmo-
ralizado seguramente por las duras criticas recibidas y no pudiendo optar a nin-
guna mencién al haber sido suprimidas, decidia no presentarse mas a las
exposiciones y fue el cuadro «Galileo en la Inquisicién» el tltimo presentado.

Eusebio Valldeperas se present6 a las exposiciones nacionales los aios 1856,
1858 (medalla de tercera clase), 1860 (mencion honorifica de primera clase), 1862
(dos menciones honorificas, una ordinaria y la otra especial), 1864 (medalla de
tercera clase), 1867 (medalla de tercera clase), 1871, 1876". También concurrié con
sus obras a las exposiciones de Bayona (1864) y Paris (1867) alcanzando en la
primera una medalla de bronce.

A continuacién presentamos una breve reseiia de las obras presentadas y de
las criticas recibidas en dichas exposiciones Nacionales:

Exposicién Nacional, 1856
N.? 203. «El Rey D. Felipe IV pintando la cruz de Santiago en el retrato de
Velazquez».
N.? 204. «Un memoralista».
Residente en Madrid, calle de Espoz y Mina, 5, tercero izquierda.

Exposiciéon Nacional, 1858
Pintor honorario de Cadmara de S.M.
N.? 205. «La casta Susana sorpendida en el bafio» (tema que repetira en la
Exposicién de 1866-67).
N.” 206. «Una escena de costumbres en Italia».
Los remite desde Roma.

Exposiciéon Nacional, 1860
Caballero de la Real y distinguida Orden de Carlos III. Residente en Ma-
drid, calle de Espoz y Mina, 6, 2.°.
N.?252. «D" Isabel la Catélica, de paso por Moclin, visita en Loja a los heri-
dos y enfermos, a quienes socorrié con dineros a proporcién de su
clase»,

18. BERNARDINO PANTORBA, Historin y crilica de las exposiciones nacionales de Bellas Artes celebradas
en Espana. Ed. Jestis Ramén Garcia, Madrid 1980, pag. 99.

19. Catélogos de las Exposiciones Nacionales. Afios 1860 y 1864 en la Biblioteca General de Histo-
ria del Arte de Barcelona. Afio 1858 en la Biblioteca de Catalufia. Afios 1856, 1867, 1871, 1876 en
el Casén del Buen Retiro de Madrid.
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«Estando el Rey D. Fernando en Moclin, mandé llamar d la Reina D" Isabel, para
que con su presencia animdra el espiritu de las tropas. La Reina se pusé en camino,
acompariada de la Infanta D* Isabel, de su confesor, el Obispo de Avila, Fr. Hernan-
do de Talavera, damas, pajes y caballeros, pasando por la ciudad de Loja, recien
tomada d los moros.»”

El lienzo, muy deteriorado, fue reproducido por EI Museo Universal; repre-
senta en el centro, de perfil, a la reina Catélica con su hija Isabel acercandose a un
enfermo sentado a la izquierda, a la derecha varias damas y Hernando de Talave-
ra. La pintura debe ponerse en relacién con la «Visita de Isabel II al Hospital de la
Caridad» (Sevilla, Hospital de la Caridad), que, realizada en 1862 por José Roldan;
evidencia, como pocas obras, el paralelismo que trata de establecerse entre las dos
reinas.”El cuadro fue adquirido por la reina Isabel II por 30.000 reales.”

Exposicion Nacional, 1862

N.? 268. «Toma de Loja por D. Fernando el Cat6lico».

«El rey chico, Boabdil, sali6 casi desfallecido en compariia de Gonzdlo de Cérdoba i

besar la mano 4 D. Fernando que le recibié con la dulzura y benignidad que acos-

tumbra a usar con los vencidos. (Lafuente, Historia de Esparia).»

La obra, que reproduce EI Museo Universal, representa al nazari arrodillado
ante Fernando que hace ademan de acogerle con nobleza, junto a ellos, a la iz-
quierda, Gonzalo de Cérdoba; varios soldados arabes y cristianos contemplan la
escena a ambos lados. Al fondo, el paisaje, en el que destaca en tiltimo término, a
la izquierda, un castillo. El cuadro es de gran torpeza, convencional, teatral y con
escaso interés.” Fue adquirido por Isabel II en 20.000 reales, aunque el pintor
habia pedido 30.000, segun escrito de 9 de febrero de 1863.” Actualmente se en-
cuentra en Sevilla, en los Reales Alcazares.

El critico Manuel de Palacio escribe:”

«Su aficion estd probada «Valldeperas fue el autor;

mas sé que al ver un retrato el cuadro es malo de veras

de su mano malhadada y nie parece en rigor

asi dijo un literato que el valle de estas peras

en la exposicion pasada: 1o es mas que un olmo el pintor,

N.? 269. «Retrato de S.M. la Reina»
N.° 270. «Retrato de 5.M. el Rey»

1
=

JOSE GARCIA, Las Bellas Artes en Espniin 1866. Madrid, 1867, Imprenta de D. Ernesto Durart,
pég. 82.

CARLOS REYERO, Imagen histérica de Esparia (1850-1900). Ed. Espasa-Calpe, pag. 249.

Archivo del Palacio Real, Seccién Administraliva, Legajo 39,

REYERO, op.cit. pags. 246-247.

Archivo del Palacio Real, Seccién Administrativa, Legajo 39.

MANUEL DE PALACIO, Funcidn de desagravios quee liace un obsequiio de las Bellas Artes un acélito de
lns letras, Madrid, 1862.
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Exposicion Nacional, 1864

N.°. 423 «Vasco Nifiez de Balboa tomando posesién del mar del sur».

«Bajd en fin éste con veintiseis hombres de tripulacion, sentdronse todos en la playa
d esperar que el agua creciese, por estar entonces en menguante; y cuando las ondas
volvieron con impetu d cobrar tierra y llegaron d donde estaban, entonces Balboa,
armado de todas armas, llevando en una mano la espada y en la otra una antorcha, y
una bandera en que estaba pintada la imdgen de la Virgen con las armas de Castilla
a los piés, levantose y empezd @ marchar por medio de las olas que le llegaban d la
rodilla, diciendo en altas voces: « Vivan los altos y poderosos Reyes de Castilla: y si
algun Principe, sea cristiano, sea infiel, pretende d ellos algun derecho, yo estoy
pronto y dispuesto d contradecirles y defenderlos; respondiéndole los concurrentes
con aclamaciones al juramento de su capitin. Acompaiiaba siempre a Balboa el fa-
moso perro Leoncio, el cual, por los servicios que prestaba, entraba d la parte en el
reparto de joyas y esclavos».”

«Representa, en el centro, con espada y bandera, a Balboa, en actitud declamatoria,
introducido en el agua y, a los lados, sendos gripos de soldados que le aclaman; en el
grupo de la izquierda, sentados, dos nativos; en printer término, el perro «Leoncio»
y, entre el iiltimo término rocoso y la orilla otro soldado sobre unos acantilados. La
pintura, ejecutada dentro de un riguroso academicismo, resulta adecuada, teatral en
exceso, artificiosa en el trataniiento de las figuras, forzada en los gestos y con una
clara enfatizacién de los valores representativos.»”

Isabel IT comunicé la voluntad de adquirir el cuadro por Real Orden el 14 de

febrero de 1865. Valldeperas pidi6 30.000 reales por é1.*

N.7 424, «Tentacion de San Antonio».

«Entonces el denonio se le aparecié visiblemente en figura de una doncella de estre-
mada hermosura, ricamente ataviada, para encenderle en los apetitos blandos y de-
leitosos de las carnes; unas el Santo estaba muy en si lamando en su favor d
Dios...siendo d la razon de treinta y cinco afios, bien empleada edad y felicisimos
lustros.» ™

N.? 590. «Retrato de S.M. la Reina» (Tribunal de cuentas del reino)

N.? 591. «Retrato de la Sra. de Valldeperas»

N.? 592. «Triste viaje»

Exposicién Nacional, 1866-1867
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N.?413. «Guatimozin Gltimo Emperador de Méjico y su esposa presentados
prisioneros 4 Hernan-Cortés».

«Cuando llegaron a la puerta se detuvo el acompaiiamiento y Guatimozin entré

delante con la Emperatriz. Sentdronse luego los dos y él se volvid d levantar para que

Caltdlogo, Exposicién Nacional, 1864,

REYERO, op cil. pag. 314.

Archivo del Palacio Real, Seccién Administrativa, Legajo 39.

Catdlogo Exposicién Nacional, 1864, Imprenta y litografia del atlas a cargo de F. Feliu, Madrid.
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tomase Cortés su asiento; rompid la pldtica diciendo: ; Qué aguardas valeroso Capi-
tan que no me quitas la vida con ese puiial que traes al lado?. Prisioneros conio yo
son embarazosos al vencedor» (Historia de la conquista de Méjico)”

N.?414. «La casta Susana en el bafio».

De los anteriores cuadros José Garcia en su libro Las Bellas Artes en Espaiin

1866™ hace la siguiente critica:

«Laborioso como pocos el S. Valldeperas, logra d veces mejorar algiin tanto escaso
renombre. En la presente Exposicién ha procurado hacer un esfuterzo que serin acreedor
a elogio, si no lo creyésemos hijo acaso del incomprensible afin de los que d toda
costa desean luchas sin las dotes necesarias. Y no obstante, como la voluntad puede
en ciertas ocasiones conseguir resultados satisfactorios, ese pintor, en su iiltimo
cuadro, dd lisongeras muestras de adelantos.

No busquemos sdbia composicién, porque hallaremos tinicamente figuras presenta-
das con sencillez; ni un color nacido del sentimiento, donde solo nos ofrece tonos
agradables; ni dibujo cldsico, donde habrentos de contentarnos con un regular acier-
to; pero pidamos esmeradisima egecucién, gran propiedad en trajes y accesorios, y
todo cuanto no sea producto de una inspiracion artistica, porque eso si que saltard d
los ojos.

«La casta Susana» parece menos feliz que el anterior 4 nuestro juicio el dibujo es
demasiado vulnerable, y la luz estd tan repartida hdcia los extremos que perjudica el
efecto general. Creemos demasiado grande de torso esta figura, y el color de sus
carnes, poco jugoso y bastante convencional.

Sentimos no poder reconocer en este autor mejores condiciones que las expuestas.»

Exposicién Nacional, 1871

30.
31.
32,

33,

N.? 554. «Sermén en la Campifia de Roma» (78 cm. x 1'20 m.)

«Sernion que predica un fraile en In campitia de Roma; no se conmueve la gente
porque no es de la parroquia.»”

N.? 555. «Géndola veneciana» (78 cm x 1°20 m.)

N.?556. «Calesso napolitano» (78 cm. x 1°20 m.)

N.? 557. «La tarde del Domingo en casa del cura del un pueblo» (57 em. x76 cm.)
N.% 558. «Alegoria por la paz» (50 x 63 cm.)

N.? 559. «Una concha» (80 cm. x 1°40 m.)

«Marisco de nueva especie que descubrié Valldeperas; molusco desvergonzado, me-
dio mujer, medio almeja,»”

Catdlogo Exposicién Nacional, 1866-1867, Madrid.

GARCIA, Las Bellas Artes en Espaiia 1866, p. 82.

CARRION, RAMOS; ARANA, CAMPO, Revista Cémica de la Exposicién de Bellns Artes de 1871",
Madrid. Imprenta de la Biblioteca de Instruccién ¥ Recreo, pég. 42.

CARRION; ARANA, op.cit., pag. 54.
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N.? 560. «Ticiano haciendo el retrato del Emperador Carlos V» (1'20 x 140 m..)
«El emperador estd en una postura muy graciosa y se oculta detrds del lienzo.»™

Exposicion Nacional, 1876
Residente en Madrid, Recoletos, 12.
N.? 437. «Galileo en la Inquisicién» (1’60 x 1°20 m.)
Entre su extensa produccién pictérica, fuera de consursos y exposiciones, se
encuentra también:
«Los retratos de los Reyes Dona Isabel II y D. Francisco de Asis», para el
Instituto agricola catalan de san Isidro de Barcelona.

«D. Sancho I» (222 x 1’40 m.), depositado en el Ayuntamiento de Ubeda
(Jaén) desde 1887. Prado disperso n.? inventario 5.179.

«D. Sancho II» (222 x 1'40m.), depositado en la Diputacién Provincial de
Lugo desde 1887. Prado disperso n.” de inventario 5826.

Un retrato de «Doia Isabel II» para el Tribunal de Cuentas del Reino y otro

para la Sociedad econémica de Amigos del Pais de la Habana.

«D. Juan Prim», para el Colegio de Ingenieros de Guadalajara.

Decoré numerosos salones y palacetes realizando «quadrettos» para una
clientela acomodada. Obtuvo en 1852 la distincién de ser nombrado Caballero de
Carlos III; en 1857 pintor honorario de Cdmara, en 1862 Individuo de la Academia
de Arqueologia y Geografia y en 1868 Comendador de ntiimero de la Orden ameri-
cana de Isabel la Catélica.

34. CARRION; ARANA, op.cit,, pdg. 34. Se observa, en las pinturas presentadas a concurso en la
exposicion de 1871, el aprovechamiento de obra iniciada y, seguramente, acabada en su estan-
cia en Italia hacia el 1858.
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