Art i realitat

DomMmiENEC FiTa

Tot el procés de transformacié evolutiva artistica de la persona, des
que és un infant fins que es fa gran, és un constant canvi de confianga,
valentia, sorpresa i decisi6; es comenca pels primers gargots, que passen
per l'etapa de la seguretat, el cansament i la crisi, per adquirir un nou
enfocament i tornar a repetir el cicle, ara sumant-hi l'experiéncia. I altra
volta néixer, plenitud i decadéncia. I tot aixd que sembla un joc al
principi, posa a prova les facultats de captar i plasmar les vivéncies,
estats i motivacions que es van desenvelupant en cada individu al llarg
d'una evolucié de tota la vida, donant el seu retrat interior. Aquest grafic
que podriem tragar per a la vida d’'un artista corre parallel a una trajec-
toria més gran que engloba els grans estils historics que, al llarg del
temps, van reduint la seva durada. Podem veure aixi com dels 3.000 anys
de l'estil egipci s’arriba als 20 que va durar I'estil impressionista. I cada
vegada és més accelerat el procés de canvi i I'exigéncia creativa.

Per aquest motiu és necessaria una pedagogia que entengui i pre-
vegi aquesta precipitacié i cal augmentar el creixement de les possibi-
litats de cada individu cara al seu posicionament en el futur.

No hem d’oblidar que 1'obra té necessitat de ser donada a coneixer,
primer en el medi familiar i després en la relacié social i escolar de l'in-
fant. Aixd pot comengar a partir dels dos anys, passant per les etapes
pre-esquematiques i d’esquematisme, pel comengament del realisme i pel
raonament fins arribar a la crisi de la realitat als 12-14 anys. I aquesta
necessitat de comunicacic artistica per part de la persona que s’hi dedica
i hi esta dotada, durara tota la vida.




Un aspecte a considerar: en la majoria dels éssers domina un sentit
visual optic. Un 25 %, perd, esta caracterizat per un sentit visual haptic,
subjectiu, que els porta a valorar més les sensacions del tacte i els aspec-
tes motrius del plaer de deixar un rastre. Hi ha un tercer grup que es
mou entre tots dos. I finalment podriem mencionar l'expressié «naif»,
que s’ha de considerar un camp diferent del que aqui es pretén tractar.
Un infant no té barreres i no necessita plantejament ni una formacié
especialitzada per expressar el seu mén. Per aquest motiu, un pla d'ense-
nyament de les arts ha d’entendre i replantejar el ventall de totes les
possibilitats, objectives i subjectives, de cada persona.

Mai no sera el mateix una pedagogia de tipologia normal, escolar (en
la qual es donen els coneixements necessaris perqué se'n faci una memo-
ritzacié i una reflexid), que una formacio artistica, de la qual cada indi-
vidu pugui treure i donar de si els seus propis valors d'aquest pou infinit
que és 'home, sempre que hi posi interés i voluntat de millorar, enriquir
i enriquir-se i expressar la seva creativitat.

S’ha de tenir present que la comunicacié és primordial com a ele-
ment per anar desenvolupant la propia obra, per anar-se exigint i per
reforgar la voluntat, el pensament i la decisié de plasmar i controlar els
fets que conflueixen en cada realitzacié. I en tot aixd es produeix aquest
creixement global i continuat, en entrar en contacte amb 1'orbita social
i passar a formar-ne part transcendint cada cop nivells més grans: fami-
liar, escolar, local, regional, nacional, internacional... S’ha d’entendre
que tot és complex, que cal coneixer les estructures que incideixen en
I'ambit de l'art, com sé6n el pensament, 1’economia, etc.

A aquest mén artistic s’hi han d’aplicar els mitjans necessaris per
introduir-lo, a través de galeries, marxants, gestors... i fer-lo atraient i
apte per a la comunicacié en els diferents camps, fins en els d’alt nivell
de creacié cultural.

Es possible que 'alumne vulgui només el coneixement i 1’aprenen-
tatge de l'art pel que té d’autocomplaenga, o d’autorealitzacié i interio-
ritzacid, pero és possible també que en no voler entrar en aquella roda
financera, perdi la intensitat que requereix cada obra perqué en ella hi
faltara una part inherent. '

Hem d’assenyalar que l'art pot estar present en moltes parcelles de
la vida: en la illustracio, el disseny en diversos aspectes, la integracié
en l'arquitectura, el volum, els murals, els colors; ’encarrec, els concur-
sos, les exposicions, etc. Per moure’s en totes elles es necessita una for-
macié adequada a les caracteristiques artistiques, interdisciplinaries, con-
ceptuals, visuals i técniques.

Val la pena fer una analisi de la tipologia de tres artistes proxims a




nosaltres: Picasso, Mir6 i Dali. Per una banda responen respectivament
als caracters que abans hem esmentat sobre la visié: la més objectiva
estaria representada per Picasso, I'haptica subjectiva a Miré, i Dali
es trobaria entre els dos grups. Perd també tenen una caracteristica a
ressaltar. Com en la majoria dels artistes, en el seu periode d'aprenen-
tatge artistic va ser molt important la tasca d’autorealitzacié en la seva
propia circumstancia, en el seu medi, a nivell personal. Van elaborar,
experimentar i dubtar de les seves solucions plastiques, perd paralela-
ment les van fer extensives a grups afins per arribar a penetrar en les
capes socials. S’ha de tenir un sentit d’entrega a una professié, no con-
formar-se a ser un afeccionat o un diletant de I'art. Les caracteristiques
sén diverses i cadasct fa opcions segons les seves possibilitats. Estudi
d’Art estimula perqué cadascd tregui el maxim de si mateix en el camp
on pugui estar. Fer penya sembla interessant al principi, per sentir-se
dins una dinamica de grup i, poc a poc, anar-se'n emancipant.

La tendéncia a mitificar els altres i a infravalorar-se és un factor
perjudicial a I'hora d’actuar en el mén de I'art. Es millor, per sentir-se
normal i poder donar el maxim, analitzar realitats. Els valors artistics
historics o establerts, per més importants que hagin estat o encara siguin,
no poden afegir res més a l'obra ja feta, mentre que l’educand té un
potencial enorme i desconegut de capacitats que cal despertar i estimular.
Com més aviat comenci a actuar publicament com a artista en el seu
entorn, molt millor, perqué creiem que 'aprenentatge i el fet de mostrar-
se han d’anar junts. Aprendre a assumir tot el que aixd comporta —es-
forg, disgustos, alegries...— és la constant d'una formacié llarga, i cal
que aquests sentiments es vagin fent normals en la vida de I'aprenent,
tant si es tracta d'una obra d’encarrec com d'un concurs, d'una exposicié
collectiva o personal. A Estudi d’Art han estat diverses les persones que
hi han portat les seves obres buscant assessorament, plantejant els seus
problemes i enfocaments. Aixo ha estat motiu d'interessants comentaris
amb la participacié de tothom. Tant si s’ha tractat d'un logotip com d’un
vitrall, una escultura, una pintura, etc. Es una manera de fer entrar en
contacte art i realitat, de saber presentar 1'obra acompanyant-la d'una
memoria, pressupost, catalogacié, difusié, venda, etc.

Es comprensible que la influéncia de 1'obra realitzada s’origini encara
que s’estigui previngut; és molt dificil tenir tanta confianca en un ma-
teix. En la majoria dels casos la seguretat ens ve donada perque el que
fem s’assembla a quelcom ja creat, i és complex entendre una altra cosa,
com fer plantejaments nous, acceptant que d’'un mateix poden sortir mol-
tes coses que s’han d’anar perfilant fins que prenguin una forma defini-
tiva. Es dificil crear un habit receptiu al propi sentiment i pensament
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creatius i saber-lo elaborar i portar-lo a cap confiant que, posant-hi els
mitjans i la dedicacié necessaries, les obres donen bon resultat, imme-
diatament o a la llarga.

En el temps de formacié6 és facil caure en una evolucié rapida, cosa
que fa que es cremin les etapes i que les obres fetes perdin intergs per
al propi artista. Generalment, el que s’ha fet en la joventut sén treballs
que guarden aspectes tutils per al futur. Per aquest motiu és necessari
vetllar, fer un seguiment de les obres, no perdre—les o treure’n una fitxa
el més completa possible.

No es pot deslligar la formacié artistica de la realitat en qué vivim.
Hi hem de fer referéncia constantment, tant a la politica com a Iecono-
mia o a un fet puntual. Es un principi de motivaci6, i per aixd haurem
de comprendre els mitjans competitius, el marqueting i tot el conjunt
d’aspectes que poden formar el cicle complet de 'obra feta, el conjunt
de totes aquestes relacions. La sensibilitat de l'artista té tendéncia a
rebutjar aquesta realitat. Li agrada més pensar en la seva torre d'ivori,
pero €s necessari que entri en la realitat i que comprengui I'exemple de
molts artistes de fama reconeguda, que essent jovenets, ja participaren
en concursos, exposicions i fins i tot tingueren marxants o una galeria
d'art que acollf la seva obra, o acceptaren ja algun encarrec.

Aquesta exigéncia del compromis obliga i fa avancar, fa situar en la
realitat social. Per aquest motiu Estudi d'Art incita a reflexionar i a
actuar sobre aquest fet. Pretén que els artistes siguin fins i tot creatius
en tota acci6 complementaria per donar a congixer la propia obra. No
han d’esperar que els hi resolguin les coses, han de voler viure i experi-
mentar el conjunt d’aspectes que fan créixer i madurar la persona. Segur
que trobaran per a cada categoria i nivell el lloc adequat, i aixd els fara
més actius i motivats per donar en tots sentits. Evitar el xoc que repre-
senta entrar en aquest mén quan hom creu que encara no s’ha acabat el
temps d’aprenentatge és un error, perqué no s’ha d’oblidar que la forma-
cié no s’acaba mai: s’aprén al llarg de tota la vida.

Es també important per a la formacié de I'alumne posar-lo en con-
tacte tant amb les técniques convencionals com amb les més noves dels
videos, els ordinadors i els mitjans de reproduccié més avancats. Tot el
que sigui possible per ampliar i crear noves expressions i sistemes alter-
natius. El camp es va fent cada vegada més gran, i Estudi d’Art voldria
no tenir limitacions per abarcar-ho tot.
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VISIO CULTURAL I VISIO FISICA

Encara que existeixi pluralitat de sistemes de comunicacié de la
imatge visual, hi ha dues maneres —dificils de destriar una de l'altra—
que evidencien clarament que una ve més reforcada per les imatges que
la cultura ens va subministrant psicologicament i semiotica, generant-ne
altres fins a fer-se un feix que per si sol pot tenir vida plena i infinita.
Es com un enriquiment colectiu del qual tots en rebem imatges sobretot
planes, de dues dimensions, que ens arriben per la conducta del viure,
les publicacions, €l cinema, la televisio, etc.

L'altra visi6 és la que cal educar per fer-la sensible a totes les coses
que la realitat viscuda ens mostra. Aquesta respon d’una manera encara
més individualitzada que V'altra, perqué ens ve donada per la propia
sensibilitat i concepte de la visi6 i dels sentits que la potencien i s'interre-
lacionen i es complementen. 4

Per entendre’ns les podriem anomenar una cultural (suma historica)
i l'altra fisica (sensible, real). Jo vaig tenir tota la sensaci6 plena d’aques-
ta altima educaci6 visual quan, després d'una llarga educacié academica,
anat pel mén m’adonava de coses que em feia gracia observar —com
poden ser el bellugueig de la gent i les seves remors, diferents tant en el
carrer com en el metro, comportaments que es demostren diferents a
Sevilla, Madrid, Barcelona, Paris, per dir-ne unes quantes i que la llum,
I’ambient i caracteristiques de llocs, paisatges, nord, centre i sud, les bar-
ques, €l mar..., s6n diferents—.

Mentre una visié de la imatge pertany al mén més del comu cultural,
I'altra, la de la percepci6 fisica, és més individual, i sens dubte que aques-
ta s’ha de captar en les tres dimensions (o més de tres); per tant ens cal
més confianga i valentia per fer-la real perqué ens és més personal i exi-
geix els propis plantejaments per portar a cap l'obra que pot produir
aquestes motivacions.

Fins ara podem dir que la visi6 de les formes culturals és la que ens
ha proporcionat millors resultats. Primer a nivell dels grans estils trans-
cendents omplint un llarg temps de la nostra historia. En comencar el
segle xx s’han prodigat els ismes i els grups, i cada vegada és el propi
artista qui va oferint les peculiars i variades aportacions per sumar a
aquest conjunt i en contemplar-les ja reals, ens donen confianga i segure-
tat per ser una realitat traduida, tangible, mentre que al propi entorn la
nostra realitat fisica és una exigéncia més confusa per I'elaboraci6 i trans-
formacié d’'una sensacié inédita i personal, nascuda de les propies vivén-
cies, que s’ha de fer i donar a la cultura.

Opino que aquest enfocament parcial de la cultura visual ens con-
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dueix a adquirir-ne els coneixements i perfeccionar-los al maxim, perod
oblidem que tot el que pot sortir de I'ésser huma ens és comunicable per
més inversemblant que se’ns presenti. Aixd ens motiva a ésser valents
i fer actuar la nostra persona irracional, subconscient i racional
com ja n'hem conegut exemples historicament. Per aquest fet és im-
portant ampliar al maxim el camp que pot conduir-nos a expressions
nascudes del propi espai tridimensional i de la particular experiéncia.
Resumint diria que tot el que pot sorgir de l'individu val més que la
visi6 de la imatge cultural-erudita, que només ens condueix per una segu-
retat vulgar, encara que sigui d’una élite.

Dese aniversari d’Estudi d’Art. Girona
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