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Resum

Aquest article descriu les obres del cementiri de Montjuic en qué va participar ’escultor Josep M. Barnadas Mestres (1867-
1939). Es coneixien cinc contribucions seves en aquest cementiri: concretament, al pante6 de la familia Sojo Escardé i al
d’Enric Parellada Pallas, a les laudes dels panteons dels germans Joan Baptista i Mariano Montobbio Villavecchia, i als
panteons arcs coves d’Agusti Manaut Taberner i de Francesc de Paula Figueras i Sagués. Presentem informacié inedita
respecte a la intervencié de Barnadas en el panteé de Daniel Girona Llagustera, de manera que s’amplien a sis les seves
aportacions a aquest cementiri. Es detallen els testimonis documentals, grafics i materials de que disposem actualment i es
revisen les publicacions previes. De cada monument funerari es comenten els promotors i arquitectes responsables i es fan
precisions respecte a anteriors atribucions. Es localitzen de manera exacta totes les tombes i se’n descriuen la iconografia,
el simbolisme de cada element decoratiu i els detalls estilistics. En cinc casos s’han pogut comparar els dissenys projectats

pels arquitectes amb les escultures executades per Barnadas.

Paraules clau: Josep M. Barnadas Mestres / Montjuic / tombes / monument funerari / escultures / testimonis.

Resumen
La obra del escultor Josep M. Barnadas Mestres en el cementerio de Montjuic.
Testimonios y nuevas aportaciones

Este articulo describe las obras del cementerio de Montjuic en las que participé el escultor Josep M. Barnadas Mestres
(1867-1939). Se conocian cinco contribuciones de Barnadas en este cementerio: concretamente, en el panteén de la
familia Sojo Escardd y en el de Enric Parellada Pallas, en las laudas de los panteones de los hermanos Joan Baptista y
Mariano Montobbio Villavecchia, y en los panteones arcos cuevas de Agusti Manaut Taberner y de Francesc de Paula
Figueras i Sagués. Presentamos informacion inédita respecto a la intervencién de Barnadas en el pante6n de Daniel Girona
Llagustera, de manera que se amplian a seis sus aportaciones en este cementerio. Se detallan los testimonios documentales,
grificos y materiales de los que disponemos en la actualidad y se revisan las publicaciones previas. De cada monumento
funerario se comentan los promotores y arquitectos responsables y se hacen precisiones respecto a anteriores atribuciones.
Se localizan de forma exacta todas las tumbas y se describe su iconografia, el simbolismo de cada elemento decorativo y sus
detalles estilisticos. En cinco casos se han podido comparar los disefios proyectados por los arquitectos con las esculturas

ejecutadas por Barnadas.

Palabras clave: Josep M. Barnadas Mestres / Montjuic / tumbas / monumento funerario / esculturas / testimonios.

Abstract
The works of the sculptor Josep M. Barnadas Mestres in the cemetery of Montjuic.
Testimonies and new contributions

This article describes the works of the sculptor Josep M. Barnadas Mestres (1867-1939) in the cemetery of Montjuic.

Five contributions to this cemetery were already known: specifically, in the pantheons of the family Sojo Escardd, Enric
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Parellada Pallas, Agusti Manaut Taberner, and Francesc de Paula Figueras Sagués, and in the slabs of the pantheon of the
brothers Joan Baptista and Mariano Montobbio Villavecchia. This article provides unpublished information concerning the
interventions of Barnadas in the pantheon of Daniel Girona Llagustera, which causes the list of his funerary monuments in
this cemetery to be extended to six. Documentary, graphic and material testimonies are detailed, and previous publications
are revised. The promoters and architects responsible for each funerary monument are discussed, and clarifications of the
attributions are made. All the tombs have been precisely located, and their iconography, the symbolism of each decorative
element and their artistic details are described. For five funerary monuments, it was possible to compare the projects

presented by the architects with the works carried out by Barnadas.

Keywords: Josep M. Barnadas Mestres / Montjuic / tombs / funerary monument / sculptures / testimonies.

Introduccié

Avui dia, el patrimoni funerari és reconegut i valorat, tant des del punt de vista material com
immaterial, i constitueix un atractiu turistic cultural (hi ha associacions internacionals que es
dediquen a protegir-lo i divulgar-lo)." Al nostre entorn hi ha molts cementiris amb una rica produccié
artistica, que es consideren museus a aire lliure. A la ciutat de Barcelona, destaquen els cementiris
monumentals de Poblenou (est) i de Montjuic (sud-oest). També sén molt notables els de Lloret de
Mar, Olius, Arenys de Mar, Canet de Mar, Vilassar, el Masnou, Sitges i Palamés.

Respecte al cementiri de Montjuic, Marin Silvestre el va estudiar de manera monografica a la tesina
de llicenciatura,? i disposem de dos catalegs que n’han divulgat la historia i el patrimoni cultural i
artistic.* Recentment, Torras ha publicat imatges antigues del procés de construccio, de les activitats
que s’hi portaven a terme i de diverses efemerides d’aquest cementiri.> A més, diversos treballs
acadeémics n’han analitzat les escultures per la rellevancia que tenen en els diferents projectes
arquitectonics.® En aquest sentit, Oliva Andrés reivindica el seu estudi, ja que considera que encara
hi ha molt desconeixement del component escultoric dels monuments funeraris.” Aquesta situacié
es deu, en part, al fet que moltes escultures no estan signades i que, en els projectes presentats
pels arquitectes i promotors, no hi ha els noms dels artesans collaboradors. Tampoc no ajuden a
difondre el coneixement d’aquests monuments les dificultats que sorgeixen a I’hora de consultar
alguns treballs academics.

'Tarrés (2018); Terol (2018).

2 Diverses publicacions han contribuit al coneixement dels cementiris des de diferents vessants: Bohigas (1973); Riera, [ef al.] (1981);
Freixa (1984); Alcoy (1990); Galcerdn, i Lacuesta (1991); Alcoy (2002); Ortiz (2018); Freixa, i Oliva Andrés (2018).

3 Marin Silvestre (1986).

4 Aguado (1993); Marti Lépez, (et al.] (2008).

5 Torras (2018).

6Sol¢ Suqué (1976); Oliva Andrés (2019) (a); Oliva Andrés (2019) (b).

7 Oliva Andrés, 2019 (a): 18-19; Oliva Andrés, 2019 (b): 6.
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D’altra banda, de la mateixa manera que hi ha buits en el coneixement de les escultures dels
cementiris, també n’hi ha del cataleg d’obres dels escultors que les van executar. Aquest és el cas de
Josep M. Barnadas Mestres (1867-1939), que, com altres escultors coetanis, va treballar en diversos
monuments funeraris dels cementiris de Montjuic, Arenys de Mar i Lloret de Mar.?

Algunes contribucions de Barnadas al cementiri de Montjuic estan recollides en I’obra de referencia
de Juan Bta Pons i en els catalegs d’Aguado i Marti Lépez, en que consten les seves actuacions
als panteons de la familia Sojo Escardé i de la familia Parellada.” Oliva Andrés, en canvi, redueix
la participacié de Barnadas al panteé de la familia Sojo Escardé.” D’altra banda, Soler Avila va
descriure cinc intervencions de Barnadas a Montjuic, ja fossin realitzades individualment o associat
amb P’escultor Joan Pujol." Pero, malgrat les anteriors publicacions, se’n té un coneixement parcial,
ja que no disposem de testimonis documentals, grafics ni materials de totes les obres. A més, es
desconeix la localitzacié exacta d’algunes tombes i, en conseqiiencia, no se sap quin aspecte tenen.

Aquest treball té com a objectiu principal donar a coneixer les obres de Barnadas que hi ha al
cementiri de Montjuic, amb la identificacié i localitzacié dels monuments funeraris en que va
intervenir, per mitja dels testimonis documentals, grafics i materials que tenim avui. Altres objectius
sén: descriure els promotors i arquitectes amb qui va collaborar, precisar ’abast de la seva obra,
analitzar la iconografia i els detalls estilistics de les escultures i, si es disposa dels projectes presentats
pels arquitectes, comparar les decoracions escultoriques amb les escultures executades per Barnadas.

D’interes personal per aquest tema es deu al fet que Barnadas era I’avi de I’autora. Part de la
informaci6 presentada en aquest text prové del treball de fi de grau de autora, titulat L’obra de
caracter religios de [’escultor Josep M Barnadas Mestres (1867-1939). Testimonis i noves aportacions, dirigit per
la professora Cristina Rodriguez-Samaniego, que va ser defensat el setembre del 2022 a la Universitat
de Barcelona.

Metodologia

S’han considerat testimonis documentals els manuscrits o mecanoscrits de ’escultor o del seu entorn
familiar, aixi com publicacions contemporanies a ’escultor que atribueixin les obres a Barnadas.
S’han tingut en compte els mateixos documents que va utilitzar Soler Avila per a P’atribucié de la
major part de les seves obres, que s6n el manuscrit 1 (Ms. 1) i el mecanoscrit 1 (Mec. 1).” Quan se cita
el «Ms. 1» 0 «Me. 1» s’ha mantingut el mateix nimero de pagina que ’autor, Soler Avila, va indicar.

Els testimonis grafics inclouen fotografies contemporanies a Barnadas que mostren els treballs de
Pescultor, ja provinguin de publicacions o d’altres fonts, encara que no hi consti la seva autoria.
Tenen el valor de testimoniar com eren aquestes tombes poc temps després de la seva execucio.

Els testimonis materials sén les escultures atribuides a Barnadas que es troben en el cementiri
de Montjuic. S’han examinat els monuments funeraris que les contenen i s’han documentat
fotograficament.

8 Soler Avila (2019) (b).

9 Pons, s. d.: 13, 15; Aguado, 1993: 104; Marti Lopez, [ef al.], 2008: 212, 214, 226.
1% Oliva Andrés, 2019 (b): 199.

" Soler Avila, 2019 (b): 1-4.

2 Soler Avila, 2002: 43, nota nim. 42; Soler Avila, 2002: 44, nota nim. 43.
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Apunt biografic de ’escultor Josep M. Barnadas Mestres®

Josep M. Barnadas va néixer a Barcelona el 28 d’abril de 1867 i va morir a Alella el 5 d’octubre de
1939. Era fill de Joan Barnadas Ventura i de Maria Mestres Solé. Als deu anys es va quedar orfe
de pare i mare i, aleshores, ell i els seus dos germans van tenir com a tutor Josep Marimén i Cot
(c. 1816-1904). Marimén era mestre d’obres i va participar en la construccié de la Universitat de
Barcelona, sota la direccié d’Elias Rogent, i, probablement, aixo va influir en ’eleccié dels estudis i
en Porientacié professional de Josep M. Barnadas

Barnadas es va formar a ’Escola de Llotja des del curs 1880-1881 fins al curs 1884-1885. Els tres
primers cursos es dedicaria a les anomenades Ensefianzas de Aplicacién, més orientades a la vocaci6
artesanal, i els dos dltims, a ’Ensefianza Superior de Pintura, Escultura y Grabado, més dedicada a les
vocacions artistiques, tal com descriu Rodriguez-Samaniego.* Barnadas posseia, per tant, un bagatge
per enfrontar-se a la realitzacié de les escultures i també una formacié per emprendre tasques més
creatives. També cal destacar la formacié que s’impartia a Llotja pel que fa a la representacié de plantes
i flors.’s Ens consta que va visitar museus de Madrid i del Vatica, encara que no es coneixen els detalls
d’aquestes visites. Aquesta informacié, pero, és de gran rellevancia, ja que indica que va tenir contacte
amb ’escultura de Pantiguitat i del Renaixement.” En la seva formacid, possiblement, també hi hauria
influit la biblioteca que posseia el seu tutor, Josep Marimoén, tot i que no sabem els titols que contenia.

En el curs 1884-1885, Barnadas va rebre I"inica borsa de viatge en P’especialitat d’escultura que es
va convocar. Ell va preferir quedar-se a Espanya i va visitar Sevilla, Toledo i Madrid; posteriorment,
es desplaca a Bilbao, on es creu que va exercir d’imatger tauri, fent terracotes. S’ha plantejat la
possibilitat que hagués completat la seva formacié al taller de Joan Flotats, al dels germans Vallmitjana
o al d’Arqués. E1 1888 va debutar en les exposicions barcelonines: concretament, en la VII Exposicid
Extraordinaria de Belles Arts a la Sala Parés, amb 1’obra El chiquito, i, el 1891, en la I Exposicié
General de Belles Arts de Barcelona, on va presentar dues obres (Guerrita i Mater amabilis).

Barnadas va tenir un clar posicionament catolic al llarg de la seva vida: va ser membre de la
Congregacié de Maria Immaculada i Sant Lluis Gonzaga i va ingressar com a soci al Cercle Artistic
de Sant Lluc el 18 d’abril de 1893. Va participar en la primera exposicié d’aquesta associacid a la Sala
Parés amb una escultura (Sant Antoni de Padua) i dos guixos (L’arribada de Colom a América i Euntes,
ergo, docete omnes gentes).

Barnadas es va dedicar principalment a I’escultura decorativa aplicada a ’arquitectura civil i a
Pescultura de caracter religids. La seva obra, a part de ’escultura funeraria, es troba fonamentalment
a Barcelona, Montserrat, Granollers, Sabadell i Alella. Va collaborar amb diversos arquitectes i, més
assiduament, amb Joan Martorell i Montells, Enric Sagnier i Villavecchia, Adolfo Ruiz i Casamitjana,
Jeroni Martorell i Terrats i Josep Goday i Casals. Barnadas va treballar associat a I’escultor Joan
Pujol, probablement des de I’any 1897 i fins que es va dissoldre la societat (1903).

El 1904, Barnadas va comprar una finca a Alella i, a partir del 1906, es va dedicar a la viticultura d’una
manera molt activa, ja que va ser membre fundador i secretari de la Cooperativa Alella Vinicola, de

'3 La vida i Pobra de Barnadas ha estat estudiada per Xavier Soler Avilaies pot consultar a: Soler Avila (2002); Soler Avila (2005);
Soler Avila (2009); Soler Avila (2019) (a); Soler Avila (2019) (b); Soler Avila (2021); Soler Avila (2024) (a); Soler Avila (2024) (b).

'4 Rodriguez-Samaniego, 2013: 495.

'S Lopez Pérez, 2015: 13-34.

16 Soler Avila, 2021: 121.
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la qual va ser un gran promotor. Participa en el moviment cooperativista catala des de la Uni6 de
Viticultors de Catalunya i, a més, va intervenir en els congressos de la Federaci6é Agricola Catalano-
Balear. Tot i aix0, no va abandonar les tasques d’escultor, que va compatibilitzar amb les de viticultor
fins al 1930, aproximadament.

Context de la produccié d’escultura funeraria de Barnadas

L’auge de Pescultura funeraria a Catalunya de finals del segle XIX a inicis del segle XX es pot
vincular a la confluéncia de diversos factors: un va ser la creacié de nous cementiris allunyats de les
poblacions, i altre, ’obligacié de crear nous cementiris —o d’ampliar els existents— per acollir les
restes de persones no catoliques.” Aixi, la burgesia era enterrada als cementiris catolics, mentre que
els heterodoxos, republicans o magons eren sepultats als cementiris civils.”® A Montjuic, Leandre
Albareda va dissenyar espais diferenciats per a catolics, per a cristians d’altres confessions i per a no
cristians i, també, un cementiri lliure, on podien descansar tots els lliurepensadors.”

Un altre factor que hi va incidir va ser ’apogeu de la burgesia i el retorn dels indians (o americanos)
enriquits, que volien mostrar la seva posicié social als cementiris, de la mateixa manera que ho feien
als domicilis on vivien. Als cementiris, les tombes es disposen seguint una jerarquia, en funci6 de
la posicié social del propietari, i sén un reflex de la planificacié urbana moderna i de ’arquitectura
d’autor.* Aixi, la ciutat dels morts es pot considerar una imatge de la ciutat dels vius.”

També cal tenir present que, a mitjans del segle XIX, hi va haver un ressorgiment de Pescultura a
Catalunya, que venia d’una ¢poca de decadéncia. La presencia de bons escultors es pot atribuir
d’una manera preeminent al canvi que s’havia produit en relacié amb ’aprenentatge, ja que s’havia
passat d’un sistema gremial a una formacié reglada. Quan Barnadas va iniciar els estudis a I’Escola de
Llotja, ’Academia Provincial de Belles Arts n’era la responsable (des del 1849) i hi va tenir un paper
rellevant en diferents aspectes: en les tasques docents, en les borses de viatge que estimulaven els
viatges d’estudis, i influint en el mén de I’art, ja que els académics eren consultats en els projectes que
es presentaven a concurs.” Tot aixo va afavorir que sortissin unes promocions d’escultors ben formats
per poder afrontar diferents tipus d’escultura, entre les quals destaca la funeraria.> A més, aquest tipus
d’escultura proporcionava bones oportunitats laborals als escultors de I’época, i aquest fet s’evidencia
en una cita de Josep Campeny Santamaria (1858-1922): «Si no fuera por el cementerio no viviria».

En el cas de Barnadas, I’escultura funeraria és important, perque illustra una part de les seves
escultures de caracter religiés per diverses raons. La primera és que els monuments funeraris han
quedat com a testimonis materials d’aquest tipus d’escultura, ja que altres obres d’aquesta tipologia
van ser destruides pels atacs iconoclastes del 1936 o per altres causes; la segona és que s’ha preservat
part de la documentacié relativa als cementiris als arxius municipals de Barcelona i de Lloret de
Mar, i, per acabar, perque la premsa local informava de les tombes que es construien en aquell
moment, de manera que constitueixen una font d’informacié.

'7 Fernandez Hidalgo, i Garcia Ruipérez, 1994: 56, 63-64.

8 Jiménez Lozano, 2008: 149-153, 163-169.

"9 Marti Lopez, (et al.], 2008: 36, 138.

20 Galcerdn, i Lacuesta, 1991: 4-5.

' Riera, i Colita, 1981: XXXVIL

?2 Subirachs Burgaya, 1994: 68-75; Rodriguez-Samaniego (2013); Lépez Pérez (2015).
?3 Subirachs Burgaya, 1994: 21-22, 26; Freixa, i Oliva Andrés, 2018: 469.

24 Catala Bover (2002), citat a Oliva Andrés, 2019 (a): 16, nota nim. 88.
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Obres de Barnadas als cementiris d’Arenys de Mar i de Lloret de Mar

A Arenys de Mar, Barnadas va executar el panteé d’Andreu Lloveras i Riera, amb la figura de la
Resurreccid, entre 1896-1898. La seva autoria és inqiiestionable, perque és I'inic panted que va signar,
pero desconeixem el nom de I’arquitecte responsable del projecte i la data exacta d’elaboracif.’

A Lloret de Mar, és ben coneguda P’autoria de Barnadas de I’hipogeu de Joan Durall Suris (1904),
projectat per Parquitecte Bonaventura Conill Montobbio.” Recentment, s’ha sabut que Barnadas,
junt amb el seu soci Joan Pujol, va participar en I’execucié dels treballs escultorics per al pante6
de Josep Cabaias i Puig (1902), de I’arquitecte Viceng Artigas Alberti, i per al pante6 Costa Macia
(1902), de ’arquitecte Josep Puig i Cadafalch. No es descarten, pero, altres possibles contribucions.”

Pero encara persisteixen interrogants respecte a 'obra funeraria de Barnadas. Fa poc s’ha tingut
coneixement de I’encarrec d’una lapida de bronze per a la tomba de la familia del doctor Gregorio
Mendizibal, perd no se sap a quina localitat de fora de Barcelona anava destinada.”® Es necessiten
noves recerques per aclarir aquesta qiiestio i, si es duen a terme, és possible que es descobreixin
altres escultures funeraries de Barnadas.

Obres de Barnadas al cementiri de Montjuic.
Panteé arc cova de la familia Sojo Escardé

Taula 1. Informacié basica sobre el panted arc cova de la familia Sojo Escardé.

Any Promotor Arquitecte | Localitzacié | Material | Testimoni Testimoni Testimoni
itécnica | documental grific material
1893 | Josefa M2 Escardd, | Miquel Via de Sant Pedrade | Pons (s.d.), p. 13 Pons (s. d.), (fig. 1b, 1d, 12, 1)
vidua de Sojo Pascual Francesc, Montjuic limina XXI
Tintorer agrupacio 2a,
Relleu (fig. 1a)
nim. 55

Juan Bta Pons atribueix 1’autoria de les escultures d’aquest panteé a Barnadas en el seu recull de
monuments funeraris, perque menciona com a escultor a «D. J. Bernades» i hi aporta un testimoni
grafic (fig. 1a). Ara bé, en aquesta publicacié hi ha dues imprecisions: una respecte a I’arquitecte, ja
que l’atribueix a Albareda, i ’altra perque el situa a la via de Sant Josep, agrupacié 2a.? Aquests errors
van ser esmenats en la tesina de Marin Silvestre després de consultar la documentacié original.3° A
La Vanguardia es va publicar un comentari sobre aquesta sepultura, de la qual es va destacar ’angel
de la facana: «De igual estilo bizantino [...] se ha construido un hipogeo |[...], conteniendo en su
fachada un bajo relieve representando un dngel. Esta obra es debida al sefior Bastardas.»

%5 Soler Avila, 2002: 54, nota nim. 69; Soler Avila, 2019 (b): 4.

26 Alcoy, 1990: 131-134, 231; Soler Avila, 2002: 66; Barnadas Andifiach, 2023: 35-36.

27 Barnadas Andifnach, 2023: 33-37.

28 Barnadas Andifach, 2022: 42.

29 Pons, s. d.: 13, lamina XXI.

3% Marin Silvestre, 1986: 557-560.

3 La Vanguardia, 1893: 6. Probablement, es refereix al contractista d’obres Alberto Bastardas Sellarés, que també va portar a terme el pante6
de Miquel Ros Genis, segons consta en el contracte de que disposa el senyor Juan Carlos Ros Brugueras, a qui vull agrair aquesta informacié.
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Aquest pante6 és un edifici neoromanic, amb teulada a doble vessant, en la facana del qual s’observen
arcuacions cegues desiguals, obertura d’accés amb arc de mig punt, columnetes sostingudes per
meénsules als extrems i una creu dins d’un cercle a la part superior (fig. 10). Tal com Soler descriu,*
considerem que Barnadas va portar a terme I’angel que menciona La Vanguardia, que esta situat
a Parcuaci6 cega central. En corrobora ’autoria el fet que la tinica estigui ornamentada amb
diverses franges horitzontals a les faldilles i a les manigues, que sén similars a les fetes en altres
escultures religioses de Barnadas, com la Verge i els angels de Refugium peccatorum, del timpa dels
Pares Missioners de I'Immaculat Cor de Maria (1904-1913).3 Aquesta figura esta representada amb
nimbe i cabellera rinxolada fins a les espatlles, tal com consta en el projecte de ’arquitecte, pero
actualment és dificil avaluar-ne els detalls, perque, igual que la cara, sén les parts que han patit més
el desgast causat pel pas del temps.

FIGURA 14. Panted arc cova de la familia Sojo FIGURA 1b. Aspecte actual del panteé arc cova de

Escardé a Monumentos ~ funerarios [...J, de ].B. la familia Sojo Escardé a I’actualitat (fotografia de
Pons, lamina XXI (reproducci6 de la Biblioteca Pautora).
de Catalunya).

L’angel té les mans juntes, pregant, tal com apareix en el disseny de Pascual Tintorer (fig. 1¢).3* Ara bé,
P’angel executat per Barnadas es diferencia del dissenyat per ’arquitecte pel cap, que té més dirigit al
cel, amb una mirada menys frontal. A més, el perfil del cos és menys sinuds, els plecs de la tinica sén
més verticals i, com que s’estenen pels dos costats, donen més volum a la figura, que té unes ales més
rectilinies (fig. 1d). Segons Soler, Barnadas «poua [...] en el classicisme canonic».35 No és excepcional

32 Soler Avila, 2002: 52-54; Soler Avila, 2019 (b): 2-3.

3 Soler Avila, 2002: 72-74.

34 Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB). Fons Ajuntament de Barcelona. S139 Obres i ornamentacié de les sepul-
tures, exp. 58505.33.1893.

35 Soler Avila, 2002: 54.
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FIGURA 1¢. Detall de I’angel del projecte de construccié del ~ FIGURA 1d. Detall de ’angel orant realitzat per Barnadas al
pante arc cova de la familia Sojo Escardd, amb una mirada  panted arc cova de la familia Sojo Escardd, de perfil menys
frontal i contorns sinuosos del cos, de PArxiu Municipal  sinuds i mirant cap al cel (fotografia de ’autora).
Contemporani de Barcelona (AMCB): Fons Ajuntament de

Barcelona. S139., expedient 58505.33. 1893 (reproduccié de

I’autora).

FIGURA 1e. Detall de la porta de ferro del panted arc cova ~ FIGURA 1f. Mensula del pante6 arc cova de la familia
de la familia Sojo Escardé on es representen capsules de  Sojo Escardd, on també es representa el fruit del cascall
cascall (fotografia de I’autora). (fotografia de ’autora).
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que, en els monuments funeraris, s’observin modificacions de les escultures portades a terme pels
escultors respecte als projectes dels arquitectes. En sén exemples ’angel del panteé d’August Urrutia,
de Pescultor Josep Campeny, i el de la familia Coromina, de Pescultor Rafael Atché, al mateix cementiri
de Montjuic.3* Alcoy també constata les diferéncies existents en els angels realitzats a partir dels
dissenys de Bonaventura Conill al cementiri de Lloret de Mar i ressalta la importancia dels escultors a
I’hora d’interpretar els projectes dels arquitectes, que acaben tenint un gran protagonisme en I’obra.?”

Tornant al panted de la familia Sojo Escardé, també hi ha modificacions del projecte de I’arquitecte en les
decoracions de la porta de ferro i de les dovelles. Els relleus de les dovelles, les mensules i els capitells sén
palmetes, rosetes, figures geometriques i entrellagos. En canvi, les mensules que hi ha a cada costat de ’angel
representen dos caps, que no apareixien al projecte: el de 'esquerra és el cap d’una criatura i el de la dreta és
una cara negrosa coberta per un vel que suggereix un cadaver amortallat. Segons Soler, representen la vida
ila mort o el principi i la fi de totes les coses, com I’alfa i Pomega que hi ha sota la creus®

Soler considera que, a més de I’angel, és probable que Barnadas hagués realitzat també els capitells,
les mensules i la decoracié de ’arc de mig punt de ’entrada.? Ara bé, la pedra on es representa I’angel
¢és d’un color més clar que la resta de carreus (fig. 1d) i, per tant, podria provenir d’un taller diferent.
D’altra banda, la part ornamental és esquematica i simple i es podria plantejar si hi van participar els
marbristes Ventura Hermanos, o Zamora, ja que també van collaborar en aquesta tomba.*

En aquest panted destaca la representacié de les capsules de cascall a la magnifica porta de ferro de la
foneria Basons (fig. 1¢), aixi com en els capitells i en algunes mensules, que estan representades de forma
esquematica, poc naturalista (fig. 1f). Quan trobem el cascall en una sepultura cristiana, considerem que
alludeix a I’estat de dormicié dels morts, en espera de la resurreccio pel Judici Final. Riera apunta que el
terme cementiri, que significa ‘dormitori’, per als cristians indica el lloc de descans dels difunts en espera de
la resurreccié de la carn, a diferéncia de necropolis, que significa ‘ciutat dels morts’# En altres contextos, la
simbologia del cascall pot ser molt diferent. Per exemple, Fatima Lopez, en el seu estudi de 'ornamentacié
vegetal en el Modernisme de Barcelona, el va trobar representat més sovint a les farmacies per la seva
utilitzaci6 en farmacopea i, excepcionalment, en 'arquitectura d’oci i de domicilis particulars.*

Panted de la familia Parellada

Taula 2. Informacié basica sobre el pante6 de la familia Parellada.

Any | Promotor | Arquitecte Localitzacié | Material i | Testimoni Testimoni Testimoni
tecnica documental | grafic material
1897 | Enric Enric Via de Sant Pedra de la Pons (s. d.), Pons (s. d.), (fig. 2b, 2¢,
Parellada | Sagnier Oleguer, provinciade | p.15 lamina XXXII | 2d)
Pallas Villavecchia | agrupaci6 5a, | Girona (fig. 2a)
nim. 18 Relleu
Escultura
exempta

3 Oliva Andrés, 2019 (b): 120-121, 135.
37 Alcoy, 2002: 216.

38 Soler Avila, 2002: 54.

39 Op. cit., Soler Avila, 2002: 54.

4% Marin Silvestre, 1986: 557.

4 Riera, (et al.], 1981: XIV.

42 Lopez Pérez, 2016: 578, 582.
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FIGURA 2q. Panted de la familia Parellada a Monumentos ~ FIGURA 2b. Pante6 de la familia Parellada a Dactualitat
Sfunerarios [...] de J. B. Pons, lamina XXXII (reproduccié de  (fotografia de autora).
la Biblioteca de Catalunya).

FIGURA 2¢. Aspecte d’una gargola del panted de la familia ~ FIGURA 2d. Paret lateral amb el fris de fulles d’acant, i
Parellada a Pactualitat (fotografia de ’autora). caparrons a les mensules de les arcuacions (fotografia de
Pautora).

En aquest panted, Barnadas hi va participar junt amb el seu soci, Joan Pujol. La seva contribucié
la coneixem per la informacié que aporta Juan Bta Pons: «Escultor y marmolista... Sres. Bernadas
y Pujol». A més, el localitza a la via de Sant Oleguer, agrupacié 5a, i n’inclou una fotografia com a
testimoni grafic (fig. 2a).# En la tesina de Marin Silvestre, es precisa la informacié, ja que s’hi afegeix
el nimero de la via (18), la datacid i la participacié dels marbristes Franzi Hnos.* Soler indica que
Pons el situa a la via de Sta. Eulalia, agrupacié 34;* en aquest cas, pero, possiblement hi ha hagut
una confusi6é amb el panteé d’Engracia Parellada. Facilita aquest equivoc el fet que a Montjuic hi
hagi tres sepultures a nom de Parellada, que sén la d’Engracia Parellada,* la de Mariano Parellada

43 Pons, s. d.: 15, lamina XXXIIL.

44 Marin Silvestre, 1986: 276-283.

45 Soler, 2002: 58, nota num. 83; Soler, 2019 (b): 3, nota num. 7.
46 Aguado, 1993: 97; Marti Lopez, (et al.], 2008: 212.

47 Marti Lopez, (et al.] (2008).
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ila que es presenta aqui, la de D. Enrique Parellada Pallas.** Aquest pante6 es va comentar al Diario
de Barcelona (1897) i a La Vanguardia (1897), on s’informa que pertany a la familia Parellada, i a La
Vanguardia (1898), en que es detalla que pertanyia a D. Enrique Parellada. En totes tres publicacions
es menciona que ’havia projectat Enric Sagnier i que hi havien treballat els marbristes germans
Franzi, pero en cap cas se n’esmenten els escultors.*

El comitent va ser Enrique Parellada Pallas (1864-1924), un dels fundadors —i, posteriorment,
director— de la Companyia Peninsular de Telefons, que passat un temps es va fusionar amb la
Companyia Telefonica Nacional d’Espanya (CTNE). Més endavant, entre el 1915 i el 1917, Sagnier
projectaria el palauet unifamiliar a ’actual avinguda Diagonal, entre els carrers de Tuset i d’Aribau,
que després seria la seu de PInstitut Alemany de Cultura i de I’Institut Britanic.5* Aquest és un
exemple de la relacié que tenien els burgesos amb els arquitectes, ja que els encarregaven tant els
edificis on vivien com els monuments funeraris on descansarien les seves despulles. Barnadas també
va collaborar amb Sagnier al panteé dels germans Montobbio i en altres obres que es detallen a
Papéndix d’aquest treball.

El pante6 de la familia Parellada és neogotic i, segons Soler Avila, la part escultorica de Barnadas i
Pujol probablement seria «’escultura accessoria com els capitells, les gargoles, les plaques laudatories
trilobulades i els frisos ornamentals» (fig. 2b).5* Es una construccié rectangular de tres cossos, cadascun
d’ells esta rematat a la part superior per una estructura triangular que evoca un gablet. Als dos cossos
laterals hi ha estructures trilobulades i la inscripeié «FAMILIA» a la part esquerra i «PARELLADA» a la
dreta. Al cos central hi ha una obertura, amb brancals oblics que acaba en un arc angular, que es tanca
amb una porta de ferro. Els carcanyols estan decorats amb fulles d’acant, que també es troben al fris
que recorre la fagana i les parets laterals, als capitells de les columnes que sustenten els contraforts, a
la part superior dels contraforts, als florons i als acabaments dels trilobuls. A Pacant se li han atribuit
diversos simbolismes: a la Grecia classica, acant cultivat o carnds simbolitzava la immortalitat i tenia
un caracter funerari, mentre que, en el mén cristia, ’acant silvestre, que té espines, simbolitza la
consciencia i el patiment de ’home pel pecat comes.

Destaquen les dues gargoles situades als dos contraforts centrals de la fagana (fig. 2¢), que representen
un ésser fantastic, amb el cos i el cap d’un feli i ales mig desplegades. T¢é un aspecte molt ferotge, amb
la boca oberta en actitud d’atacar, amb les potes del darrere doblegades. Plantegem la possibilitat
que Barnadas s’hagués inspirat en els dibuixos de les gargoles de la catedral de Notre-Dame de Paris
o del castell de Pierrefonds, que van ser reproduits per Armand Guérinet, ja que hem trobat diverses
d’aquestes lamines al domicili de Barnadas.s3

A les dues cares laterals del panteé hi ha un arc de mig punt, i a sota, la inscripcié «R.I.P.» (requiescat
in pace), que significa ‘descansi en pau’. Per sota del fris ornamental hi ha quatre arcs de mig punt
amb arcuacions cegues trilobulades. A les mensules hi ha esculpits caparrons (els del cant6 esquerre
estan molt malmesos i, de fet, només en queda un, amb el cap inclinat i els ulls oberts). Al canté dret
es conserven tots: tenen els ulls tancats i podrien representar ’estat de dormicié en que es troben

48 Aguado: 104; Marti Lépez, (et al.], 2008: 214, 226.

49 La Vanguardia, 1897: 4; La Vanguardia, 1898: 4; Diario de Barcelona, 1897: 12589.

59 Barcelonauta, 2016.

5' Soler Avila, 2002: 58.

52 Quifiones Costa, 2002: 78-100. En la seva tesi doctoral, Pautora fa una extensa revisié de la simbologia de plantes, flors i fruites
des de I’antiguitat fins a ’¢poca medieval.

53 Guérinet, Editeur, 140 Faubourg Saint Martin, Parfs, Imp. Phot. Alfred Aron, Paris: lamines Aro, A16-A21 de la catedral de No-
tre-Dame, i lamines A3s, A4s, As3, A6o, A64, del castell de Pierrefonds.
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els difunts. A més, destaca una calavera a la meénsula central, amb una clara allusié a ’esdevenir dels
cossos enterrats a la tomba (fig. 2d). La representacié del macabre no és excepcional al cementiri de
Montjuic, ja que es troba, entre d’altres, a la sepultura del Dr. Francesc Farreras i Framis, al panteé
Amatller i a la lauda del panteé Dam i Montells.5

7 | J 5
//:'2144»»‘. /f%" e

Ead

FIGURA 2e¢. Projecte de la facana principal del panteé de FIGURA 2f. Projecte de la fagana lateral del panteé de
la familia Parellada, obtingut a la tesina d’Isabel Marin la familia Parellada, obtingut a la tesina d’Isabel Marin
Silvestre (1986: 281) (reproduccié de ’autora). Silvestre (1986: 281) (reproduccié de ’autora).

Si comparem la part escultorica del projecte que Sagnier va presentar (fig. 2e¢, fig. 2f) amb el que es va
executar, veiem que no es van portar a terme totes les decoracions dissenyades:5s a la reproduccié de
J. Bta Pons (fig. 24), s’aprecia que els pedestals de les columnes no es van decorar. Considerem que
tampoc no es van portar a terme les gargoles del mur posterior, perque no queden restes de material
en els contraforts que ho suggereixin i tampoc no sembla que a les parets laterals es portessin a
terme les bandes decorades, la decoracié dels carcanyols ni el crismé a la part superior.

Actualment, Paspecte del panted encara és més senzill, perque, a més del que no es va executar, les
ornamentacions han patit el desgast pel pas del temps: s’ha malmes el floré i les frondes dels gablets,
on només queden restes irregulars de material, cosa que dificulta I’avaluacié de tots els detalls.
Aquest estat es podria explicar pels materials emprats: segons consta en el Diario de Barcelona (1897),
es va edificar amb «[...] piedra de la provincia de Gerona»; a La Vanguardia (1897) s’indica que «La
obra es de piedra gris blanda [...]», i a La Vanguardia (1898) s’especifica que esta feta «Con oscura
piedra de Gerona [...]».5° Tot el pante6 estd molt deteriorat i, per preservar-lo, s’ha recobert d’un
material de color crema que dificulta la identificaci6 de la pedra. A més, les diverses intervencions
de manteniment que s’hi han fet, probablement, n’han modificat I’aspecte original i, per tant,
interfereixen en el reconeixement de la pedra utilitzada en la seva construccié.s”

54 Marti Lépez, [ef al.], 2008: 187, 193, 198.

55 Marin Silvestre, 1986: 281-282. Vull agrair ’amabilitat de la senyora Isabel Marin Silvestre, que m’ha facilitat la consulta de la
seva tesina de llicenciatura, on consta el projecte presentat per Sagnier, ja que no s’ha pogut localitzar a PAMCB (Fons Ajuntament de
Barcelona. S139 Obres i ornamentacié de les sepultures, exp. 3863).

56 Diario de Barcelona, 1897: 12589: La Vanguardia, 1897: 4; La Vanguardia 1898: 4.

57 Lany 1903 se’n va pintar el cadenat i el conjunt del pante6 es va restaurar els anys 1916 i 1945, segons consta a AMCB (Fons Ajun-
tament de Barcelona. S139 Obres i ornamentacié de les sepultures, exp. 3863 i exp. 19541).
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Laudes dels panteons dels germans Mariano i Juan Montobbio

Taula 3. Informaci6 basica sobre les dues laudes dels panteons dels germans Mariano i Juan Montobbio.

Any | Promotors Arquitecte Localitzacié | Material | Testimoni Testimoni grific Testimon
itécnica | documental i material
1898 | Mariano i Enric Via de Sant Bronze Me. 1 (p. 1) Arquitectura y (fig. 30,
Juan Sagnier Francesc, Relleu Construccion (1902: 3¢, 3d, 3¢)
Montobbio | Villaveechia | agrupacié 6a, 325)
nim. 4i5 Altamira (1899: 213)
(fig. 34)

En aquest cas, ’autoria se sustenta exclusivament en la informacié aportada a la primera pagina
del Mec. 1, «Llosa tomba familia Montobio Cementiri Barna», i s’hauria realitzat en collaboracié
amb Pujol.s* Com a testimonis grafics disposem de la reproducci6 de la tomba de Joan Montobbio a
Arquitectura 'y Construccion (1902), on només apareix el nom de ’arquitecte, «D. Enrique Sagnier», i la
descripcid «Ejecucion de los Sres. Masriera y Campins (fundicién artistica)», i a Altamira (1899), on
figura la mateixa informacio (fig. 34).%

Els promotors van ser els germans Joan Baptista i Mariano Montobbio Villavecchia, fills de Manuel
Montobbio Malet i de Maria Lluisa Villavecchia Busquets, que eren descendents de dues nissagues
de comerciants genovesos que es van establir a Barcelona a finals del segle XVIII. Joan Baptista era
empresari i va fundar la companyia Joan Baptista Montobbio i Cia., que es va dedicar a la fabricacié
de materials de la construccid, i Mariano era enginyer industrial. Cal tenir present que la germana
de la seva mare, Clementina Villavecchia Busquets, era la mare de ’arquitecte Enric Sagnier
Villavecchia, i aquest era, doncs, cosi germa dels dos promotors; per tant, no ha de sorprendre que
li encarreguessin el projecte dels panteons a ell. D’altra banda, I’arquitecte Bonaventura Conill
Montobbio era fill d’una cosina germana del pare de Joan Baptista i Mariano Montobbio.®® Aquestes
relacions familiars podrien haver facilitat que aquest arquitecte encomanés a Barnadas ’execuci6 de
I’hipogeu Durall Surfs al cementiri de Lloret de Mar.

Els panteons dels germans Montobbio sén independents, cadascun té una lauda sepulcral i les separa
una creu de pedra, collocada entremig. Aqui, Barnadas solament hauria contribuit en la realitzaci6 dels
models, ja que la fosa en bronze es va efectuar al taller Masriera Campins. Bohigas mostra la lapida
de Juan Montobbio com a exemple de lipida neogotica dins Papartat de Modernisme ecléctic® i Ribas
la reprodueix sense indicar-ne I’autoria.”
artistica, s’hi refereixen amb el nom de Sepultura hermanos Montobbio, comenten que els models

escultorics sén atribuibles a Eusebi Arnau i en destaquen la bellesa dels relleus i el bon treball de la fosa.®

Marti Lopez, (et al.], li assignen el ndmero 21 dins de la ruta

Les dues laudes sén ideéntiques: a la part superior hi ha el nom de cada germa, Juan i Mariano,
i el cognom Montobbio esta escrit a la part inferior, entremig de dues manses (fig. 34). A cada

58 Soler Avila, 2002: 58, nota ntiim. 85; Soler Avila, 2019 (b): 3-4, nota nim. g.

59 «Lauda sepulcral de D. Juan Montobbio...», 1902: 325; Altamira, 1899: 213.

60 Vull agrair tota la informacié respecte a la familia que m’ha facilitat el senyor Manuel Montobbio, besnet de Joan Baptista Mon-
tobbio Villavecchia.

%t Bohigas, 1973: 63.

%2 Ribas Folguera, 2007: 485, 516.

%3 Marti Lopez, [ef al], 2008: 166, 197-198. Pel fet de no haver pogut verificar totes les atribucions del Me. 1, tal com explica Soler
Avila en la seva deseripci6 (2002: 44, nota nim. 43), no podem afirmar amb certesa que aquesta obra sigui de Barnadas.
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FIGURA 3a. Lauda de Juan Montobbio reproduida a  FIGURA 3b. Lauda a Pactualitat, amb flor, fulles i poncelles
Hispania (1899), nim. 17, 30 d’octubre, p. 213 (reproduccié  de cascall, decorant la lauda (fotografia de I’autora).
de la Biblioteca de Catalunya).

FIGURA 3¢. Quadrilobul central, amb arcs conopials de ~ FIGURA 3d. Detall de la flor de la passié decorant la lauda
ferradura i decoracié vegetal (fotografia de ’autora). (fotografia de ’autora).
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FIGURA 3e. Figura central que representa un jove amb
melena curta, cabells ondulat, clenxa al mig, habit de
monjo, i les mans unides en actitud de pregar (fotografia
de Pautora).

costat hi ha dues franges d’ornamentaci6
vegetal, que considerem que sén d’acant per la
similitud que presenten amb alguns elements
del fris d’acant del panteé de la familia
Parellada. Entremig hi ha tiges, fulles, flors i
poncelles de cascall (fig. 3b), que simbolitza
Pestat de dormicié dels difunts, com s’ha descrit
en I’apartat dedicat al panteé de la familia Sojo
Escardd. La seva representaci6, que és molt
adequada per a una sepultura cristiana, també
la trobem en altres monuments funeraris de
Montjuic, com en el pante6 de Miquel Ros i
Genis (1895).%4

Al centre de cada lauda hi ha una estructura
quadrilobulada, formada per arcs conopials de
ferradura, amb una flor de la passié i dues fulles
a cada vertex (fig. 3¢ i 3d). La denominacié de
flor de la passi6 es deu al fet que té diferents
elements que alludeixen als instruments de
la passi6 de Crist: la corona d’espines, el fuet
de la flagellacié, la columna, els tres claus
de la crucifixi6 i les cinc ferides.®s Aquesta
simbologia fa que la seva representacié sigui
molt adequada en ambits funeraris (per la seva
vinculacié amb la passi6 i mort de Crist). La
representaci6 del cascall i de la flor de la passi6
és naturalista i difereix de ’esquematisme de
les capsules de cascall que s’observa al pante6
de la familia Sojo Escardé.

A Pinterior de cada quadrilobul es representa el bust d’un jove, amb els ulls tancats, i les mans juntes
en actitud de resar. El jove porta una caputxa abaixada i un escapulari, elements que indiquen que
es tracta d’un monjo (fig. 3¢). Esta representat amb el rostre ovalat, cabellera curta i ondulada amb
clenxa al mig i front ampli. Tornem a trobar aquest patré en altres figures realitzades per Barnadas a
Montjuic: en els angels del panteé arc cova d’Agusti Manaut i en ’evangelista Mateu de la creu del
pante6 arc cova de Francesc de Paula Figueras i Sagués. També es reprodueix en altres escultures
de Barnadas, com el Nen Jests del Cinqué Misteri de Goig del Rosari Monumental de Montserrat
(1905)% i els angels orants de Refugium peccatorum, del timpa dels Pares Missioners de ’Immaculat Cor

de Maria (1904-1913).

64 Esta situat a la via de Santa Eulalia, agrupacié 3a, nim. 63, de Parquitecte Josep Amargés (AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona.

S139 Obres i ornamentacié6 de les sepultures, exp. 58506.3 1893).
%5 Jazmin, 1882: 73.
6 Soler Avila, 2002: 68, 71-72.
97 Soler Avila, 2002: 72-74.
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Pante6 de Daniel Girona i Llagustera

Taula 4. Informacié basica sobre el panteé de Daniel Girona i Llagustera

Any | Promotor | Arquitecte | Localitzacié | Material i Testimoni Testimoni | Testimoni
técnica documental grafic material
1905 | Daniel Joan Via de Sant Pedra de Me.1(p.1) No (fig. 40, 4d, 4e,
Girona Martorelli | Oleguer, Montjuic Ms. 2 4f)
Llagustera | Montells agrupacié sa, | Marbre
lletra O Relleu

Es coneixia la intervencié de Barnadas al panted de Daniel Girona i Llagustera a través de la pagina 1
del Mec. 1, pero aquest testimoni el situava al cementiri de ’Est «Tomba de Daniel Girona Cementiri
de PEst Barna» i, per tant, no s’havia pogut localitzar ni descriure.®® L’esmena d’aquesta incorreccié
ha sigut possible gracies a un manuscrit inedit recuperat al domicili familiar de Barnadas. Es
tracta del manuscrit 2 (Ms. 2), que és el contracte, de data 13 de febrer de 1905, entre I’arquitecte,
Joan Martorell i Montells; el propietari, Daniel Girona i Llagustera, i Josep M. Barnadas, per a la
realitzacié d’aquesta tomba. A continuacid, en transcrivim el text.

A Panvers:

Condiciones bajo las cuales el infraescrito empresario se compromete a realizar las obras de silleria labrada
con la escultura de adorno del panteon que el Sr. D. Daniel Girona y Llagustera se propone edificar en el
Cementerio del Sud-Oeste de esta Ciudad en la via de San Olegario, agrupacion 52.

1% Las obras se realizardn segun el proyecto presentado por el arquitecto D. Juan Martorell y Montells,
que serd el director de las obras.

2.* Lassilleria que vd a cargo del empresario serd de las canteras de Monjuich, de la clase llamada blancacha
y escogida de grano muy fino para las esculturas.

3.2 El labrado de la piedra sera fino, ajustindose perfectamente a los detalles, debe hacer las cajas de gripia
y demds necesario para la colocacién de los sillares en obra y cuando se hagan estas operaciones ha de
tener un oficial inteligente en la obra a fin de que todo vaya perfectamente ajustado.

4.2 Las piedras de silleria se labrardn en el taller del empresario y corre de su cargo el trasladarlas, sin que
sufran desperfectos, en el lugar donde debe emplazarse la obra.

5.2 Antes de emprenderse los trabajos de escultura sobre la piedra se hardn los modelos, que no podrin
ejecutarse antes que hayan merecido la aprobacién del director.

6.* Se comprenden en el ramo de escultura todas las inscripciones que estdn indicadas en la fachada y en
corte trans-

Al revers:

versal y la que debe hacerse en el pedestal del sarcéfago.

7.2 El empresario ha de suministrar el mdrmol del sarcéfago y su pedestal; el sarcéfago hasta la linea de
carmin que se indica en el plano. Su labrado y pulimentado ha de hacerse con la mayor pulcritud y las
esculturas de las cartelas y guirnaldas de flores con la expresién y delicadeza que requiere una obra de arte.
8.2 El plazo que se concede para dejar ejecutados todos estos trabajos hasta dejarlos colocados en obra es

de cuatro meses a contar del dia en que se firma esta contrata y en caso de incumplimiento se descontardn
del precio convenido diez pesetas por dia de retardo, siempre que no se justifiquen que por motivos

%8 Soler Avila, 2002: 54, nota niim. 70; Soler Avila, 2019 (b): 4, nota ntm. .
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independientes de la voluntad del contratista le hayan imposibilitado el cumplimiento de esta condicién.
9.2 Terminada la obra y aprobada por el director se entregard al empresario el importe convenido, sin perjuicio
de librarle cantidades a cuenta de las obras efectuadas y del importe que juzgare conveniente el director.

Con estas condiciones el infrascrito se compromete a efectuar todas estas obras por la cantidad de ocho
mil trescientas diez y siete pesetas.

Barcelona 13 de febrero de 1905

Juan Martorell y Montells

Arqto

Daniel Girona y Llagustera José M# Barnadas

Aquest document estableix de forma categorica ’autoria de Barnadas de la part escultorica d’aquest
panted. En apartat sis¢ es detalla que Barnadas portara a terme les escultures ornamentals de la
facana, de Pinterior del panted i de part del sarcofag. L’apartat sete especifica que I’escultor ha de
proveir el marbre del sarcofag i del pedestal fins a la linia carmi del planol i, a més, s’hi exigeix un
treball de qualitat de les escultures de les cartelles i les garlandes de flors.

Aquest apartat sete, que era confis, ha quedat aclarit gracies a la publicacié d’Oliva i Alabern, en que es
relata que aquesta sepultura allotja la figura jacent de la nena Victoria Girona i Quintana, filla de Daniel
Girona i Llagustera i de Marfa Quintana de San Juan, que va ser feta per Venanci Vallmitjana. Com
que ’adreca esmentada en el manuscrit que presentem concorda amb la del pante estudiat per Oliva i
Alabern,” hem d’entendre que es tracta del mateix panted. Les autores descriuen en profunditat tota la
sepultura i posen en relleu la figura jacent de la nena, aixi com la iconografia infantil als cementiris catalans,
pero es desconeixia qui era ’autor de la resta d’escultures. En aquest article, ampliem i complementem la
informaci6 que se’n tenia i s’ha de considerar que Barnadas és Pautor de totes les escultures del panted,
exceptuant la figura jacent de Vallmitjana.
Malauradament, no hem localitzat el
projecte detallat del sarcofag per determinar
on arribava la linia carmi, perque, encara que
en el projecte del panteo ja estava previst el
sarcofag (fig. 44), no hi constava la figura de
la nena Victoria.

Limport de 8.317 pessetes indica
Penvergadura del treball de Barnadas,
que supera el pressupost total que es va
presentar a ’Ajuntament el 26 de gener
de 1905, que era de 6.455 pessetes, de
les quals 1.200 corresponien a la partida
d’escultura.”  Aquesta diferencia de
pressupostos tampoc no concorda amb
Pincrement del cost de les obres de 650
pessetes, que es va presentar a PAjuntament
el 24 de novembre de 1905.

FIGURA 4a. Projecte de construccié del panteé de Daniel Girona
Llagustera de ’AMCB: Fons Ajuntament de Barcelona. Si39.
Expedient 5250. 1905 (reproduccié de ’AMCB).

% Oliva Andrés, i Alabern Gémez, 2020: 67-8s.
7° Oliva Andrés, i Alabern G6mez, 2020: 72; AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona. S139 Obres i ornamentacié de les sepultures,
exp. 5250 (1905).
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El comitent era Daniel Girona i Llagustera, que pertanyia a la nissaga de la familia Girona i era
metge de professid, pero també es va dedicar a la historia i la politica, i va ser membre de la Reial
Academia de Bones Lletres de Barcelona. Aquesta figura, aixi com la relacié de la familia amb els
escultors Vallmitjana, ha estat ampliament documentada per Oliva i Alabern.”

La collaboraci6 de Barnadas amb I’arquitecte Joan Martorell i Montells ’hem de situar dins d’un ampli
ventall d’encarrecs que aquest li va fer, tal com consta en la pagina (3] del Ms. 1: «El arquitecto D" Juan
Martorell y Montells le favorecié constantemente con sus encargos - Los Trabajos precedidos de una +
fueron ejecutados bajo su direccién.»”> La major part d’aquestes escultures son de caracter religios i es
recullen en apendix d’aquest treball. A més de la relacié professional, també van mantenir una relacié
personal, ja que Martorell va animar Barnadas a continuar en ’ofici d’escultor.”s

Lscals de Vi
7

FIGURA 4b. Aspecte del pante6 de Daniel Girona Llagustera  FIGURA 4¢. Aquarella del projecte del panteé de Daniel

a I’actualitat (fotografia de I’ autora). Girona Llagustera de I’Arxiu Historic del Collegi
d’Arquitectes de Catalunya Demarcacié de Girona, nimero
de registre R-13421 (reproduccié de I’autora).

En referencia al panted, Oliva i Alabern fan una descripcié molt curosa de la fagana, interior i
Pescultura de Venanci Vallmitjana. Consideren que, en la fagana, hi ha «una interpretacié personal
basada en models classics»”# i, per aquest motiu, aqui només es comentara la simbologia d’alguns
elements. El panted estad emmarcat per dues lampades enceses (fig. 40), que, segons Aguado,
simbolitzen esperit’ i, segons Teijon Saéz, el foc és simbol de transformacid, regeneracié i victoria
contra el poder del mal”® La inscripcié que hi ha sobre la porta, on consta el nom del propietari,
«DANIEL GIRONA /Y / LLAGUSTERA», és una modificaci6 de la que hi ha en una aquarella signada
per Joan Martorell, que diu «<FAMILIA GIRONA Y / LLAGUSTERA» (fig. 4¢). Per damunt d’aquesta
inscripcid hi ha el erismé dins d’un medalld, i al damunt, una creu de tipus celta. Sobre la portaiales
mensules dels costats hi ha representades garlandes de fulles d’heura (fig. 44), que, segons Quifiones,
té una simbologia d’un «[...] profundo contenido filos6fico-religioso de muerte y resurreccion, de

7' Oliva Andrés, i Alabern Gémez, 2020: 68-70.
72 Soler Avila, 2002: 46, nota niim. 49.

73 Soler Avila, 2002: 73.

74 Oliva Andrés, i Alabern Gémez, 2020: 73.

75 Aguado, 1993: 160.

76 Teijon Siez, 2004: 186.
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FIGURA 4d. Garlanda d’heura decorant la fagana del panted
de Daniel Girona Llagustera (fotografia de I’autora).

regeneracion de la vida, en suma, de inmortalidad
o eternidad».”7 Al cant6 esquerre de la porta hi ha
la inscripcié «REFLORUIT», i al cant6 dret, «CARO
MEA», que, com I’heura, parla de resurreccid, de
renaixement. En la fig. 4b es pot constatar que els
treballs de Barnadas van seguir escrupolosament
el projecte presentat per Martorell, sense cap
minima variacié.

Elsarcofag, amb la figura jacent de Victoria Girona
Quintana, es troba al fons del panteé (fig. 4¢). A
la part inferior, que és obra de Barnadas, veiem
garlandes amb fulles d’heura, roses i altres flors que
podrien representar roses silvestres o anemones,
margalides, campanetes, miosotis («no m’oblidis»)
i flors d’ametller entrellagades amb una cinta
(fig. 4f). La majoria d’aquestes flors les podriem
englobar en la tipologia de roseta —tal com les
descriu Quifnones a la seva tesi—, que tenen molts
significats. En el mén paga, s’associen a les idees
de fertilitat, vida i regeneraci6. En el mén cristia,
en canvi, el significat varia en funcié del nombre
de petals: les de quatre pétals s’associen a Crist
i la seva doctrina, i les de vuit, als conceptes de
resurreccid, regeneracié i vida eterna, motiu pel
qual sén adequades per als sarcofags.”

77 Quifiones Costa, 2002: 164.
78 Quifiones Costa, 2002: 546-614.

FIGURA 4e. Aspecte de 'interior del panteé de Daniel
Girona Llagustera amb el sarcofag i la figura jacent de
Victoria Girona, de Venanci Vallmitjana (fotografia de
P’autora).

FIGURA 4f. Part inferior del sarcofag amb garlanda de
flors i peanya, obra de Barnadas (fotografia de l’autora).
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Panteé arc cova d’Agusti Manaut Taberner

Taula 5. Informacié basica sobre el pante6 arc cova d’Agusti Manaut Taberner

Any | Promotor | Arquitecte | Localitzacié | Material i técnica | Testimoni Testimoni | Testimoni
documental | grific material
g1z | Agusti Bernardi Via de Sant Pedra de Montjuic | Ms.1(p. 2) No (fig. 54, 5¢,
Manaut Martorelli | Josep, Rellen 5d, 5¢, 5f;
Taberner Puig agrupacio 2a, 52)
nim. 113

Coneixem I’autoria de Barnadas per la descripcié de la pagina 2 del Ms. 1: «Crucifijo con dos angeles:
piedra Gran timpano / en el panteon de D* A. Manaut. Cementerio S.0.»7

El comitent va ser Agusti Manaut i Taberner, un banquer que va fer construir la Casa Manaut
(1892), al xamfra de la rambla de Catalunya amb la ronda de la Universitat, que va ser projectada
per larquitecte Eduard Mercader Secanella.® També va fer edificar la torre del Remei, a prop de
’ermita del Remei, a Bolvir de Cerdanya, que actualment és un hotel de luxe.*

Barnadas podria haver rebut aquest encarrec gracies als vincles que tenia amb la familia de Parquitecte,
ja que Bernardi Martorell i Puig (1877-1937) era renebot de Joan Martorell i Montells, abans esmentat.

Mariola Borrell Escudé, en la tesi doctoral sobre ’arquitecte Bernardi Martorell i Puig, inclou
aquest monument funerari en el catileg de la seva obra, pero no en va poder trobar ’expedient i
va concloure que s’havia extraviat.®> Creiem que estd plenament justificada aquesta explicacio, ja
que hem constatat un error en la transcripcié del nimero d’expedient d’aquesta tomba al catileg
de ’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB), on consta amb el ndmero 9o18, quan,
en realitat, és el nimero 9118. Per tant, confirmem que es troba a Montjuic i aportem informacié
inedita respecte al projecte i la iconografia, aixi com 'import de la part escultorica, que era de 3.200
pessetes, segons el projecte presentat per Bernardi Martorell.®

La fagana d’aquesta sepultura és rectangular i conté una estructura que emmarca la porta d’entrada,
que és trapezoidal i evoca Parquitectura egipcia. A sobre la porta destaca la inscripcié «AGUSTT
MANAUTY» i als extrems hi ha uns pilars, també trapezoidals, coronats per unes columnetes que
sustenten unes urnes funeraries envoltades per un cadenat (fig. 54), que no estaven incloses en el
projecte de Bernardi Martorell (fig. 5b).

Damunt la porta d’entrada hi ha un fronté corbat, doble, amputat pels dos costats (fig. 5¢). De
Parc superior pengen magranes amb fulles, i al fons, hi ha pampols de cep disposats radialment,
amb circells als angles (fig. 54). Aquests elements tenen una clara simbologia funeraria: la magrana
era considerada des de molt antic un simbol de mort i resurreccié, a causa del paper fonamental
que tenia en el mite de Perseéfone, i, durant I’edat mitjana, la seva simbologia va estar lligada a la
immortalitat de 1’anima i a la resurrecci6.® Els ceps i el raim ja estan representats als sarcofags

79 Soler Avila, 2002: 54, nota ntiim. 69; Soler Avila, 2019 (b): 4, nota nim. 12.

80 Barcelonauta, [ef al.] (2014).

81 «Torre del Remei...» (s. d.).

82 Borrell Escudé, 2020: 314-315, 628.

83 AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona. S139 Obres i ornamentacié de les sepultures, exp. 9118. 1912-1913.
84 Olivares Martinez (2017).
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FIGURA 5a. Pante6 arc cova d’Agusti Manaut a Pactualitat ~ FIGURA s5b. Projecte de construccié del panted arc-

(fotografia de I’autora). cova d’Agusti Manaut de PAMCB: Fons Ajuntament de
Barcelona. S139 Expedient 9118. 1912-1913 (reproduccié de
’AMCB).

FIGURA s¢. Timpa del panteé arc cova d’Agusti Manaut a ~ FIGURA 5d. Part superior del timpa dl panted arc cova
Pactualitat (fotografia de I’ autora). d’Agusti Manaut on es representen magranes i pampols de
cep (fotografia de Pautora).

paleocristians, on adopten el simbolisme de resurreccié i immortalitat. La iconografia cristiana feia
del cep Pemblema més clar de Crist i un simbol de ’Eucaristia, ja que el seu fruit es transforma en
vi, i aquest, en la sang de Crist.®s

Aqui, tornem a trobar que la simbologia de cada ornament vegetal varia en funcié del context. Aixi,
els raims i els pampols de la fagana de la Casa Blanxart de Granollers, també executats per Barnadas,
fan referéncia al negoci d’aiguardent del propietari,® i la representacié d’una parra amb raims a la
facana del Bar Torino, d’Eusebi Arnau, té a veure amb la difusié del consum de vermut.?”

85 Quifiones Costa, 2002: 391, 396-397, 401-403. L’autora fa una extensa revisié de la simbologia del cep i el raim a les pagines 368-
4611 760-834.

86 Soler Avila, 2005: 33.

87 Lépez Pérez, 2016: 581.
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FIGURA se. Part inferior del timpa del pante6 arc cova
d’Agusti Manaut amb la representacié de la flor de la passié
(fotografia de ’autora).

FIGURA 5f. Imatge de Crist crucificat del timpa del panted
arc cova d’Agusti Manaut (fotografia de ’autora).

La part inferior del timpa estd adornada amb
tiges, fulles, poncelles i flors de la passid, que,
com s’ha explicat en relacié amb les laudes dels
germans Montobbio, evoquen la passié i mort
de Crist (fig. 5¢). D’altra banda, la filactéria que
recorre el timpa per darrere de la creu i dels
angels, amb la inscripcié «<SPECTAMUS HINC
RESURRECTIONIS MORTUORUM  DIEM»
(fig. 5¢), referma la concepci6 de la mort com
el periode de temps que passen els difunts en
espera de la resurrecci6 el dia del Judici Final.

Per sobre d’aquest fons i sobresortint per la part

FIGURA 5g. Detall d’un angel orant del timpa del panteé arc ] . . .
cova d’Agusti Manaut amb el cap aixecat i la mirada enlaire ~ SUPET1OT, hi ha Crist crucificat, clavat de mans

dirigida cap a Crist crucificat (fotografia de ’autora). i peus, amb el cos cobert pel «drap de puresa».
T¢é el cap abaixat i hi duu una corona d’espines,
té els ulls tancats i els cabells li pengen (fig. 5f).
Aquest rostre recorda altres imatges de Crist que Barnadas va executar al llarg de la seva vida, com
el Crist ressuscitat del pante6 d’Andreu Lloveras, d’Arenys de Mar.®® La creu és de tipus celta, amb

88 Soler Avila, 2002: 96-98; Soler Avila, 2019 (b): 4-5.
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un cercle format per tiges entrecreuades i fulles i, a cada angle, hi ha representat un cap d’angel
amb ales petites (tipus putti), que segons Oliva simbolitzen ’amor o la promesa d’una nova vida en
el més enlla (fig. 5¢).* Els extrems de la creu acaben fent ondulacions. A la part superior hi ha la
inscripcid «INRI», que significa ‘Jesis de Natzaret, rei dels jueus’, mentre que a la part inferior hi ha
una calavera amb dues tibies encreuades.

A cada costat de la creu hi ha un angel agenollat amb les mans unides, pregant, i mirant enlaire,
contemplant la figura de Crist crucificat (fig. 5¢). Aquests angels difereixen dels del projecte de
Parquitecte Bernardi Martorell (fig. 5b), que tenien els caps inclinats cap avall i mostraven una
actitud més de recolliment que de contemplacié. També tenen el rostre ovalat, un front ampli i
una cabellera curta i ondulada amb clenxa al mig, com ja s’ha explicat anteriorment en relacié amb
les laudes dels germans Montobbio. Les ales elevades dels angels acaben fent ondulacions, com els
extrems de la creu, i adquireixen un gran protagonisme en el conjunt.

I’ornamentacié amb plantes i flors és rica, variada, naturalista, i es pot considerar deutora de la
formacié que es donava a Llotja en aquest camp.®® També hi podria haver influit el fet que Barnadas
residia a Alella i molts elements de la natura li eren propers. Soler destaca la representacié de la
flora i la fauna en diversos conjunts escultorics de Barnadas, com la fagana de ’Ajuntament de
Granollers o la Casa Blanxart de la mateixa poblacié.” Aquest protagonisme de la natura i les formes
ondulades relacionen aquesta sepultura amb Part nouveau. A més, tampoc no podem oblidar que
Bernardi Martorell va dissenyar el cementiri modernista d’Olius.

Pante¢ arc cova de Francesc de Paula Figueras Sagués

Taula 6. Informacié basica sobre la creu del panted arc cova de Francesc de Paula Figueras Sagués

Any Promotor | Arquitecte | Localitzacié | Material i | Testimoni Testimoni Testimoni
técnica documental grific material
1917 Francese Jeroni Via de Sant Bronze Ms. 1 (p. 2) (fig. 6b) (fig. 6¢, 64,
19307 de Paula Martorell Josep, Relleu 6¢, 6f)
Figueras Terrats agrupacié 3a,
Sagués nim. 122

En aquesta tomba, la participacié de Barnadas es redueix a la creu de bronze, que és 'ornament
fonamental de la fagana. La seva autoria la coneixem per la descripcié de la pagina 2 del Ms. 1:
«Cruz romdnica con la Resurreccién y los evangelistas, / bronce — en el panteon D" Fran® Figueras
- C. SO.»,?* i ha quedat corroborada en la publicacié de Josep M. Figueras Bas, net del promotor
Francesc de Paula Figueras i Sagués (1872-1948). Segons aquest testimoni, va ser un encarrec directe
del propietari: «El 1930 Francesc de P. Figueras i Sagués encarrega al seu amic d’infantesa, ’escultor
Josep Maria Barnadas i Mestres, la gran creu de bronze per al pante6 familiar del cementiri de
Montjuic»,” pero no es coneix cap altre document que en corrobori la data.

89 Oliva Andrés, 2019 (b): 56.

9° Lopez Pérez (2015).

9 Soler Avila, 2002: 85-87; Soler Avila, 2005: 30-38.

92 Soler Avila, 2002: 54: nota nim. 69; Soler Avila, 2019 (b): 4, nota nim. 12.

93 Figueras Bas, 2016: 80, 179. Vull expressar el meu agraiment al senyor Josep M. Figueras Bas, recentment traspassat, per indi-
car-me la localitzacié de la sepultura i per regalar-me el seu llibre, d’on s’ha extret tota la informacié que aqui s’aporta respecte a la
familia Figueras. També vull agrair al seu fill Josep M. Figueras Pages la informaci6 que em va donar respecte al projecte de la sepultura.
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FIGURA. 6a. Detall del projecte de construcci6 del pante6 arccovade ~ FIGURA 6b. Fotografia de I’arc cova de Francesc de
Francesc de P. Figueras i Sagués amb la figura de Jesucrist de perfil. ~ P. Figueras i Sagués del fons de la familia Barnadas,
ACMB, Fons Ajuntament de Barcelona. S139 Obres i ornamentaciéde ~ on es veuen dos poms, inscripcions R.ILP., i ombres de

les sepultures, exp. 6926, 1907-1917 (reproduccié de ’autora).

A
. {' i
i
FIGURA 6¢. Estat actual del panted arc cova de Francesc

de P. Figueras i Sagués amb la creu de bronze (fotografia
de ’autora).

Maria A. Barnadas Andifiach

les jardineres (reproducci6 de I’autora).

FIGURA 6d. Detall de Crist, ressuscitat amb nimbe, desprenent-
se de la mortalla, per sobre d’un medall6 (fotografia de 'autora).
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Barnadas ja havia collaborat amb Parquitecte Jeroni Martorell i Terrats (1876-1951), en la decoracié
escultorica de la Casa Blanxart de Granollers (1904-1905)°* i a La Caixa de Sabadell (1906-1913),%
tal com es recull en apendix d’aquest treball. A més, Martorell havia projectat P’edifici de la
Cooperativa Alella Vinicola el 1906, quan Barnadas ocupava el carrec de secretari de ’entitat.?

Francesc de P. Figueras i Sagués era fill de Jaume Figueras i Barulls i de Maria Sagués Molins, i
pertanyia a una nissaga que va destacar per ’elaboracié de productes alimentaris. Es remarcable el
vessant cultural de Figueras, ja que va estudiar a I’Escola de Llotja i va assistir a classes al Cercle
Artistic de Sant Lluc. Es va relacionar amb intellectuals de ’época i tenia contactes amb el mén de les
arts plastiques i de la musica, que es veuen reflectits en la remodelacié de la botiga modernista Antigua
Casa Figueras, situada al nimero 11 de la rambla de Sant Josep (actualment, la botiga acull la Pastisseria
Escriba). Com a empresari, va intervenir en la Sala Merce, es va dedicar al cinema i va participar en
Pempresa Esteva, Figueras y Sucesores de Hoyos quan va morir el pintor Claudi Hoyos Ayala.?”

La coneixen¢a de Figueras amb Barnadas podria provenir de la infantesa o perque haguessin
coincidit a Llotja, al Cercle Artistic de Sant Lluc o a les Congregacions Marianes, ja que tots dos
havien participat en aquestes entitats.”® Tant Barnadas com Francesc de P. Figueras i Sagués tenien
fortes creences religioses, i Figueras ja li havia encarregat una imatge de la Immaculada en marbre
blanc per a la botiga de la rambla de Sant Josep, que encara es troba a I’interior de la Pastisseria
Escriba. La seva relacié també es podria explicar pel fet que Figueras, arran d’haver comprat
una finca i diverses vinyes a Alella, es va implicar durant anys en la gestié de la Cooperativa Alella
Vinicola i, per tant, van coincidir en Padministraci6 de la cooperativa.”

El 24 de juliol de 1907, Figueras va adquirir el dret funerari al cementiri de Montjuic per construir-
hi el pante6 arc cova familiar. El projecte d’execucié es va presentar el 1916 i, el 21 d’agost de 1917,
Parquitecte certifica que esta acabat. El més probable és que la creu estigués enllestida quan es
va donar d’alta, ja que estava inclosa en el projecte (fig. 6a), pero no es pot descartar que s’hagués
encarregat uns quants anys més tard.

Com a testimoni grafic disposem d’una fotografia (fig. 6b) en que, al voltant de la creu, s’aprecia
un cercle esculpit amb ornamentaci6 floral, que avui dia és quasi imperceptible. També s’observen
diversos elements que han desaparegut: un pom metallic a cada costat i, a la part inferior, dues
inscripcions «R:I:P», que no constaven en el projecte, i unes ombres que podrien correspondre a la
preséncia previa d’unes jardineres, que si que hi apareixien.

La fagana consisteix basicament en una superficie de pedra que esta coronada per un crismé, amb
una obertura en forma d’arc de mig punt, amb la inscripcié: «FAM: F:D:P:FIGUERAS::SAGUES», i
a cada costat una alfa i una omega. La creu de bronze esta aplicada sobre la llinda i el mainell de
Pentrada (fig. 6¢). Per sobre d’un medalld i sota d’un dosseret gotic, al centre destaca la figura de
Crist, que esta representat en el moment de la resurreccié. Aixo es reconeix perque, encara que
els dos bracos estan elevats en forma de creu, no hi esta clavat ni porta corona d’espines, siné un

94 Soler Avila, 2005: 34-36.

95 Soler Avila, 2002: 80; Alcolea Gil, 1994: 53-57, 95, 103.

96 Barnadas, 2012: 54-60.

97 Figueras Bas, 2016: 47, 60-62, 65-66, 67, 81, 83-84, 92-93, 95, 97, 103, 166, 187, 187-192.

98 Figueras Bas, 2016: 47, 179.

99 Figueras Bas, 2016: 8.

19 Figueras Bas, 2016: 82, 104, 116, 150, 185-186.

! Figueras Bas, 2016: 80, 121; AMCB. Fons Ajuntament de Barcelona. S139 Obres i ornamentacié de les sepultures, exp. 6926, 1907-1917.
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nimbe crucifer, i té el cap aixecat mirant cap al cel, amb els cabells que li voleien, i la mortalla se li
esta desprenent del cos (fig. 6d). Es una figura de ressuscitat molt diferent de la del pante6 d’Andreu
Lloveras d’Arenys de Mar.* En el projecte de Jeroni Martorell ja hi consta la figura de Crist sobre
la creu, la qual ja suggereix la resurreccié perque esta de perfil, pero és molt diferent de com la
va executar Barnadas, amb els bracos en creu. Aquesta representacié de la resurreccié de Crist
a la mateixa creu de la passi6 aporta originalitat i indica clarament esperanca dels difunts en la
resurreccié després de la mort.

Als quatre extrems de la creu se situen les figures alades del tetramorf, que, excepte I’aliga, porten
una filacteria i estan inserides en un medallé: a la part superior, sobre el dosseret hi ha I’aliga (en
el projecte estava situada a la part inferior); al brag esquerre, el bou, i al brag dret, el lled. A la part
inferior trobem P’evangelista Mateu, representat com un jove amb cabellera curta i ondulada i amb
clenxa al mig, que mira cap amunt (fig. 6¢). L’escultura recorda els angels de la tomba d’Agusti
Manaut i altres figures fetes per Barnadas, com s’ha comentat en relacié amb les laudes dels germans
Montobbio. Aquesta representacié de Pevangelista Mateu també s’aparta del disseny del projecte,
en el qual apareix de cos sencer a la part superior.

FIGURA 6e. Detall de evangelista Mateu de la creu, dins d’un FIGURA 6f. Detall de la decoracié de la creu amb raims,
medallé que mostra similituds amb altres figures de Barnadas pampols i espigues de blat (fotografia de ’autora).
(fotografia de I’autora).
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La creu esta decorada amb roleus que acaben en forma de cinta, raim o espigues de blat, que
estan realitzats amb molta cura i delicadesa, ja que cada raim i grups d’espigues tenen un aspecte
diferent (fig. 6f). La simbologia de pampols, de ceps i del raim ja s’ha comentat en I’apartat dedicat
al monument funerari d’Agusti Manaut (indiquen la idea de regeneracid i resurreccid). La presencia
del blat referma aquest significat, ja que des de D’antiguitat, passant per les cultures egipcies i
gregues amb els mites d’Osiris i Deméter, s’associava a la regeneraci6 del cos i de ’anima després de
la mort. El cristianisme hi va afegir un nou significat, el de conversi6 del pa en el cos de Crist, que
ha esdevingut el simbol eucaristic per excellencia. Aqui, I’associacié de blat i de raim és una clara
allusi6 a PEucaristia, ja que del blat i del raim s’elaboren el pa i el vi, que es converteixen en el cos
ila sang de Crist.

Formalment, trobem una barreja d’elements classics, com els medallons i els roleus, amb I’element
gotic del dosseret, que s’acompanyen d’una figura de la resurreccié.

Conclusions

Concloem que Barnadas va intervenir en sis monuments funeraris del cementiri de Montjuic, de
manera que pertany al grup dels escultors que van contribuir d’una manera rellevant al seu patrimoni
artistic. Va treballar per a la burgesia, sota la direccié d’arquitectes de prestigi de la ciutat, i es va
adaptar als seus projectes, encara que, de vegades, feu certes modificacions respecte als dissenys
projectats, que atorguen un component creatiu a la seva obra. Les escultures de Barnadas tenen
un clar significat catolic, tant per les figures que representen Crist, un monjo o angels orant, com
per Pornamentaci6 vegetal, que fa allusié a la vida eterna, la dormicié dels difunts en espera de la
resurreccio, la passi6 de Crist o I’Eucaristia.

193 Quifiones Costa, 2002: 732-733, 736-737. L’autora descriu els origens de la simbologia del blat, ’evolucié del seu significat i la
representacié en Part a les pagines 707-747.
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Apendix

Llista de les obres que Barnadas va executar sota la direccié dels arquitectes amb els quals va
collaborar a Montjuic. (Les obres en les quals va treballar associat amb Josep Pujol s’indiquen amb

«(J.P)»)

Enric Sagnier Villavecchia

- Sant Joaquim. Capella de Sant Josep del Monestir de Montserrat (1884).
- Miquel Ferrer. Estatua del Palau de Justicia (1895-1896).
- Decoracié de la fagana de la Casa d’Enric i Victoria de la Riva (1897-1899) (J. P.).

- Sagrat Cor de Jesiis. Angle de la facana de la torre d’Enric Sagnier (1900-1901).

Joan Martorell i Montells

- Les Saleses. Quatre relleus per la trona (1885).

- Allegoria de la Indiistria. Edifici de la Societat del Credit Mercantil (1900) (J. P.).

- Tercer Misteri de Gloria del Rosari Monumental de Montserrat (1904).

- Quart Misteri de Goig del Rosari Monumental de Montserrat (1904).

- Cinque Misteri de Goig del Rosari Monumental de Montserrat (1905).

- Refugium peccatorum. Timpa de Pesglésia dels Pares Missioners de 'Immaculat Cor de Maria (1904-1913).
- Sant Antoni de Padua i Sant Carles Borromeu. Oratori de I’edifici familiar de Carles Godé (1894).

- Immaculada Concepcio. Altar de la capella de les Santes Espines de Santpedor (1897).

- Sagrat Cor de Jesuis. Altar del Santissim Sagrament del monestir de Pedralbes (1897?).

Jeroni Martorell i Terrats

- Decoracié de la fagana de la Casa Blanxart de Granollers (1904-1905).
- Decoracié de la fagana i de 'interior de la Caixa de Sabadell a Sabadell (1906-1913).
- Escuts de la Cooperativa Alella Vinicola a Alella (1907).
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