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La vida en el claustre: iconografia monastica als capitells de
Sant Cugat del Valles 1 el Costumari del monestir!

Immaculada Lorés i Otzet

In spite of the difficulties, it is impossible to ignore the

relationship of the iconographic programs to the functions of the

Poques vegades és possible aproximar-se a una obra romani-
ca amb I'ajut d’un text, i encara és menys fregiient que aquest
text hi estigui directament relacionat. Generalment, o bé es
disposa d’un text i I’obra no s’ha conservat, o bé no es coneix
cap referéncia directa escrita. En el cas de Sant Cugat, d’una
banda ha sobreviscut el monestir romanic, amb una part d’e-
dificis de la primera campanya constructiva iniciada a I’en-
torn de 1’any mil i amb una altra part que ja pertanyen a la
segona, a partir de mitjan segle xi1, entre els quals hi ha el
claustre; i, d’altra banda, s’ha conservat un codex, incomplet,
que va escriure el monjo Pere Ferrer, entre 1221 i 1223, per
encarrec de I’abat Ramon de Banyeres: el Costumari de Sant
Cugat del Valles.? Pere Ferrer, que era al monestir des d'in-
fant, era una persona culta. La seva lapida sepulcral, conser-
vada al Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC/MAC
14345), a més de la data de la seva mort, el 1231, informa de
la seva faceta d’escriptor i miisic; i la documentacié recull
que va ocupar els carrecs de sagrista, cambrer i procurador, a
més del de prior del monestir dependent de Sant Pau del
Camp.* Quan Pere Ferrer escrivia el Costumari, feia pocs
anys que s’havia acabat de construir el claustre, iniciat a I’en-
torn del 1190, la galeria meridional del qual probablement
encara no tenia la coberta amb volta.®

El Costumari, que tal com especifica el proleg tenia cinc
parts,” recull molts dels aspectes de la vida del monestir, des
dels d’indole més material fins als d’organitzacié interna de
la comunitat, la jornada del monjo, amb les variacions al
llarg de la setmana i de ’any, i la litirgia. Eren les practi-
ques i els cerimonials, en bona part comuns a 1’orde bene-
dicti i presents en compilacions conservades d’altres mones-
tirs. La primera part del Costumari («De ordine claustrali»)
estd dedicada a la descripcié de la jornada del monjo.
L'horari d’un dia li va servir a 'autor per parlar de molts
dels aspectes quotidians de la vida monastica: qué feien i
qué menjaven els dies de cada dia i els dies festius, les varia-
cions que s’introduien en determinades festivitats, etc. La
descripcié minuciosa dels diferents oficis litdrgics i de les
activitats quotidianes, que molt sovint inclou el lloc precis
on es desenvolupaven, permet plantejar una hipotesi de dis-
tribucié dels espais en el conjunt monastic i, més concreta-

cloister and the day-to-day life of the inhabitants.

ment, dels edificis situats a ’entorn del claustre (fig. 1).
Perd, a més a més, una lectura atenta ens permetra explicar
la iconografia d’alguns capitells amb relaci6 al seu emplaca-
ment i les activitats que es desenvolupaven en I’area propera
del claustre.

Dels 144 capitells que, organitzats per parelles, es distri-
bueixen en les quatre galeries del claustre, n’hi ha com a
minim nou que poden relacionar-se directament amb la vida
quotidiana dels monjos al monestir. I no només per ’esce-
na o escenes que contenen, sind també pel lloc exacte que
ocupen. Tot i que només en tres casos es pot parlar stricto
sensu d’iconografia monastica, perqué s’hi representen
figures de monjos, els altres sis capitells s’han d’incloure
també en aquesta categoria en la mesura que compleixen
la mateixa funcié de referéncia directa a algun aspecte de la
vida monacal. A vegades s’hi va utilitzar una escena bibli-
ca, mentre que en altres casos els temes representats sén
profans.

Dos capitells amb episodis del Nou Testament estan situats
al marge de la narracié biblica que es concentra a la filera
interior de la galeria meridional i que conté, ordenats, alguns
dels principals episodis de la historia de la Salvacié. La tria
d’aquests episodis és molt propera a la del claustre de la
catedral de Girona, per bé que alla hi ha un major desenvo-
lupament dels cicles veterotestamentaris, desplegats en els
frisos dels pilars occidental i oriental de la galeria meridio-
nal i en uns capitells propers de les galeries contigiies, i el
programa conclou amb I’Anastasi al pilar central. A Sant
Cugat, en canvi, s’acaba amb el triomf de les virtuts sobre
els vicis.” Precisament, dos dels temes evangelics situats fora
de la série de la galeria meridional vallesana, al claustre
gironi estan integrats en la resta de la narracio.

El primer és el del Rentament de peus de Crist als apostols
(nim. 137) (fig. 2). Aquesta escena no acostuma a faltar en
obres amb un ampli programa cristologic, i acompanya molt
sovint I'Ultim Sopar, com al claustre de La Daurade, als fri-
sos de Saint-Gilles-du-Gard i de Notre-Dame-des-Pommiers,
a Beaucaire, o a les pintures de Sant’Angelo in Formis.® En
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Fig. 2. Rentament de peus de Crist
als apostols. Capitell nim. 137 del
1 claustre de Sant Cugat del Vallgs.
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Fig. 1. Hipotesi de I'estat del monestir abans de mitjan segle xin. Plinol de

Joan-Albert Adell, que forma part

dels estudis de la seva evoluci6 arquitectdnica realitzats en el mare del projecte museogrific del museu.

alguns claustres, pero, es representa desvinculada d’aquest
episodi, com a Moissac,’ a Girona o a Sant Cugat. El capi-
tell vallesa és idéntic al gironi, com és habitual en la majo-
ria de les escenes, la qual cosa s’explica per la utilitzacio
d’un mateix model i per la procedéncia gironina dels escul-
tors." L’escena principal, que es veia des de I’interior de la
galeria venint de I’església, presenta Pere assegut, amb una
bacina davant seu i aixecant lleugerament la cama esquerra,
mentre que Crist esta ajupit i eixuga el peu de I’apostol.
Darrere seu, dos apOstols I’assisteixen: un sosté una gerra
d’aigua i Paltre es dirigeix a I’espectador assenyalant 1’ac-
cié que s’esta duent a terme. Pere s’endd la ma a la cara,
gest que deu al-ludir a la conversa de ’apostol amb Crist,
recollida en I’evangeli de Joan, en la qual Pere, primer, es
resisteix, pero després demana a Crist que no tan sols li renti

els peus, sind també les mans i el cap (Jo 13, 4-11). La sego-

na part es fa més explicita quan Pere s’assenyala el cap, com
al fris de Saint-Gilles-du-Gard, mentre que a Girona i a Sant
Cugat s’hi ha representat més aviat el gest de sorpresa." La
resta del capitell esta ocupat, tant a les cares com als angles,
per figures d’apostols asseguts i esperant el seu torn. Un

d’ells, també visible des de la galeria del claustre, té el peu
dret descalg damunt la cama esquerra i I’assenyala amb les
dues mans.

El més destacat del capitell de Sant Cugat és la seva ubica-
cid i la funcié que s’hi associa. No esta situat, com a Girona,
entre I’Entrada a Jerusalem i el Dubte de sant Tomas'? i, per
tant, integrat en la narracié evangglica, siné que es troba a
la galeria oriental, davant de la sala capitular, després de dos
capitells amb episodis de la Infancia de Crist. La sala capi-
tular és una construccié del segle X1l que és clarament pos-
terior a I'obra del claustre. La fagcana que s’hi obre conté
capitells de molt mala qualitat que copien motius vegetals i
animals del claustre. D’altra banda, les finestres que flan-
quegen la porta s’han de relacionar amb la finestra central
de I’absis principal, oberta també entrat €l segle xi en el

lloc de I’original. Tanmateix, aquesta nova sala capitular es

va construir en el lloc de I’anterior, i en va ampliar I’espai

cap a I’est en sobrepassar el perimetre de 1’antiga fortifica-
cid, en els fonaments de la qual s’assentava el murde la pri-
mera.”” El Costumari ens informa de [’ordre de les
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dependencies, i la sala capitular, que en el moment en que
g’escrivia era la del monestir de I’any mil, estava situada
just a continuaci6 de la porta de I'església.

La preséncia del capitell davant de la porta de la sala capi-
tular no és fortuita i encara menys tenint en compte les cri-
des que els apostols de les cares laterals fan a I’espectador.
En aquest cas, ’escena esta directament relacionada amb el
Rentament de peus o Mandatum, paraula que, partint de 1"e-
vangeli de Joan, encapgalava I’antifona que es cantava en
aquesta cerimdnia monastica, la qual esta perfectament
establerta des d’&poca carolingia.'* A Sant Cugat se celebra-
va els dissabtes a la sala capitular, tret de si les festes de
Nadal, Sant Cugat i Tots Sants s’esqueien en dissabte o en
diumenge, aixi com també per la Pentecosta. En aquests
casos, el Mandatum es traslladava al dijous anterior. El text
la descriu amb tot detall, tot recollint una tradicié comuna
als monestirs benedictins, que ha quedat reflectida en altres
costumaris: els monjos que aquella setmana havien servit a
la cuina havien de netejar el lavatori i rentar els peus i les
mans a la resta de la comunitat, comencant per ’abat i el
prior, i els monjos que havien de servir a la cuina la setma-
na segiient havien d’eixugar-los els peus. El Dijous Sant, era
I’abat qui rentava els peus a la resta de la comunitat.”

El Rentament de peus de Crist als apostols també s’invocava
cada dia, després de sopar, quan es rentava els peus a tres
pobres, al mateix temps que se’ls donava una raci6 d’ali-
ments: el «Mandatum pauperum». Els diumenges ho feia I'a-
bat o, en abséncia seva, el prior. En el Costumari es relata
amb tot detall aquesta cerimonia i shi recull que 1’abat deia
unes capitules amb les seves corresponents respostes, una de
les quals era precisament «Tu lavasti pedes discipulorum».'
En aquest cas, no consta on es feia, siné que només es diu «in
loco solito». Tanmateix, en el relat del «Mandatum paupe-
rum» del Dijous Sant, en la part del Costumari que tracta
especificament els oficis, hi ha alguna indicacié més. En
aquest cas, se situa al claustre del refectori, €s a dir, a la gale-
ria nord, perd no a la part més propera a la porta occidental
del claustre on, com veurem, s hi distribuia I’almoina, sin6 al
costat contrari, cap a la porta de la infermeria.” Per tant, és
molt possible que fos aqui on també es fes la resta de dies.

La relaci6 del capitell del Rentament de peus, segregat de la
narracié de la vida de Crist, amb la cerimonia del Mandatum
que, setmanalment, tenia lloc a la sala capitular i, de manera
més solemne, el Dijous Sant, ha estat establerta en el cas
d’altres claustres, i no es pot desvincular de I'ideal de vita
apostolica que inspirava la vida monastica: «within the “pri-
Son-paradise” of the cloister, they identified themselves with
the disciples of Christ in recreation of the apostolic age»."
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Fig. 3. Banquet del mal ric.
Capitell nim. 69

del claustre de Sant

Cugat del Vallés.

L’altre capitell neotestamentari fora de I’exposicié narrati-
va de la galeria meridional es troba a I’angle oposat de la
sala capitular i conté la parabola del mal ric i el pobre
Llatzer (nim. 69). En aquest cas, el capitell també és prac-
ticament idéntic al que es troba al claustre de la catedral de
Girona. I, novament, I'tinica diferéncia és precisament el
seu emplacament al marge de la narracié biblica. A la cara
més visible des de I'interior de la galeria es representa el
banquet del mal ric, Epuld (fig. 3): ell i la seva dona apa-
reixen darrere d’una taula parada, amb unes llargues tova-
lles, i un servent s’acosta amb aliments sota la torreta de la
dreta. Els caps estan molt malmesos: el del servent ha estat
completament escapgat i els dels dos comensals han perdut
bona part del rostre. Aixi i tot, pot distingir-se que el per-
sonatge masculi, barbat, és el de la dreta i que, a diferéncia
del capitell gironi, la dona del mal ric du els cabells desco-
berts. La narracié continua a banda i banda amb les esce-
nes de la mort de Llatzer i la d’Epulé. En la primera, un gos
que surt per la porta de la casa del mal ric llepa les nafres
de les cames nues de Llatzer, mort sobre un pedris. De les
torretes angulars, uns angels en surten i se n’enduen I’ani-
ma, en una composicié for¢a semblant a la de la Dormicié
de la galeria meridional. A la cara contraria, Epul6 també
jeu mort i la seva dona és darrere seu, mentre un personat-
ge, del qual només es distingeixen unes urpes, s’endd 1’a-
nima del difunt cap avall. La quarta cara del capitell és ocu-
pada per la figura asseguda i majestuosa d’Abraham, que
acull I'anima de Llatzer: una figureta nua asseguda a la
seva falda,
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La ubicacié del capitell només té sentit amb relaci6 als
ambits que I"envolten de I"angle nord-occidental: I’entrada al
claustre; el celler, que déna nom a la galeria occidental; i la
cuina i el refectori a la galeria nord. La porta tapiada situada
Just davant del capitell, oberta en el mur de tancament, del
segle X1, devia funcionar com a accés al claustre des de I’ex-
terior, a través de I'edifici que es trobava en aquest costat."”
Aquesta situacié obliga a considerar representacions de la
parabola que es troben en I’entrada de diferents esglésies: a
la Porta dels Comtes de Saint-Sernin de Tolosa, al portic de
Moissac, al lateral dret de la portada de Ripoll, a la porta
nord de Saint-Lazare d’Autun o en un dels timpans de la por-
tada occidental de San Vicente d’Avila. Evidentment, no és
el mateix un programa d’imatges per a una portada d’esglé-
sia que un capitell davant d’una porta d’entrada a un claus-
tre. Perd val la pena retenir-los perqué els dos primers casos
esmentats ens proporcionaran arguments per explicar algu-
nes particularitats del capitell vallesa.

La representacié de la parabola del mal ric al-ludeix clara-
ment al pecat de I’avaricia i, per contraposicié, a la virtut de
la caritat. Es amb relaci6 a aquest primer nivell de lectura
que pot explicar-se la ubicaci6 del capitell en aquest punt
concret del claustre. Novament, el Costumari ens proporcio-
na la informaci6 necessaria. El text explica amb cert detall,
referint-se al periode entre Pasqua i el principi d’octubre, la
distribucié diaria de I’almoina. Després de dinar, els monjos
sortien del refectori i anaven a fer unes oracions a I’església
i, en lloc de retornar al claustre, pujaven al dormitori a fer la
migdiada. Es en aquest moment que I’almoiner i els servents
repartien 1’almoina i que, quan ho havien fet, tancaven la
porta del claustre.” Si tenim en compte que 1’almoina que es
repartia sortia del que deixaven els monjos de la seva racié
diaria® i que, per tant, es recollia del refectori i potser també
de la cuina situada a continuacié, podem suposar que la porta
que s’obria i es tancava podia ser aquesta porta tapiada. Si
aixi fos, sembla plausible una primera explicacié del capitell
amb relacié a I’acte de la distribuci6 de I’almoina entre els
pobres precisament en aquest punt del claustre,

Tanmateix, la seva lectura iconogrifica no s’exhaureix amb
I’al-lusi6 al vici de I’avaricia i les seves consegiiéncies. El
capitell vallesa introdueix una petita variacié respecte al de
la catedral de Girona: la dona del mal ric, en lloc de dur
toca, hi és caracteritzada amb els cabells llargs i sense
cobrir, tant a I’escena de I’apat com a la de la mort d’Epulé.
Potser aquest detall no seria suficient per plantejar que, jun-
tament amb |’avaricia, hi havia la intencié de tractar també
el pecat de la luxdria. Pero el capitell del costat, amb tres
sirenes-peix sota un registre superior amb motius vegetals
(nim. 67), ens en déna la clau i reforca aquesta hipotesi, tot
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completant la lectura de la parabola i relacionant-s’hi estre-
tament ja que les sirenes eren referéncies indiscutibles a la
dona luxuriosa, igual com la representacié de la dona mos-
segada als pits per serps.” Dues de les sirenes del capitell
estan encarades en un dels angles de I’interior de la galeria
i s6n de mides diferents. Una, I’adulta, ocupava I’espai fins
a sota la palmeta, pero li ha desaparegut practicament tot el
tors. Aixd no obstant, el que queda de la figura és suficient
per identificar que fou representada alletant la segona sire-
na, més petita i conservada practicament sencera. La sosté
amb els bragos, un dels quals li passa per darrere |’esquena,
1 acosta la boca oberta a un dels seus pits (fig. 4). L’altre
angle visible des de Iinterior de la galeria és ocupat per una
tercera sirena, de la qual ha desaparegut tot el cos i només
en queda la cua. El capitell vallesa novament en repeteix un
de practicament idéntic del claustre de la catedral de
Girona, amb la diferéncia que sota el dau central de I’abac
de cada una de les cares no s’ha inclos el cap de feli que
vomita tiges vegetals (nim. 61). A I’exemplar gironi, les
sirenes també s6n tres: una n’alleta una altra de més petita i
una tercera s’hi representa sola. Tot i que el capitell també
esta molt malmes, en aquest cas s’hi pot identificar perfec-
tament com la tercera sirena sosté un objecte amb la ma
dreta que aixeca fins a 1’alcada de la seva cara, la qual cosa
fa pensar que es devia tractar de la sirena representada
mirant-se al mirall i pentinant-se els seus llargs cabells. La
gran similitud amb els capitells gironins fa suposar que la
tercera sirena de Sant Cugat també s’hauria representat aixi.

Les sirenes mirant-se al mirall i pentinant-se d’aquests dos
capitells catalans, d’una factura exquisida, tenen molt pro-
bablement el seu origen en un doble capitell del tercer taller
tolosa de La Daurade. En un dels costats llargs hi ha I’esce-
na de la cacera de 1’6s mentre que a I'altre, enredades en rin-
xols vegetals i sobre un primer registre de fulles d’acant, hi
ha tres figures diferents, una de les quals és una sirena-peix
pentinant-se i mirant-se en un espill que sosté amb ’altra
ma. A la seva esquerra hi ha un centaure i a la seva dreta, un
home nu a punt de tirar una llanga, que representa potser la
cacera dels dos éssers fantastics i és semblant al de la cara
oposada. Aquell, pero, va vestit i es relaciona clarament
amb 1’6s que esta atacant un altre home. I en una de les
cares curtes s’hi representen novament dos homes nus
també enredats en rinxols.” La sirena tolosana és sens dubte
el paral-lel més proper i, fins i tot, un possible model per als
capitells gironi i vallesa, al costat d’altres temes d’aquest
grup que fan indiscutible la vinculacié directa d’aquesta
escultura catalana amb la tolosana.*® A més a més, a Sant
Cugat sembla que el model tolosa no s’exhaureix en el capi-
tell de les sirenes, siné que continua en el del costat seu
(ndm. 65). En efecte, també sobre un primer registre d’a-
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cants, s hi despleguen rinxols vegetals amb palmetes a I’in-
terior, i uns personatges, que cavalquen la unié entre els rin-
xols, intenten tallar-los amb un ganivet.

Tot i que aquest darrer tema no €s al claustre de la catedral
de Girona, si que hi sén la parabola del mal ric i les sirenes,
amb composicions gairebé idéntiques. Perd a Sant Cugat
s’ha elaborat una significacié més amplia i lleugerament
diferent a partir només de I’emplacament d’ambdés capi-
tells i de la seva relacié mutua, després d’introduir petites
variacions en la dona d’Epulé. Aquesta llibertat en la utilit-
zacio dels models i la seva versatilitat, les quals son practi-
ques freqiients en I’art de I’alta edat mitjana, també s’ob-
serva en altres casos del claustre, com per exemple el del
capitell de I’escultor (nim. 109). Novament, un model
tolosa ha estat utilitzat en els dos claustres catalans, perd
amb significacions no exactament coincidents: a Girona,
I’escultor perd protagonisme perqué forma part d’una
amplia escena de construccié en un dels pilars de la galeria
occidental, mentre que a Sant Cugat esdevé I’autoretrat
d’Arnau Cadell en acompanyar la seva signatura.”

En el cas de la parabola del mal ric, de les sirenes i dels per-
sonatges enredats en rinxols, els models s’han reciclat per a
construir un significat que no es troba al claustre gironi i que
al-ludeix als vicis de ’avaricia i de la luxdria. De nou, I’es-
cultura llenguadociana en proporciona els paral-lels més clars:
la Porta dels Comtes de Saint-Sernin de Tolosa i el portic de
Moissac. En ambdos casos també s’insisteix explicitament en
el pecat de la luxiria, juntament amb el pecat i el castig de I’a-
varicia. A Saint-Sernin, els dos capitells de la porta dreta mos-
tren el banquet del mal ric amb Llatzer a la porta, i ’apoteosi
de Llatzer en qué 1’anima és transportada per angels. Segons
Lyman, es tracta de la relacié antitética entre el pecador i el
salvat. Per al mateix autor, la resta de capitells de la porta
bifora s’han de llegir amb relacié a ’exegesi medieval sobre
les paraboles bibliques i la literatura penitencial, en la qual el
vici de I’home ric no és només el de |’avaricia, siné que és vist
com una compilacié de tots o de la majoria dels vicis. Aixi,
els altres sis capitells s’expliquen com la representacié dels
furments que esperen a aquells que s’assimilen a 1’'home ric,
dos dels quals, a I’extrem esquerre, presenten explicitament
els castigs de la luxiiria i de ’avaricia patits per homes, men-
tre que un dels del pilar central representa la dona luxuriosa
mossegada per serps. Per tant, podem dir que ens trobem
davant de I’antitesi entre I’home ric, que personifica els vicis,
i Llatzer, que simbolitza la salvacié de 1’home humil.*

A Moissac, a I’interior del costat occidental del portic, hi ha
els relleus amb la parabola del mal ric, amb un desplega-
ment encara més explicit dels vicis i castigs de ’avaricia i
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Fig. 4. Sirena alletant-ne una altra
de més petita. Capitell nim. 67 del
claustre de Sant Cugat del Vallgs.

Fig. 5. Monjo escrivint. Capitell
niim. 18 del claustre de Sant Cugat
del Vallés.

la luxuria. El fris superior és ocupat pel banquet del mal ric
i el si d’Abraham, amb els quals les representacions gironi-
na i vallesana tenen en comi la sintesi en una tinica escena
del refrigeri i la mort de Llatzer; els cabells descoberts de la
dona d’Epulé; i la representacié del si d’Abraham a conti-
nuacié de la mort de Llatzer. En el registre intermedi s’hi
representa la mort d’Epuld, sota el banquet, i el castig de
’avaricia i la luxdria entre éssers demoniacs, que novament
es reiteren als relleus inferiors.”

Aixi doncs, el capitell de la parabola del mal ric de Sant
Cugat no només s’ha de relacionar amb 1’almoina diaria que
sortia de la raci6é alimentaria dels monjos,”® siné que devia
complir la funcié d’exemplum de les conseqiiencies dels
pecats de 1’avaricia i la luxiria. Cal no oblidar 1’estret 1li-
gam de la contraposici6 entre Llatzer al si d’Abraham i el
mal ric cami de 'infern i el Judici Final, lligam que es pre-
senta explicitament al portic de Moissac®.

A continuaci6, tractem tres capitells que contenen escenes
monacals. Dos es troben a I’interior de la galeria nord i el
tercer a I’exterior de la galeria sud. Comencant per aquest
darrer, conté una decoracié amb els caracteristics motius
vegetals d’arrel tolosana i dues figures de monjos recolza-
des en el collari, en els angles més visibles des de I’interior
de la galeria. Estan asseguts davant d’un faristol; un d’ells
llegeix i I’altre escriu (nim. 18) (fig. 5). La seva identifica-
cié és indiscutible: ambdds personatges estan clarament
caracteritzats per la indumentaria, amb caputxa i tonsura, i
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per I’accié que duen a terme. A diferéncia de la majoria dels
capitells del claustre, no tenen precedents, ni a la catedral de
Girona ni en altres obres d’aquest grup d’escultura catalana,
ni tampoc no es troba entre les peces del tercer taller tolosa
de La Daurade. En aquest cas, cal pensar més aviat en un
model procedent de la il-lustracié de manuscrits i, més con-
cretament, d’aquelles pagines en les quals els escribes —més
sovint que els pintors— s’autoretrataven i signaven els lli-
bres. Encara que no se’n tingui el model concret, sembla
clar que es tracta d’una escena manllevada de les imatges
d’escriptori,” pero la giiestio és si el que es volia represen-
tar era simplement un escriptori. El fet que un dels monjos
estigui escrivint, amb I’instrument a la ma dreta, apunta cap
a aquest model. Pero el segon monjo, gairebé idéntic a I'an-
terior, agafa les vores exteriors del llibre que és al faristol; i
la lectura no €s tan habitual en les imatges d’escriptori.

Les dues accions dels monjos i la mateixa posicié del capi-
tell ’allunyen de ser, al nostre entendre, una representacio
tipica d’escriptori, entés aquest com |’espai concret en qué
s’elaboraven els manuscrits. Es tractaria, més aviat, de
I’al-lusié a la lectura i I’escriptura dels monjos en tant que
activitat quotidiana, la qual, a més a més, es duia a terme en
el claustre, que era el lloc del monestir amb una millor
il-luminacié natural. Aquesta interpretacié recolza en el
Costumari, ja que en diferents moments de la jornada, entre
els oficis, els monjos sortien al claustre, seien seguint I’or-
dre d’ingrés al monestir, agafaven un llibre de |’armari i, en
silenci, llegien o meditaven.” No hi consta el lloc concret
del claustre i tampoc no s’ha conservat cap rastre d'un banc
corregut, per exemple. Perd molt possiblement aquestes
activitats es desenvolupaven al «claustre major», és a dir, a
la galeria de I’església, on, justament, es troba el capitell
amb els monjos llegint i escrivint. El treball d’aprenentatge
dels nens amb els mestres també tenia lloc al claustre i, a
vegades, a la sala capitular. El Costumari esmenta en diver-
ses ocasions el claustro puerorum com |’espai en qué esta-
ven els nens. I la cura amb qué s’hi explica com s’havien de
fer les transicions d’un espai a un altre, anar a dormir, des-
pertar-se i rentar-se per tal que els nens no es barregessin
amb els monjos adults, fa pensar que aquest claustro puero-
rum no era la galeria de I’església.

Un darrer argument per situar la lectura dels monjos a la
galeria sud ens el déna una obertura en el mur de ’església.
Es troba a una certa alcada del sol i és massa estreta per
tractar-se d’un pas de comunicacié amb el claustre. A més,
no penetra tot el gruix del mur. El text del Costumari només
esmenta 1’entrada a I'església i el pas des del claustre a la
galilea «per hostium quod est subtus cameram abbatis»,*
que necessariament s havia de trobar ja dins dels edificis del
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costat occidental i no en la galeria del claustre. Es probable,
per tant, que aquesta cavitat fos un armari i que es tractés de
I’armari dels llibres. Cal tenir en compte, evidentment, que
no era el de I’época en qué es va escriure el Costumari, per-
que aquesta part del mur correspon ja a la fase final de reno-
vacio de I'església i, per tant, a unes dates més acostades al
1300. A principis del segle X111, quan es construeix la gale-
ria meridional, encara estan en (s les naus de ’edifici ante-
rior. Tanmateix, és plausible plantejar-se que I’armari dels
llibres de qué parla el Costumari existis en la fabrica prece-
dent i que aquest fos el nou.

Els altres dos capitells amb escenes monacals es troben a la
galeria septentrional. Un d’ells, adossat a un dels pilars
(nim. 83) (fig. 6), presenta, en un fons vegetal, tres monjos
perfectament caracteritzats per la indumentaria i, en el cas
d’un d’ells, la tonsura. El primer, a la cara interior de la
galeria, esta dret, de tres quarts i lleugerament inclinat enda-
vant cap a un altre que esta davant seu, assegut amb les
mans als genolls. No s’aprecia I’accié que duen a terme per-
qué tenen el cap molt malmes i el primer ha perdut els
bracos. Un tercer monjo esta assegut a la cara exterior del
capitell, acota lleugerament el cap tonsurat i se I’assenyala
amb la ma dreta mentre que I’esquerra la recolza a la falda.
Als peus té un recipient rodé, una mena de bacina. L'escena,
que havia estat mal llegida, representa en realitat 1’accié
dels monjos afaitant-se i és sens dubte excepcional per la
seva raresa.” Aquest capitell també es troba al claustre de
la catedral de Girona, a un dels angles interiors del pilar
sud-oriental, entre els relleus del cicle d’Abraham i Isaac.
Aqui sén dos monjos asseguts, un davant de 1’altre. El de
I’esquerra t€ les mans posades en el cap del seu company,
que esta més inclinat i amb les mans als genolls.* El model
és novament un capitell del tercer taller de La Daurade de
Tolosa, que, de manera continuada, s’ha identificat erronia-
ment com una dona pentinant un nen.” Perd la suposada
«pentinadora» és un monjo amb caputxa i unes tisores a la
ma dreta, i el suposat nen, un monjo amb tonsura, inclinat i
amb les mans als genolls (fig. 7).

La raresa d’aquesta escena és un dels arguments més solids
a favor de I’estreta relacié dels dos claustres catalans amb la
darrera fase de I’escultura romanica tolosana. Perod, al
mateix temps, és una al-lusié clara a una activitat quotidia-
na. En aquest cas, la informacié que ens proporciona el
Costumari és molt minsa, i no ens aporta detalls concloents
del lloc on es duia a terme I’afaitat, perd és forca probable
que també es fes al claustre i, més concretament, a la gale-
ria nord. En I’enumeracié de les obligacions que tenien els
diferents carrecs del monestir, es recorda que dues vegades
I’any pertocava al cambrer proporcionar tovalloles, unes les
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Fig. 6. Monjos afaitant-se.
Capitell nim. 83 del claustre
de Sant Cugat del Valles.

havia de distribuir a la porta de la sala capitular i les altres
al claustre dels nens i, aixi mateix, havia de proporcionar els
recipients per al Mandatum i per a |’afaitat. Per a aquest
dltim, havia de subministrar també cinc o sis rasuradors.™
Els dubtes rauen, novament, en la identificacié del claustre
dels nens amb la galeria oriental o amb la septentrional —les
altres dues son el claustre major i el claustre del celler.
La segona, la del refectori, és la que té més arguments. La
mateixa presencia del capitell refor¢a aquesta hipotesi, per-
que és on consta que es distribuien els rasuradors, les tova-
lloles i els recipients. Rastrejant el Costumari, hi ha altres
indicis d’aix0, encara que tampoc no sén del tot concloents.
Quan s’explica que, en apuntar el dia, els monjos i els nens
es llevaven per segona vegada i anaven al lavatori a rentar-
se, s’insisteix molt que els nens havien d’estar al costat con-
trari del dels adults i que s’havien d’eixugar les mans amb
les tovalloles que tenien en el seu claustre.” Com veurem
més endavant, la sortida al pati claustral des de I’escala del
dormitori es feia pel pas de la galeria oriental que és davant
de I’escala actual. No sabem exactament on era el lavatori,
per0 €s probable que estigués a la meitat nord del pati claus-
tral més propera al refectori. Si els nens havien de situar-se
a I"altre costat, el logic és que les tovalloles que tenien en el
«seu claustre» estiguessin precisament a la galeria del refec-
tori. En el mateix manuscrit, quan es relata la processé que
feien els monjos pel claustre els diumenges, després de la
missa del mati, s’anomenen «els claustres», és a dir, les
diferents galeries. Sortien del cor cantant una primera anti-
fona que havia d’acabar al claustre dels nens, en comencga-
ven una segona que havia d’acabar al claustre del celler, i
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Fig. 7. Monjos afaitant-se. Capitell procedent de La Daurade de Tolosa.
Musée des Augustins, ndm. inv. Me 184.

una tercera que havia d’acabar al claustre major. Si tenim en
compte que la sortida de I’església es troba a I'angle format
entre el claustre major i la galeria del capitol, és molt possi-
ble que el claustre dels nens fos la galeria del refectori.

L'escena de I’afaitat dels monjos s’ha de relacionar, aixi, amb
aquesta activitat quotidiana, la qual és forca probable que es
dugués a terme a la mateixa galeria nord on es troba el capi-
tell. El Costumari de Sant Cugat, que tracta més ampliament
altres aspectes de la higiene, només esmenta de passada 1’a-
faitat en parlar de les funcions del monjo cambrer. Perd altres
costumaris monastics, com els de Cluny, incorporen explici-
tament aquesta activitat en el marc de tots els aspectes rela-
tius a la higiene, i explicitament s’hi recull qué es duia a
terme en el claustre i qui era qui guardava i repartia els rasura-
dors.™ El tercer monjo assegut assenyalant-se el cap tonsurat
del capitell vallesa, absent a Tolosa i a Girona, potser respon
només a la necessitat d’omplir la resta de 1’espai disponible
del capitell, perd no ha de descartar-se que es volgués emfa-
sitzar precisament la tonsura, aquest element distintiu dels
clergues que va ser objecte de nombrosos comentaris i inter-
pretacions des d’&poca antiga.” Aixi, el capitell vallesa, situat
davant del refectori del monestir i molt proper a un altre
exemplar amb una escena monacal, devia ser, al mateix
temps, una al-lusié al principi monastic de vida comunitaria.

El tercer capitell amb monjos és el niimero 87 i esta situat a
Iinterior de la mateixa galeria, molt a prop del pas original
cap al pati central (fig. 8). T¢ la mateixa organitzacié de les
cares amb arcs i dels angles amb torretes de teulat conic que
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els de tematica biblica. A la cara interior hi ha un monjo
tocant la campana i a la resta del capitell es representen mon-
jos, alguns amb la caputxa posada i amb un llibre a les mans,
caminant tots en la mateixa direcci6: una porta situada a la
dreta del campaner, per la qual entra un d’ells. Es tracta dels
monjos dirigint-se a I’església, representada de manera molt
simple tot aprofitant la torreta que fa de coronament de I’e-
difici. Altres obres del romanic catala contenen imatges de
monjos. D’una banda, la coneguda biga pintada de Cruilles,
on hi ha tots els elements d’una processo littirgica sortint de
I’església, amb 1’abat precedit pels monjos, que porten cane-
lobres, un encenser, un llibre i una creu. D’altra banda, tota
una seérie de capitells, entre els quals destaquem el procedent
de Sant Pere de Camprodon,” contenen figures de monjos
representades de manera estatica i frontal. A Sant Cugat, els
monjos caminen perd no es tracta d'una processd, perqué no
duen els instruments necessaris, sind més aviat d’una escena
propera a la vida quotidiana: el monjo campaner (frater tira-
cordarius) que crida a un dels oficis, i la comunitat que es
dirigeix a 'església. El Costumari relata justament aixi 1’a-
nunci de cada hora litirgica.

Encara amb relacié a aquest capitell, cal assenyalar-ne dos
detalls curiosos. El primer és la preséncia d’una «tau»
esculpida en relleu a la campana.” I, en segon lloc, el fet que
els monjos porten llibres i algun fins i tot porta un rotlle des-
plegat, cosa que podria reflectir el fet que anaven a I’esglé-
sia des del claustre, on havien estat llegint. Perd no ha de
descartar-se la possibilitat d’una al-lusié a I'ideal de vida
monastica que pren com a model la vita apostolica. Aixo és
evident en el capitell del Rentament de peus, en el qual es
reprodueix 1’accié del Mandatum a través d’una escena
evangelica amb Crist i els apostols. I en moltes escenes del
Nou Testament de la galeria meridional del claustre els
apostols també duen llibres. En el cas del capitell dels mon-
jos, no hi ha una relacié immediata entre 1’escena i la seva
ubicacié en el claustre. Pero el fet que els monjos estiguin
representats amb trets «apostolics» i, precisament, molt a
prop de I’entrada del refectori, no deixa de ser simptomatic,
ja que una de les activitats més emblematiques d’aquesta
vida en comi era precisament |’apat comunitari. Quants
refectoris no seran decorats amb I’escena de 1’Ultim Sopar?
De Sant Cugat, només sabem que el refectori contenia una
pintura amb el Sepulcre de Crist.*”?

Tot i que no contenen ni histories bibliques ni escenes
estrictament monacals, hi ha altres capitells que poden rela-
cionar-se amb la vida quotidiana dels monjos a I’entorn del
claustre o en el claustre mateix. En dos d’aquests capitells
es representa un mateix tema: el de dos personatges portant
una gran tina de fusta, que segurament fa referéncia al trans-
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port d’aigua. Es tracta de dos capitells consecutius adossats
a D'exterior d’'un mateix pilar de la galeria occidental
(nim. 60 i 62) (fig. 9). Curiosament, aquest pilar flanqueja
el pas al pati central des de la galeria i és ’original. La
insisténcia en el tema just en aquest punt és possible que es
pugui interpretar com una al-lusié al transport d’aigua al
monestir que diariament feien dos servents («servientes de
familia»). El Costumari explica com, abans de laudes, quan
el dia clarejava, el cellerer laic els despertava per tal que
anessin a buscar aigua al pou i omplissin el lavatori.” En el
recinte claustral no hi ha cap pou, per tant devia ser a I’ex-
terior. No sabem on, pero el fet que just al costat d’aquest
pas hi hagi els dos capitells al-ludits fa suposar que s’entra-
va al monestir per la porta occidental més propera a la cuina
i que el pou estava a prop d’aquesta entrada.

Simultaniament, quan clarejava, els monjos i els nens eren
despertats per segona vegada —se n’havien tornat a dormir
després de I’ofici matutinal—, baixaven del dormitori, anaven
al lavatori i s’hi rentaven les mans i es pentinaven. Es al text
ja esmentat on s’insisteix que els nens s’havien de situar al
costat oposat del lavatori i eixugar-se amb les seves tovallo-
les per tal de no barrejar-se amb els grans.* Si tenim en
compte els casos en qué el lavatori s’ha conservat, a Sant
Cugat devia trobar-se al pati del claustre segurament davant
del refectori. Fos quin fos el seu lloc exacte, els monjos i els
nens devien sortir al pati claustral pel pas que es troba davant
’escala d’accés al pis superior. La caixa d’escala actual
correspon a la construida a la segona meitat del segle xvi
amb I’obra del claustre superior. Es més que probable que
I’escala anterior estigués situada també entre la sala capitu-
lar i I’edifici contigu. Per I’ordre en qué s6n esmentades les
dependéncies del monestir quan es beneien,” a la planta
baixa d’aquest edifici hi havia la infermeria. El dormitori es
trobava al pis superior, juntament amb les latrines,* perque
en el Costumari consta en diverses ocasions que els monjos
hi pugen o en baixen. La preséncia del pas de la galeria al
pati central just davant de I'escala actual és un altre argument
a favor de la ubicaci6 aqui de I’accés original al dormitori.

A Dinterior de la galeria i al costat mateix d’aquest pas,
també davant de I’escala, hi ha un capitell amb escenes de
joglaria. Devia ser el primer capitell que veien els monjos
en baixar per segona vegada del dormitori, ja amb claror de
dia (mim. 129) (fig. 10). En els quatre angles es representen
joglaresses de cap per avall, aguantant-se amb les mans i
amb les cames doblegades enfora, de manera que els penja
la tinica, llarga i cenyida a la cintura. Els caps, tot i que no
s’han conservat, devien estar lleugerament aixecats mirant
cap a ’espectador. En aquest cas, i a diferéncia de la gran
majoria de capitells historiats del claustre, els personatges
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Fig. 8. Monjos entrant a |'església. Capitell
nim. 87 del claustre de Sant Cugat del
Vallés.

d’angle tenen la mateixa algada que els de les cares perque
les cames doblegades substitueixen les habituals torretes. I
a les cares, alternats amb les joglaresses, s’hi representen
musics. El de I’interior toca un instrument de vent similar a
un corn. A les cares laterals, dos msics toquen instruments
de percussié que poden identificar-se com castanyoles, dels
quals el del costat sud és una dona que vesteix tinica llarga
i al mateix temps és representada dansant. Finalment, al
costat exterior del capitell hi ha un quart miisic que toca un
instrument de corda que pot identificar-se com una rota.*’

Es disposava d’un model per a aquest capitell, perque el tro-
bem novament representat al presbiteri de la catedral de
Tarragona, un conjunt del mateix grup d’escultura. Alla és
un capitell adossat d’angle amb només dues cares esculpi-
des. Una joglaressa cap per avall, amb el cap aixecat i les
cames i els peus penjant enfora, es troba a I’angle. I cada
una de les dues cares és ocupada per dos musics: dues
dones, amb instruments de percussié (un pandero i unes
castanyoles), una de les quals també dansa, i dos homes, que
toquen un corn i una rota,

La particular posici6 de les joglaresses amb les cames pen-
jant enfora, perfectament adaptades a I’angle del capitell,
resta allunyada del tipus de musics i joglars esculpits en
lants capitells, arquivoltes i permodols d’esglésies arago-
neses en les quals abunda aquesta representacié mixta de

Fig. 9. Transport d’aigua. Capitell nim. 62
del claustre de Sant Cugat del Valles.
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Fig. 10. Joglars. Capitell ndm. 129 del
claustre de Sant Cugat del Valles.

misics i joglaresses dansant.” El joglar sostenint-se sobre
les mans el trobem en un capitell del tercer taller tolosa de
La Daurade,” sobre el fons corinti del qual el personatge
recolza les mans en el collari. Les cames les té obertes i no
pengen de la mateixa manera que a ’exemplar vallesa. A
part del capitell de Tarragona, resultat d’un mateix model,
el paral-lel més proper a Sant Cugat és un capitell del
claustre de Sant Pere de Galligants. Podria considerar-se
com la possible font d’inspiracid, tot i que és fruit d’un
taller ali¢ al grup d’escultura gironinovallesana.” La com-
posicid €s la mateixa: un music en tres de les quatre cares
i una joglaressa cap per avall als angles. Pero la preséncia
a la cara interior del capitell de la figura d'un clergue, amb
indumentaria episcopal i representat rere un altar sobre del
qual hi ha objectes litirgics, porta a plantejar la possibili-
tat que sigui una referéncia a la preséncia de la dansa en
’església.’

La representacié dels joglars en ’escultura i en la pintura de
les esglésies o en els folis dels manuscrits no té una inter-
pretacié genérica valida per a tots els casos. A vegades son
els que acompanyen el rei David, pero altres vegades sén la
miisica i la diversié popular, la qual, tot i ser condemnada
reiteradament per I’Església —juntament amb els mateixos
joglars—, tal com reflecteixen els textos, se sap que tenia una
certa preséncia en el temple en determinades celebracions
festives. Estem davant d’uns tipus d’imatges que van ser uti-
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litzades en contextos i amb finalitats de significacié dife-
rents.” Aquest és el punt de partida per plantejar una lectu-
ra del capitell vallesa dels joglars, el qual, a diferéncia del
capitell de Galligants, no conté cap element referit explici-
tament a una cerimonia litdrgica vinculada amb I’espai de
’altar. Sembla més aviat que puguem estar davant d’una
al-lusié genérica a la misica.”” A dins del monestir, la musi-
ca hi era omnipresent: en els oficis litirgics, perd també en
molts altres moments del dia, a la sala capitular, al refecto-
ri, en cerimonies al claustre com el Mandatum pauperun,
setmanalment, en la benediccié dels espais del monestir, en
la benedicci6 dels llocs d’enterrament després de 1’ofici de
difunts, etc. Perd també formava part de I’aprenentatge dels
nens, un aprenentatge basat en la memoritzacié de tots els
salms, responsoris, antifones, pregaries, efc. Es amb aques-
ta realitat quotidiana, reflectida com a tal en el Costumari,
amb qué podria llegir-se aquest capitell. La seva ubicacio
just davant de I’escala del dormitori i al costat del pas al pati
claustral no devia ser, per tant, aleatoria.
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Amb el capitell dels joglars es completa, a més a més, un
tret de la topografia de les imatges d’aquest claustre: al cos-
tat dels passos originals al pati i en cada una de les quatre
galeries hi ha capitells relacionats amb la vida quotidiana
del monestir. Els dels costats sud i oest, amb monjos llegint
i escrivint i amb el transport d’aigua, estan situats al costat
exterior de la galeria, perd la seva visualitzacié quedava
refor¢ada precisament per aquesta ubicaci6. En definitiva,
els capitells analitzats mostren que, juntament amb 1’orde-
nacié de les escenes bibliques de la galeria meridional, el
programa del claustre de Sant Cugat va ser escrupolosament
pensat, no només en el cicle biblic de la galeria meridional,
siné en tot el conjunt. I 1a seva iconografia esta puntualment
relacionada amb els diferents usos quotidians dels espais,
aixi com també amb tot un ideari monastic. Aquest conjunt
i el text contemporani del Costumari fan de Sant Cugat un
«laboratori» privilegiat per congixer una mica millor la fun-
ci6 de les imatges dels capitells romanics i la seva relaci6
amb els usos dels claustres.
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