EL CETA VISITA ORTA DE SANT JOAN

Imatges d’Horta (1909)

Loreto Meix Boira

Picasso i Horta d’Ebre

Cada poble, cada ciutat, es distingueix per
algun aspecte que el fa diferent deis alires. Un
esdeveniment que ha fet que Horta de Sant
Joan sigui mundialment coneguda ha estat el
pas del pintor Pabilo Ruiz Picasso {(1881-1973)
per aquesta localitat en dues ocasions.

Manuel Pallarés, vei d’'Horta de Sant Joan,
va ser el primer amic que Picasso va fer a
Barcelona. També va ser el seu amic més
constant. Laprimera estada de Picassoaaquesta
poblacio de la Terra Alta va tenir lloc entre V'estiu
de 1898 i el febrer de 'any 1899. La segona
permanencia, aquesta vegada meés breu, es va
produir durant Festiu de 1809, amb la compa-
nyia de Fernande Olivier.

Perd la connexié entre Picasso i Horta
d’Ebre, com a ellliagradava anomenar-la, no es
trenca mai, i al llarg de la seva vida pinta evoca-
cions d'Horta. Aixi de fort va ser el vincle que
s’establi entre aquest pintor des de ben jove |
aguesta vila.

Gracies a 'amistat sincera entre Pallarés i
Picasso, Horta de Sant Joan s’ha convertir, al
llarg de més d'un segle, en un auténtic «paratge
picassia». '

Una visio de la produccid artistica d’Horta
Text extret de John Goldings, Cubisme, una historia
i una analisi, 1907-1914. Traduit de l'angles per L. Meix.

«Picasso... va executar diversos paisatges
a Horta de Sant Joan. Els arbres i les formes
naturals gairebé s’han eliminat aqui, i la seva
solidesa amb la pintura plana. El color es pre-
senta més limitat que abans, ilapaleta pels anys
s’ha estabilitzat: algunes de les pintures soén
amb colors terra, grisos i negres, amb petits tocs
de gris apagat, mentre que d'altres sén en colors
grisosiblaus més suausicremosos. Entotesles
pintures les desviacions respecte a la perspec-
tiva tradicional, les quals en el paisatge havien
estat lleugeres, es porten a nous extrems. No

sols no hi ha punt de fuga central, sind que la
perspectiva, més que ser convergent és meés
aviat divergent, aixi que les superficies de les
teuladesieis costats dels edificis sén sovint més
amples a les parts més allunyades, i tenen
I'efecte d'obrir-se, com un ventall, al pla de la
pintura. L'as de la ilum de Picasso és, ara per
ara, arbitraria; lums i ombres s'oposen les unes
ales altres per a rematar la qualitat de les linies
i per a confegir mes relleu a la forma. Ja que la
perspectiva atmosférica es descarta, els edificis
més llunyans sembla que se situen més aviat
damunt que darrera del fons. El pla de la pintura
es subratlla encara més mitjancant I'estratage-
ma d'inclinar les petites portes o obertures sota
de les bases dels edificis, i amb la manera en
qué algunes de les formes s'obrenles unesiles
altres i es fonen. El cel, tambeé, es tractat com
una série de plans continuant la composicié fins
dalt del lleng, aixi que ddna poca sensacié de
profunditat fins i tot darrere dels edificis i munta-
nyes de Fhoritzd.»

Una definicio del cubisme

Moviment dins la pintura i I'escultura que ha
estat reconegut com un dels grans canvis cruci-
als de P'art occidental. El van originar Picasso i
Braque, que trebaliaren estretament. Mes enda-
vant s'hi varen afegir altres artistes com Juan
Gris, La Fresnaye, Dalaunay, Metzinger i d’al-
tres. El periode de formacié del moviment va ser
del 1907 fins el 1914. Segons diu Kahnweiler (el
marxant que va donar suport al cubisme) el nom
de cubisme el va donar Louis de Vauxelles a
partir d'un mot de Matisse; en un article sobre
I'exposicié de Brague publicat en el periddic Gil
Blas el novembre de 1908, parla de cubes i
després de bizarreries clbiques. lgual gue en
Fimpressionisme i el fauvisme el noms'origina a
partir d'una burla. El cubisme es va apartarde la
idea de 'art com aimitacio de la natura, idea que
havia dominat la pintura i I'escultura europea
des del Renaixement. Picasso i Braque van
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abandonar les nocions tradicionals de la pers-
pectiva, de I'escorg i del modelat i van mirar de
representar la solidesa i el volum en un pla
bidimensional, sense mirar de convertir d'una
manera il-lusionista el llen¢ bidimensional en un
espail tridimensional.

Les influencies més importants del cubisme
van ser I'escultura africana i els darrers quadres
de Cézanne, i el precursor del nou estil va ser el
quadre de Picasso Les senyoretes del carrer
d'Avinyo.

Les fases del cubisme son l'analitica i la
sintetica. En la primera fase, més austera, que
va durar fins el 1912, les formes eren analitza-
des en estructures predominantment geoméetri-
ques i el color era extremadament tenue per tal
que no fos cap distraccio. En la segona fase el
color es va anar fent més fort, les formes mes
decoratives, i van formar part dels quadres certs
elements com ara les lletres de plantilla i retalls
de diari (collage).

En aquesta fase Gris va ser tant important
com Picasso o Braque. La incorporacio del
collage accentua la planor de la superficie de la
pintura. La Primera Guerra Mundial tallala col-la-
boracio entre Braque i Picasso.

El cubisme és una de les fonts de l'art
abstracte i, a mes, ha donat llum a nombrosos
moviments entre els quals el futurisme, I'orfisme
ielvorticisme. El seuinterés rau en voler expres-
sar idees mes que realitat.

Analisi de I'obra i conclusio

L'estudi de Picassoil'obra La fabrica d’Hor-
faens mena a tenir molts pensaments. Aguesta
pintura pertany a la segona estada a Horta de

- gy T—
Orta i el tossal.

Sant Joan i ens sorprén per la seva modernitat.
En aquest periode el nostre artista assaja nous
camins en l'art, ja no és aquell artista jove que hi
va acudir deu anys abans i que revelava uns
dots genials. Ara ja és un pintor ben considerat
aParis, haentratenunanovarevolucio dins del
moén de I'art: el cubisme. En aguest moviment
artistic tots els trets pictorics en els quals s’ha
inmers la pintura al llarg de segles son eliminats
i es busquen les formes pures dins d’'un pla
bidimensional.

La fabrica d’Horta és una obra de Picasso
del 1909 i representa un moli d'oli que tenien la
familia Pallarés a la seva poblacié. Picasso hiva
afegir una xemeneia i unes palmeres per motius
composicionals, segons va comentar als mem-
bres de I'expedicic d'Horta que el visita I'any
seixanta-nou en motiu de la possible fundacio
d’un centre que recordés la mundialment famo-
sa estada d'aquest pintor en aquest petit poble
terralti. Aquesta contradiccié en el titol es degu-
da a qué Picasso mai no titulava els seus qua-
dres. Ho feixen els seus marxants. Ells en veure
la xemeneia li van posar el nom de fabrica.
Tampoc les palmeres s'escauen al paisatge de
vinya i olivera de la zona.

Els colors d'aquesta composicio pictorica
son suaus, terrosos, com correspon ala primera
etapa del cubisme. Els elements son simples i
les linies no obeeixen a la llei de la perspectiva.
En el text de Goldings llegim com les cases
semblen amuntegades les unes damunt de les
altres i que les linies de les mateixes no conver-
geixen en el pla. El resultat €s una obra tran-
quil-la que contrasta amb el taranna nervios del
genial pintor.
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