


SOCIAL I DE COSTUMS 

esquerre que s'estira per abracar tota la figura. 
En realitat, aquestes dos figures experimenten 
un abrac reciproc ja que I'abracada és mútua. 

En un lateral hi trobem un tipus de roda 
ovalada, com una mandorla, de 6 radis que 
rnedeix 9,5 cm. x 11,5 cm. interiors. Del seu 
centre hi neix com una manivela que s'allarga, 
entre radis, foradelaroda, inclinadacapavall en 
diagonal. A la seva part exterior hi ha unes 
Ilengües en forma de falq i col~locades com si la 
roda girés seguint les agulles del rellotge. Pos- 
siblement el seu número era de 10 (jaque esta 
incompleta). Al damunt d'aquesta roda hi ha un 
gran fullatge que es recargola cap a les altres 
cares. 

L'últirna cara a descriure és quasi repetitiva 
de la seva paraldela encara que la roda esta 
sesgada verticalment, sense que es pugui dir si 
hi ha també la manivela. Sols s'hi pot afegir una 
forma puntiaguda a la part més superior de la 
cara. 

Posant en solfa aquesta interpretació ico- 
nografica, crec que sense arriscar-me molt puc 
dir que ens trobem al davant d'un fragment 
d'una creu de terme d'estil gotic, s. XV-XVI. Es 
tracta d'un element ornamental totalment inde- 
pendent, vista 4 cares, dos de principals o més 
carregades de figures i dos de secundaries. La 

cara que millor es conserva ens dibuixa un 
segrnent que podria ser I'ernmarcament de la 
creu i al seu costat hi veiem el naixement d'una 
punta lobulada tipica de ladecoració gotica. Del 
mateix estil són els fullatges i les figures, sobre- 
tot les dues vestides. Aquestes creus es col,- 
locaven a les sortides dels pobles o a la cruilla 
dels camins per marcar jurisdiccions, beneir 
camps, com a simbol de protecció i intercessió 
salvadora de I'esperit, etc. Les creus peiró (mot 
amb el que tarnbé s'anomenaven aquestes ), de 
vegades eren autentiques filigranes, bessones 
de les creus d'orfebreria de les esglésies. i 
realitzades molts cops als mateixos tallers. La 
fragilitat constructiva perlaseva esveltesa hafet 
que moltes es fragmentessin, i algunes de les 
que ens han arribat siguin reproduccions o mo- 
dificacions dels originals. L'art en aquesta epo- 
ca tenia una clara missió religiosa, i aquestes 
creus n'eren un element més. 

Podriem suposar que si s'ha trobat aquesta 
pedra en aquest lloc és perque molt a prop hi 
havia hagut una creu, que aquesta s'hagués 
trencat i per diferents circumstancies no s'ha- 
gués reposat. No fa tants anys en que els 
elernents constructius, en qualsevol remodela- 
ció o nova construcció, es reaprofitaven. i per 
tant, aquest element un cop trencat, va acornplir 
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aquesta funció. El dubte esta en la manca de 
docurnentació i coneixernent de I'existencia 
d'una peca d'aquesta importancia, ni en aquest 
espai ni en cap altre de la vila o del terrne 
municipal. A més dels bocins de la propia creu, 
també hi falta la basa. la columna i el capitel1 
corresponent. Podria ser que estessen colgats 
en aquests o en altres corrals veins ja que tots 
es troben en els comuns del Vall de Sant Isidre, 
que es va cobrir de runes. o podria ser que 
aquesta peca s'hagués trencat abans de ser 
col,locada. Tarnbé hi ha veins que recorden 
corn els seus avantpassats parlaven de la Verge 
del Portalet. Basant-nos en aquest punt, cabria 
la possibilitat de que aquesta creu, un cop 
trencada. s'aprofites col.locant-la acollada en 
una de les parets del Portalet. La cara que es 
troba més ben conservada seria la que quedava 
dins de la paret. i la més trencada seria la de 
I'exterior, la de la Verge. El dubte seria ara, 
saber com i quan aquesta irnatge es va arribar 
a colgar, ja que encara que es desfés o caigués 
el portal, aquesta es podia seguir conservant. 

Iconologicament crec que a la primera cara 
hi trobem I'Anunciació. L'Arcangel Sant Gabriel 
davalla del cel, igual com ho fara I'Esperit. i es 
detura al damunt de la Verge per anunciar-li la 
bona nova. Ella acull el missatge amb submissió 

i humilitat. (ho senyala amb les rnans juntes), i 
agenollada accepta que es cornpleixin en Ella 
aquelles paraules. L 'Angel es queda centrat en 
lacreu, en la rnateixa que presidira aquesta 
acceptaciósubmisade lavoluntatde Déu. I'anun- 
ci devidafet a la Verge passara per I'experiencia 
de la creu. La composició de I ' ~ n g e l  que es 
detura suspes al damunt de la Verge. presenta 
certa novetat ja que no n'he trobat cap referent 
escultoric i rnolts pocs de pictorics dels s. XV i 
XVI. Pel que fa a ~ ' ~ n g e l ,  la seva nuesa contras- 
ta arnb els ropatges dels angels d'altres anunci- 
acions contemporanies. La segona cara repre- 
senta la Verge amb I'infant, potser la Verge de 
Gracia, jaque en aquel1 rnoment era la patrona 
de la vila, i la seva festa és el 25 de marc. dia de 
I'Anunciació. 

A les cares laterals unes rodes solars ova- 
lades dividides per sis radis o parts, a les quals 
hi podem trobar multitud de significats. pero tots 
ells amb una certa convergencia. Els sis radis 
poden simbolitzar la creu de sis puntes. I'ana- 
grama de Crist, o les sis direccions de I'espai 
que s'uneixen en el centre que representa la 
totalitat. Aquets sis cornpartiments o espais 
tarnbé poden simbolitzar les diferents edats o 
estats de la vida de I 'home. o més be del rnón 
coma totalitat ('). en referencia a la Roda de la 
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Transmigració, que forcada pel pas del temps 
es va traslladant pel cosmos. En aquest cas hi 
trobem una manivelaque podriaser el mecanis- 
me que ajudés a aquesta temporalitat. També 
ens pot recordar la filosa, en referencia clara al 
pas del temps, al comencament i la conservació 
de la creació. En aquesta manivela tarnbé hi 
podem trobar referencies als possibles donants 
de I'obra, ja que es sabut que I'Edat Mitja es va 
veure revolucionada economicarnent pel co- 
mercde la llana idels seusderivats (el patródels 
teixidors és I'Anunciació). El fet que les rodes 
siguin ovalades i no circulars es pot entendre 
arnb una clara intenció visual per part de I'artista 
d'aconseguir unacertasensació de movirnent al 
ser conternpladesdesde baix, encaraque aquest 
seria un plantejarnent molt modern. Tarnbé po- 
dria evocar la mandarla, com intersecció que és 
deis cercles que representen al món superior i a 
I'inferior, del cel i la terra, representant aquest 
encreuament I'aparició o la interpenetració. O 
més bé, i cense donar-hi rnés voltes, pot ser fruit 
dels condicionants cilindrics de la pec;a. Les 
Ilengües que envolten aquesta forma ovalada 
es poden relacionar arnb I'idea de cosmos, de 
pas del temps en la seva translació, o una 
derivació de I'orla que forma el chi gotic(*), i que 
ii dona un sentit rnés celeste. Arnb tot, cal dir que 
al primer cop de vista hi veiem el sol, que 
sirnbolitza la font de la vida i de la creació, la 
victoria sobre les tenebres . 

Aquest tipus de rodes, encara que molts 
cops es representen trencades, les trobern en 
els atributs de Santa Caterina d9Alexandria en 
referencta a I'artilugi que construiren els seus 
botxins per rnartiritzar-la. Si donem per valida 
aquesta teoria, caldra tarnbé replantejar-se tota 
la interpretació iconologica, i identificar a alguna 1 de les ~gurescom a la propiasanta, o incúscorn 
als seus des~osoris místics. Llavors, el dubte es 
basaria en 1; inexistencia (fins avui no em cons- 
ta) de cap devoció local a aquesta santa, amb el 
que cabria parlar de I'origen forani de la peca o 
de la reinterpretació d'uns sirnbols o atributs 
(crec que aquest punt el tinc que deixar obert a 
nous estudis i matitzacions). 

Jo prefereixo identificar les rodes arnb la 
visió bíblica d'Ezequie1 de la gloria del Senyor 
(Ez. 1,15-28; 10,ó-10. 13. 16-17) d'unes rodes 
de foc brillants com el topazi, formant part de la 
carrossacelestial portada perquerubins. Aques- 
tes rodes, doncs, tindrien el norn de "gagal" que 

en hebreu vol dir, a la vegada, revolució i reve- 
lació, en clara sintonia arnb el tema de I'Anunci- 
ació. 

Pel que he anat apuntant, hi podriem distin- 
gir dos parts diferents a I'hora de representar un 
mateix tema que seria el de la gracia, I'anunci 
d'una novaesperanca, o el triomf de la Ilum: una 
part més figurativa, on el significat caldria 
buscar-lo en el jocque estableixen els personat- 
ges, en les seves postures i ropatges; i una altra 
més sirnbolica i esquematica, de relleus rnenys 
sortits, pero de significats igualrnent irnportants. 

Com aportació documental, historica i artis- 
tica, a tot el que he anat apuntant, em puc referir 
al retaule major, d'estil gotic, que hi havia a 
I'església de la Verge de Gracia atribuit al pintor 
valencia Jacomart i que va ser destruit el 1936. 
Aquest, realitzat aproxirnadament entre elsanys 
1435 i 1440, tractava el tema de la Verge de 
Gracia. Les seves caracteristiques d'estil gotic 
flamenc arnb tradició hispano-llevantina corn 
són: imponenciade les imatges, gust pels valors 
ornamentals, per daurats Ilampants, per pesats 
brocats, brodats realcats arnb solemnes rnan- 
tells que s'esquerden al ser arrastrats, etc, es 
podrien ben bé aplicar a aquesta peca. Arnb tot 
no vull dir que l'autor ni les dates siguin les 
mateixes, pero crec que el que és clar és la 
relació o la influencia d'una obra en I'altra. Si 
agafem obres dels col~laboradors de Jacornart, 
com són el catala Joan Reixach i dels subsidia- 
ris d'aquest, Mestre de Perea i Mestre dels 
Artés, trobarem una relació directa o de vega- 
des es confondrien amb les figures que comen- 
tem. Possiblement, la creu fou feta en algun 
taller d'aquests artistes (on hi havia rnestres, 
deixebles i aprenents), o directarnent per algun 
deixeble seu. Si ens fixem en una clau de volta 
que hi ha a I'actual església parroquial, que 
tracta el tema de la Verge de Gracia, veurern 
com tot i sent el relleu escultoric posterior a la 
realització del retaule gotic, i la figura d'aquest 
tondo doni més arrodonida que els seus prece- 
dents, tant en lacornposició corn en ladecoració 
del rnantell, hi podem descobrir clars punts de 
coincidencia. Per altra banda, no he trobat cap 
documentació que testifiqui el possible encarrec 
o procedencia d'aquesta peca, sols puc fer 
referencia a un escrit que hi ha a la memoranda 
de I'arxiu parroquial on consta lavisitaquevafer 
un capella austríac, el dia 21 d'octubre de I'any 
1931, a la vila, i que a més de ser el primer en 
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atribuir el retaule gotic al pintor Jacomart, el va 
tassar en 200.000 pts., tal i com ja ho havia fet 
anteriorment, el 30 d'octubre de 1929, el canon- 
ge de Tortosa don Manel Rius, encara que en 
aquesta ocasió el valora en 100.000 pts. Cal 
apuntar que Vilalba, en aquel1 temps Comanda 
sant joanista, es va veure molt influida pels 
corrents que es donaven dins de I'extens Bisbat 
deTortosa, per aquells anys acavall entre el sud 
de Catalunya, partdel regned'Aragó i part del de 
Valencia. 

Tecnicament es pot comprovar la qualitat 
de I'escultor, tant en el domini de les eines com 
de la materia que emmotllura. La sensibilitat 
dels ropatges i fullatges, els brodats dels vestits 
dignes d'un orfebre, ens mostren aquest nivel1 
tecnic i d'estil. No descartaria, pero, que I'obra 
fos de dos autors, un mestre i un aprenent, si es 
te en compte la dualitat en la qualitat dels 
relleus. En la textura hi podern descobrir les 
gradines, escarpes fines, mitges canyes i el 
filaberqui. Els forats que provoca aquesta eina 
es pot observar en les fulles i en les parts dels 
cossos o dels plecs on es volia aconseguir 
profunditat (als bolquers de I'lnfant en n'hi ha 
uns quants de seguits). L'afinat de la peca crec 
que es va fer amb eines com el propi escarpe o 
refregant pedra contra pedra. 

Aquesta troballa té una gran importancia 
historica perla nostra vila ja que ens parla de la 
riquesa cultural i economicad'un moment deter- 
minat, en un periode del que en tenim pocs 
elements documentals d'aquest tipus, o els que 
ens han quedat, algunes finestres lobulades, 
són ornamentalment austeres. Aquesta peca 
escultorica juntament amb el retaule gotic des- 
aparegut, en serien dos de les poques rnostres 
que actualment coneixem d'uns segles un tant 
parcs en manifestacions artístiques en contra- 
posició als segles posteriors en que es va cons- 
truirl'actual ternplededicatasant Llorenc. Vilalba 
també participa en la fablera que per aquelles 
dates, els jurats i les universitats de les nostres 
terres, pobles, viles i ciutats, experimentaren 
com una necessitat quasi competitivade dotar a 
qualsevol capella d'ornaments dignes d'admira- 
ció, com a manifestació de benestar economic i 
cultural, després d'uns segles anteriors, i en 
mols sentits, un poc tristos i foscos. 

Bibliografia 

BALTRUSAITIS, J., La EdadMedia Fantastica. Ed. 
Catedra, Madrid 1983. 

BASTARDES i PARERA, A. Les Creus al Vent. Ed. 
Milla, Barcelona 1983. 

BEIGBEDER, O. Léxico de los Símbolos. Editores 
Encuentro. Madrid 1989. 

BIEDERMANN, H., Diccionario de Símbolos. Ed. 
Paidos. 

CIRLOT J.E. Diccionariode Símbolos. Ed. Labor. 
Barcelona 1969. 

CHEVALIER, J., GHEERBART, A,, Diccionario de 
los Símbolos. Ed. Herder. Barcelona 1986 

CHOPPY, E. L'Annonciation. Editions AGEP. 
Marseille 1991. 

DIPUTACI~ PROVINCIAL DE VALENCIA. lmatge i 
Paraula als segles XIVi  XV. any 1985. 

FUMAGALLI, V., Las piedras vivas. Ciudad y na- 
turalezaenla EdadMedia. Ed. N erea, Madrid 
1989. 

PANOFSKY, E., Estudios sobre Iconologia. Alian- 
za Editorial. Madrid 1972. 

PUBLICACIONES DEL MUSEO DE BELLAS ARTES, El 
Siglo XV Valenciano. Valencia, mayo-junio 
1973. 

VV.AA. La iglesia gótica de Nuestra Sra. de 
Gracia y las Ordenes Militares del Temple y 
de San Juan de Jerusalen en Vilalba. Ed. 
Unión Aragonesa del Libro. Zaragoza 1981. 

VV.AA., La Iglesia de Sant Lorenzo de Vilalba 
dels Arcs. Ed. Unión Aragonesa del Libro. 
Zaragoza 1980. 

VORAGINE, DE LA, S., La Leyenda Dorada. Alian- 
za Forma. Madrid 1982 

(')- BALTRUSAITIS, J. La Edad Media Fantastica. 
pag. 250-260. 

(389) BUTLLET~ NÚM. 21 DEL CENTRE D'ESTUDIS DE LA TERRA ALTA 17 


