
L'arücle d'aquest trimestre es dedica a les obres del pintor Acaci 
Hortoneda a Alcover, en especial les pintures de I'antic cambril de I'esgtésia 
de la Sang, que li han estat atribui'des, i que es conserven al cor de I'església 
parroquial. També s'analitza una talla de I'escultor Agustí Pujol 11, el Sant 
Crist de la confraria de la Sang, que Acaci Hortoneda va policromar. Les 
obres d'aquests dos artistes, un de Montblanc i I'altre de Barcelona, van ser 
concebudes per a I'església romanica d'Alcover, I'església Vella, i per a 
I'església Nova. L'article posa enevidencia la importhcia de les confraries de 
I'kpoca, que eren les encarregades de contractar als artistes, així com també 
d'estipufar el preu de les seves obres. 

Segons el parer de I'autora, Sofia Mata, pel que fa referencia al pintor, 
trobem un artista mediocre, pero més evolucionat que el seu pare, el també 
pintor Cristbfor Hortoneda, que s'inspira en els gravats que es van fer, 
cinquanta anys abans, a Italia. El llegat que Acaci Hortoneda i Agustí Pujol 
11 van deixar a La nostra vila representa un dels minsos testimonis de fa 
producció i dels gustos artístics del segle XVIIa les nostres comarques, que les 
guerres i la barbarie que van comportar es vanencarregar de ferdesaparkixer 
quasi completament, cas del Sant Crist de la confraria de la Sang. 

L'autora, a banda d'anatitzar les obres que tant Acaci Hortoneda com 
Agustí Pu,jol 11 van fer per a Alcover, també ens aporta informaciú d'altres 
peces que ambdós artistes van elaborar per a altres esglésies de la comarca i 
vei'nes. 



El pintor Acaci Hortoneda i l'escultor 
Agustí Pujo1 II a Alcover (1621-1624). 
El Sant Crist i les pintures del cambril 

de I'església de la Sang* 

El pintor nlontblanquí Acaci Hoitoneda, fins fa ben poc tenlps, erauna figura 
molt poc coneguda. Per exemple, elseu non1 autentic -Acaci-s'havia inteipretat 
coni Ocasi o Nicasi. Ainb prou feines es tenien noticies esparses de la seva 
intervenció en el retaule in-jor de Sesgl6sia Piioral de Reus, gricies a les quals se 
sabiaqueerade Montblanc i que estavaemparentat-4ren cunyats-ainb el pintor 
tarragoní Francesc Sabater. Recents trebalis d'investigació han anat apoitant i116s 
dades entorn a la seva figurura. 

Lacoiiicid&ncia dels cognonls -Hoitoneda-, de l'origen-Montblanc, de 
la professió -la pintura- i lacontinuitat en el tenlps Pan pensar que possiblement 
Acaci Hoitoneda era fill de Cristbfor Hortoneda. Aquest era un pintor de qualitats 
mes aviat modestes, perb arnb un estil prou definit i, sobretot, ainb un costunl'que 
l'ha fet prou conegut: el de signar i datar les seves obres (1). Oriünd i estableit a 
Montblanc, Cristbfor Hoitoneda va contractai'diverses obres per a esglesies de la 
Concade Barberki de l'Alt Cainp. La relació dels Hoitoneda amb Alcover la inicia 
precisarnent el pare, Cristbfor, contractant el 25 de juny de 1586 arnb la confraria 
de paraires d'Alcover un retalile dedicat als sants Cosme i Dainia, obra desapare- 
guda, per la qual va cobrar 3 lliures el ines de seteinbre de 1587 (2). 

El 1596 novanlent Cristbfor Hortoneda apareix relacionat arnb Alcover, ja 
que laconfrariade paraires vacontractar amb elllapolicro~ilia d'unaimatge de sant 
Pere. El 1599 el pintor va signar i datar un retaule dedicat a sant Lloren$ que, 
procedent de Rocallaura, es custodiaavui al Museu Diocesade Tlirragona. Un dri-e 
retaule, dedicat a santa Anna --encarregat entre 1601 i 1603 Der la confraria 
d'identica advocació per a una capella lateral de l'esglesia de SHospital de Santa 
MaiaMagdalena, i avui parcialirient conservat a 1acapekadelBaptisteri de Santa 
Maria de Montblanc- lia estat atdbuit a Cristofor Hoi-toneda en base a raons 
estilístiques. 

El 1602 va signar i datar un retaule dedicat al Sant Noin de Jesús per a 
l'esglksia de Santa Maria de Montblanc, del qiial es conserven avui quatre taules 



al Museu Coinarcal de 1aConca de Barberh. També estava dedicat al Sant Norn de 
Jesús el retaule pel qual va cobrar 130 Uiures el 4 d'agost de 1608, pintat per a 
l'església parroquia1 de VaUmoU; d'aquest es va estalviar una iaula aiilb la Fugida 
n Egipte, ara al Museu Diocesrl de Tarragona. Un altre testinioni solitaii d'un 
retaule pintat per Cristbfor Hortoneda és Fa taula ainb la Presentació al temple, 
signadai datadael 1610, de procedknciadesconegudai tainbéconservada alMuseu 
Diocesi de Tarragona. Seinbla que aquesta seria l'última obra coneguda de 
Cristbfor Hofloneda. 

Segons les noves dades que s'aponen en aquest treball, el sen fill Acaci ja era 
inolt acliu professionalment vers 1621; aixb demostra que en aquesta data era un 
hoine adult iun pintor ainbexperikncia, ra6 per laqualalgunes de les obres tudanes 
que fins ara s'atribuien al pare, Ciislbfor, molt probableinent es deuen a la m i  del 
seu fill, Ainb certesa es deu a la 111% d'Acaci la pinhira del retaule esmentat en una 
clhusula testainenthria del veí d'Alcover Gabriel Pau Arau -no Aran- obra que 
fins ara es creia de Cristbfor Holtoneda i que gricies a un document que s'apoiza 
en aqiiest treball queda deinostrat que va contractar el fill. 

Possibleinent passa el ii~ateix ainb el retaule pintat el 1622 per a l'església 
parroquia1 d'Alcover. La contínua presencia d'Acaci Hoizoneda aquel1 mateix any 
en aquesta població indicaque inolt probableinent el retaule era obra seva i no del 
seu pare. Encara abona 1116s aquesta hipbtesi el fet que hi va actuar coin a perit el 
pintor Francesc Sabater, cunyat d'Acaci Hortoneda (3). Taiiipoc no seria obra de 
Cristbfor sin6 d'Acaci el retaule del Roser de Tari-es, datat vers 1624. A inés, hi ha 
un Uarg espai de teinps entre 1610, data de l'última obra signada per Cristbfor 
Hortoneda. i 1621. anv de la aiimen noticia documental referent a Acaci Holto- , , 
iieda. El fill va prendre el rellen al seii pare, el qual possiblementja havia inort (4). 

La arimera notíciadocumental que tenim d'Acaci Horíoneda-igual que en - 
elcas del seu pare Ciistbfor-elsituaprecisaineiit a Alcover. Sernblaquelarelació 
del pare arnb la població va tenir continiiitat en el fill, si mes no en el període 
compres entre 1621 i 1624, ates que es coneixen almenys quatre obres realitzades 
per Acaci Hoitoneda a Alcover en aquells anys. El dia 2 d'abril de 1621 signa una 
capitulacid ainb els procuradors i els consellers de la confraria de Sant Francesc 
d'Alcover per a la policromia i el daurat d'un tabernacle o sagrari, destinat 
possibleinent a I'altar que I'esinentada confraria tenia a l'església parroquial. A la 
capitulació (vegeu Apkndix Documental, nú~il. 1) es detalla 1a.seva feina, que 
consistia en daurar i estofar "de colos fines" I'escultura del sagrari, que mostrava 
quatre serafins a la palt superior ("la peanya alta") i vuit a la inferior ("la peanya 
baixa"), inés d'una figura de sant Francesc al reinat ("standart"). Perla seva feina 
el pintor cobraria 40 lliures, i havia de finalitzar-la el dia de Corpus. 

L'any següent, 1622, el dia 13 de febrer, signa una capitulació, a Alcover 



estant, coiilprometent-se a policromar la imatge del Sant Crist de la confrana de la 
Sang, una talla que havia estat realitzada per l'escultor Agustí Pujo1 (vegeir 
Apendix Docuinental, núm. 2). El Sant Crist -4estruTt el 1936- es guardava en 
un cambril, a l'altar inajor de I'església de la Sang. L'interior i les poites d'aquest 
canibril estaven decorats ainb unes pintirres sobre tela-avui custodiades alcor de 
l'església pat~oqirial dCAlcover- que s'han vingut atribuint a Acaci Hottoneda. La 
nova dada documental que aporteni, la policroniia del Sant Crist, podria afegir en 
cea  sentit 1116s pes a aquesta atribució. Tenint en coinpte que el cainbril es va fer 
per a hostatjar la talla del Sant Crist, sembla verseii~blant que les pintures que el 
decoraven -i confonnaven- fossin contemporhnies a la realitzacib de la imatge. 
Més endavant s'analitzarh ainb detall la intervenció d'Acaci Hoitoneda a I'església 
de la Sang. 

Seinbla coi11 si el pintor s'hagués estableit temporalinent a Alcover l'any 
1622; el dia 12 de julio1 el trobetn un altre cop en aquesta poblaciú, nomenant 
procurador seu al pintor Jacint Coll, de la dibcesi d'urgeli (5). AqueU mateix any, 
el  mes dagost, el pintor va finalitzar la pintura d'uii retaule, l'advocació del qual es 
desconeix, per a l'església parroquial de Maria Assuiilpta dCAlcover. Els jurats - 
possiblement aconsellats pel rilateix Acaci Hortoneda- van cridar coin apkrits els 
pintorsToinhs de Argüello, establelt aRiudecanyes, i elcunyatd'Acaci Hortoneda, 
el pintor Francesc Sabater, ja esmentat. Ambdós van jutjar el treball, declarant-lo 
"hobra bona y aventagada", excepte algun petit detall que es van ocupar d'assen- 
y alar (6). 

Entre 1623 i 1628 el pintor va anar rebent diverses quantitats a compte pel 
sen trebail en el retaule del Roser de Tarrés, destiuit el 1936, i del qual no es 
conserva cap testiinoni -Sic. Com ja s'ha dit, aquesta obra haviaestat adjudicada 
alseu pare, Cristhfor. De fet, als documents només es parlade "Mo Ortoneda" sense 
indicar-ne el nom de fonts (7). 

L'any 1623 conleiica laintervenció d'Acaci Hortonedaen el rctaule niajor de 
I'esglesia Priora1 de Sant Pese de Reus, policroinant i daurant les escultures i 
l'estructura arquitecthnica. Vaserelseuparentiu atnb Francesc Sabater, guanyador 
del concnrs establert pels jurats de Reus per a adjudicar el daurat i la policroiniadel 
retaule, el que li va suposar la seva actuació en aquella gran obra. Mort Francesc 
Sabater el 1626, Acaci Hortoneda va continuar treballant fins a 1634 en el retaule 
reusenc, amb la col.laboraci6 del pintor Joan Olives (8). 

Durant aquells onze anys dedictts a Yobia del retaule de la Prioral, Acaci 
Hottoneda va realitzar, a tnés, altres treballs. A pait el retaule de Tarrés, ja 
esinentat, el 4 d'agost de 1624 cobrava 112 Uinres d'EulAlia Araua, vídua de 
Gabriel Pan Araii, un mercader veí d'Alcover (vegeu Apkndix Documental, nhin. 
3). La quantitat cobrada era la resta del que se li devia pel seu treball en un retanle 



pintat per al convent de Santa Anna. D'aquesta obra, abans esmentada, fins ara 
noinés es tenia la noticia, indirecta, @una clAusula testamentaria de Pau Arau, en 
la qual es padava d'un retatile capitulat el 1624 entre aquest personatge i, 
suposadainent, Cristbfor Hotzoneda (9). Ara saben1 que no es tractava d'aquest 
últim sin6 d'Acaci Hortoneda, ique elretaule es va pintar per alconvent alcoverenc, 
actiialinent en lunes 

Menti-e treballava al retaule de la Priord, i'aiiy 1623, Acaci Hoaoileda va 
visurar el treball de Rafael Rocafotz en la talla d'un retaule dedicar al Sant Non1 de 
Jesús, alamateixaesglésia(10). El 1624iniciavalapinturad'unretaule, d'advocació 
desconeguda, que li havien encarregat els adininistradors de l'església de Santa 
MariadelaSerrade Montblauc, una obra que s'haviade col~locar al'altar inajor de 
l'església i perla qual el pintor va cobrar 50 Iliures a coiilpte el 1631 (1 1). L'any 
1629 vapolicron~arelMoniiment dela SetinanaSanta de l'esgl6siaPrioraldeReus, 
i, el 1631, va pintar i daiirar un retaule a Vilanova de Beiipuig (12). L'any 1634, 
j~intarnent amb Joan OLives, vacontractar un retaiile pera la parrbquiade Cainbrils 
(13). 

A poc a poc es van coneixent més dades de i'activitat d'aquest pintor, pero 
ladesapariciófísica deles seves obres documentades, delesquals tainpocno queda 
cap testirnoni grific concloent, eiis enfronla al fet que noinés es pot analitzar irna 
obra que li Iia estat atribuida: les pinhrres del cambril de I'esglQia de la Sang 
dlAlcover. La policrornia del retaule de Keus, visible encara als elernents escultb- 
rics conservats, fou realitzada per Acaci Hortoneda juntament ainb altres pintors 
-Francesc Sabeter i Joan Olives-; Cs de inolt bona qualitat, perb es tracta d'una 
feina iriés artesanal que no pas artística. Ainb tot, el fet que fos Acaci Hortoi~eda 
qui va proposar el noin de Ribalta als jurats de Reus per a la realització de les dues 
pintures -el COstig de Pei-e a An,orlies i Sufirrr i el Quo Vadis, Domine?- avui 
encara anbniines, corsesponents a la inodificació reditzada entre 1 623 i 1634 en el 
retaule de la Prioral, petmeten deduir que es tractava d'un pintor amb ceizes 
iirq~rietuds, coneixedor de l'arilbient artistic del seu moinent. 

EL CAMBRIL DE L'ESGLÉSIA DE LA SANG D'ALCOVER. EL 
SANT CRIST I LES PINTURES 

Entorn l'any 1457 el pintor lleidatk Jauine Ferrer II va pintar un retaule de 
notables proporcions pera I'antiga església roin2nica dtAlcover, dedicada a Santa 
Maha. Originaliilent presentava al centre una iinatge de la Mare de Déu, dc fusta 
daurada i policroinada, que estavacobricelada sotaun gran dosser amb arcuacions 
i pinacles. Al voltant de la M a e  de Déu, i protegides ainb un guardapols que 
alternava els eitiblernes d'Alcover i de I'arquebisbe Pere d'Urrea, es disposaven 



vuit grans taules ainb diverses escenes de lavida de Maria, titula del retaule -els 
Set Goigs- i un Calvari. L'obra es coinpletava amb la predel.la-de la qual s'han 
conservat quatre taules- i unes poltes decorades a ambdós costats de I'altar, que 
pemetien l'accés a I'abbsis. 

L'església roiilinica, a les acaballes del segle XVI, va esdevenir insuficient 
per a encabir els pobladors d'Alcover, de manera q ~ t e  el 1594 I'xquebisbe Joan 
Terés va posar la primera pedradel nou temple parroquial (14). El 1622 jaestaven 
eniiestides les pai-ets, voltes i capelies. De fet, ja estava gairebé tata construida des 
de l'any anterior, ates que la confraria de Sant Francesc encarregava la decoració 
del seu tabernacle el 1621, i que l'any següent, el 1622, els jurats d'Alcover van fer 
visurar el retaule pintat per Acaci Hortoneda pei: a l'església parroquial. La 
documentació al respecte és prou explícita: "la hobra que 111, Hortoneda a pintat a 
1.asglésia nova". De tot aixb es podria deduir que els pohladors d'Alcover anaven 
guarnint el nou teiiiple parroquial, tot i que no es vaconsagrar fins al dia 23 de juny 
de 1630 (15). 

Amb la construcció de la nova església, la vella va passar a tenir la condició 
de suburbana, i va quedar sota la custOdia de la confraria de la Puríssinla Sang de 
Nostre Senyor Jesiicrist. D'aquí ve el no111 anlb el qual es coneixera a partir d'ara 
l'antiga església: la Sang. La coniraia va decidir fer un caiiibril a I'altar niajor de 
l'església, a fi de guardar un Sant Crist taliat per I'escultor Agustí Pujol, la 
policroniia del qual van encarregar a Acaci Ho~toneda Sany 1622. 

Per a fer el iiou cambril, va ser necessari efectuar unes modificacions al 
retaule gbtic pintat per Jauine Ferrer 11. La talla de la Mare de Déu i dues de les 
tanlcs es van retirar i col.locar en un altar lateral de l'esglesia, conforiiiant així una 
iiiena de nou recaule. Es va iilodificar la disposició original de la resta de les taules 
gbtiqiies, de iilaiieraque les quatrede lapredel.laes van col.locu u's costats delnou 
cainbril, nientre que les taules de ii~ajor taiilany es van adaptar a I'espai resultant 
(16). 

La irriatge del Sant Crist, que la confraria treia en processó per Setinana 
Santa, es va guardar dins del cambril, una ~iiena d'armai foriiiat per cinc quadres 
pintats sobre tela a l'intei-ior, unes altres pintures al sostre, avui perdudes, i dues a 
l'exterior, que confoi-inaven les portes. 

Pel que fa al Sant Crist, segons el document que aquí s'apoita, havia estat 
tallat per l'escultor Agusti Pujol. El probleriia esta en saber de quin Agustí Pujol es 
tractava, si del pare, Agustí Pujol 1, d'origen toitosí i i~ioit vers 1620-1 621, o del 
fill, l'ho~iibniin Agustí Pujo1 E, nascut a Barcelona c.1583 i mort el 1628. Les 
ultiiiies obres conegudes d'Agustí Pujol 1 s6n el ~etaule de Santa Maria de 
Martoreil, que vacontractar aiiib el seu íill el 161 0, i, segons seiiibla, els atlants del 
basarilent del retaule major de Sant Joan de Valls, el 1614. 



Com ja s'ha dit, el 1622 els proctiradors de la confraria de la Sang d' Alcover 
van encarregar la policromia de la imatge del Sant Crist a Acaci Hortoneda; aixb 
sliposa que el treball de la talla possiblenient era recent. Si, coni apunten Bosch i 
Garriga, Ag~istíPujol 1 va iiiosisentom a 1620, i, a inés, es té en coinpte que hi ha 
una diferencia d'anys entre la seva danera obra coneguda i la seva iiioit, potser 
podria pensar-se en la hipbtesi que el Sant Crist d'tucover fos obra del seu fiU, 
Agustí Pn,jol Ii, l'escultor "més brillant i c ~ ~ l t e  dels que treballat-en a Catalunya 
durant el segle X W  i, sens dubte, el més admirat i recordat d'aquella centí,rian 
(17). Autor del retaule del Roser de Sant Vicenc de Sarrii (1617) i del d'identica 
advocació de lacatedraldeBarcelona (1620), AgustíPujol Ii vacontractasen 1623 
l'ai~ipliació del retaule niajor de la Prioral de Reus, ciutat on es vaestablir durant 
uns anys inentre hi tseballava, I on va rebre altres encirrecs, per aVilanova (1624), 
Asenys (1 625) i Maitorell(1626). Segons senibla, també varealitzarun Sant Crist 
per a Alfoqja. Possibleiiient va rebre l'enchrrec del Sant Crist d'Alcover en els 
prolegbiiiens de la seva intervencid a la Prioral. Les fotografies que es conserven 
del Sant Crist de laconfraria de la Sang deiiiostren prou domini dei'anatoii~ia i nna 
elegancia de prol>orcions iiiolt niés properes a la riii d'Agustí Pu.jolII que a la del 
seu pare (18). 

Malauradaiiient destruida en 1936, aquella iniatge tan venerada a Alcover 
surt ara de I'anonimat. Es tractava @una escultura que des d'antic havia csidat 
l'atenció dels estudiosos. El 1897 Cosine Vidalla descriu coiii "unajmatge de Crist 
de taiilany natural, obra bastant apreciable'' (19). Una descripció prou detallada es 
troba al'obsade dos alcoverencs, Francesc Jové i Andreu Barbwa, els quals havien 
pogui contemplar la talla abans de la seva destilicció: "Una veritable joia en talla 
de fusta del segle XVI o X W .  L'aspecte d'aquesta iiiiatge era d'actitud agonitzant, 
ainb uUs oberts, rnirant eiilaire. La seva presencia era inipressionaiit pel seu 
sealisme. La seva conternplació inspiravauiia foita devoció en els creients, el qual 
estava clavat en una creu de fusta rodona de tres iiletres d'alcada per dos inetres 
d'aiiipla. Laiii~atge de Crist, quelconi mes gran queel taniany natural, és adir, tenia 
exactament 2 metres d'alcada per 1'50 d'amplada de bracos, cosa que feia que 
tingués un gros pes, que obligava cada vegada que el treien en les processons, a 
escoilir els poilants entre els homes rnés foinits i foreuts de la població, a l'extreni 
que les poques vegades que es decidien a pujar-lo en processó al Calvari era una 
veritable proesa, essent iinpossible pujar-l'hi en un dia de vent. Alguns fragineiits 
d'aqiiest, figuren en dependencies de la parrbquia -un que és la meitat de la cara, 
d'altses en el Museu local" (20). 

Els procuradors de la congregació de la Puríssiiila Sang de Crist d'Alcover 
van capitular amb Acaci Hotloneda la policromia i el daurat. de la talla el dia 13 de 
febrer de 1622. Tot i que la frase del documnt que aquí s'aporta 6s una nuca 



confusa, sembla que el pintor es compromet a deixar la imatge "aparellada", és a 
dir, recobelta de la capa preparatoria de guix, respeclant en tot moment la voluntat 
de I'escultor, "q. no gosselo guix ningun sentit ni cabells a coneguda del Sor. Agostí 
Pujo! q. no anessi ningú q. no puge jndicar millor q, qui la fet descultnra". També 
aqnesta frase sembla indicar qne l'escultor eSlava pendent d'allo que faria el pintor, 
la qual cosa indica que el febrer de 1622l'Agustí Pujol esmentat era viu; per tant, 
ha de tractar-se del fill i no del pare, mort vers 1620. 

Acaci HOItoneda es cOll1promet a realitzar la policromia de "carns, cabell i 
sanch" de la imatge, i també la corona d'espines, a imitació d'un aItre Sant Crist, el 
de l'altar major de l'església de la "Cartoixa" (Scala Dei), talla que havia policromat 
el "pare Don Uois". Aquest personatge, un frare pintor que havia treballat a Scala 
Dei, no pot ser aItre que el caltoixilfra Uuís Pasqual Gaudí (c.1556-1621), pintor 
de gran fama en el seu temps, pero del qual no s'ha conservat cap obra, que va 
treballar a les cmtoixes de ScalaDei, Las Cuevas, POlta Coeli i Montealegre (21). 
De la lectura del document apoltat es despren que tata la policromia del Sant Crist 
de la Sang havia de seguir el model del de Se ala Dei, inclosos el titulus (o cartell 
amb I'INRI), la corona i el pany de puresa (descrit com "los panios"). Aqnests 
elements s'havien de daurar amb orfi, ben bronyit, policromantel titulusde vermell 
i estofant el pany de puresa de blanc. La capa de pintura es ratllava en frese amb 
una canya molt fina, de manera que apareixia l' 01'; així s'ha d'interpretar la indicaCÍó 
del document "los panios estofats de blanc i ratllats com art requereix". També 
indiquen els procuradors que volen la ereu pintada de verd, i protegida amb vernís, 
eom a precaució enfront futures manipulacions en les processons. El pintor es va 
comprometre a acabar la seva feina el Dimecres Sant següent. Cobraria 24 lliures 
pel seu treball, pero si no l' acabava a temps, se li podrien descomptar 50 rals del 
preu acordaL 

El cambril on es guardava el Sant Crist es va decorar amb unes pintures sobre 
tela, que formaven les parets, el sostre i les portes lliscants. L'autoria d'aquestes 
pintures s'ha vingut atribuint a un pintor anomenat Hortoneda. La primera notícia 
al respecte la dóna Andreu Barbara: "Según se desprende de un documento 
encontrado en Tarragona, los cuadros que fonnaban las puertas del camarín 
donde se guardaba la imagendel Santo Cristo titular de la cofradía de la Purísima 
Sangre de Nuestro Señor Jesucristo, fueron pintados sobre tela por el pintor 
tarraconense Mateo Ortaneda, de estilo barroco. Según consta en el expresado 
documento tuvo problémas a la hora de cobrar' (22). Sembla que es podría haver 
produi't una confusió amb el nom de fonts del pintor. Descartat evidentment el 
pintor tarragoní del segle XV Mateu Oltoneda, aquest Ortaneda no pot ser tampoc 
CristOfor Hortoneda, l'estil del qual ens és prou conegut, i que en absolut concorda 
amb la tecnica í ]' estil de les pintnres del cambril. Així que sembla molt més 

(125) El 



probable que es tracti d'Acaci Hoizoiieda, pintor que no tan sols va trebaUar niolt 
a Alcover d~irant I'epoca de reaiització de la talla del Sant Crist, sin6 que tanlbé va 
ser qui va policromar-la, encarrec fet per la confrasia de la Puríssinia Sang, 
comitent del cainbril i de la talla. Tot i que la noticia aportada per Andreu Barbarh 
és de segona ina, i que mentre no apasegui un docuinent on de iilanera inequívoca 
es posi en relxió el noin d'Acaci Hoitoneda anlh les pinhires del caiiibsit la seva 
intervenció en l'obra queda en el terreny de I'atiibució, alguns estudis han secoUit 
la possibilitat que el pintor anomenat Ortnn,eda en el docuinent esmentat per 
Andseu Barbara sigui Acaci Hortoneda (23). 

El cail.ibril praclicat al retaule gbtic i destinat a hostatjas el Sant Crist tenia 
planta quadrangulas, i les seves parets interioss es cobrien amb cinc pintures sobre 
tela. Al centre, la més amplia, i, als costats, quatre niés estretes, coi~locades dues 
a cada banda. Seguint un Iiipotetic ordse cronolbgic, I'esquenla seria, a I'esquerra, 
1'OrzlciÓ o 1'Hort i la Cor~orrciciád'es~~ines, i a ladsetala Flagel.1aci.ó i .leslis exhibit 
c~lpol?le o Ecce Hotno, anih 1'Eleva.ció cle k~ Creci al centre (vegeu esqueilia). Al 
sosire hi havia la representaciú, avui perduda, de sis angels portadors dels 
instiuments de la Passió: I'escala, les claus, la Ilanca, la coluiiina, la corona 
d'espines i el calze, anlb el sol i la lluua a mbdbs costats. 

A I'exterior, el cainbril es tancava ~iiit,jancant unes postes lliscants fetes anlb 
dues pintures sobre tela, amb dos temes representats a cadascuna: el Rel)nrti~izent 
de les vesticlures i la Lnrnentació en una, a I'esquerra, i la Mare de Dési Dolorosa 
i el Ccrmi del Ccilvnri en I'altra, a la dreta (24). 

La juxtaposició d'aquestes pintures barroques en un retaule gbtic resultava 
visualrilent prou barroera, perb revisant la bibliografia es pot constatar que quan el 
con,junt encara es conservava, en celta manera csidaven iii& l'atenció les pintuses 
del cainbril que no pas les taules de Jauiile Ferer 11; aquestes es trobaven ja n~olt 
enosquides (25). El 1897, per exeiilple, Cosme Vidal descrivia: "les tres parets 
d'aquest sagrari estan cobeizes per tres quadres aiitiquissin~s, d'un merit indiscuti- 
ble. Els tres representen escenes de laCrcu, essent el iilés notable el que representa 
el davallai~ient (26). Els personatges estan pintats niagistrali~~ent, amb unes 
musculatures vigoroses i unes actituds bategants de vida: resulten unes obres 
dignes del gran Rubens. Del valor d'aquesls quadros bastara dir que fa pocs anys 
un con~psador d'antiguirats oferí per eUs la quantitat de 400 duros" (27). Uns anys 
inés endavant, el 1906, Luis del Arco esnlentava taillbé les pintures: "el altar 
inayor es una obro excelente: en su centro tiene Lin gr,c~n. sagrario, c~iyasparedes 
estúrr c~ibiertaspor tres cuadros con escenas del Ccilvnrio, siendo el dibulo de las 
figiirns atrevido y vigoroso" (28). El 1925, Mn. Josep Civit, sector d'Aicover, 
descriu el carnbril de l'església de la Sang: "Posteriormente se rcfonnó dicho 
retablo[~ara obrar en él un cíiinaril (sic) dedicado al Sto. Cristo. Este carnaril estú 



Ilsqueniii: lotopriil'ia del rei;iulc en qut podern veurc les 1;iules gbliques pintadcs per 
Jorm Ferrer 11 i dues de  les icles del s. XVII. p u l  mCs hsca ,  que conlomiiiveii el caiiibril. 
(Fofo P. Cala13 Pic cedida per I'AMAMI'). 



DISPOSICIO DE LES TELES: 
A - ORACIÓ A LhIOR 

B - CORONAC~ÓD'ESPIN 

c - ELEVACI~DBLACRE 
D - FLAGEL.LAC1 

E - ECCEHOMO 

F - Inlciioi: LAMENTACI 

Superior: JESUSDESPO 

G - Inferior: C A M ~  DEL CALVAR 

Superior: MARE DE DEU DOLOROSA 

Vista de la planta de l'absis de i'esglesia de la Sang amb i'esquema hipotetic de la 
col~locació de les pintures del cambsil (dibuix: Joan Puig). 

decorado conpinti~rus riel siglo XVIII, y se cierra con puertas correderas de tela 
pinta (sic) representarulo la dolorosa y Jesús con la cruz a cuestas" (29). 

Desmuntat el cainbiilel1936, les pintures es van poder salvar, contrhiianlent 
al Sant Crist. Actualment es conserven al cor de i'esglesia panoquial, segons 
seinbla despr6s d'haves estat uns anys a I'abadia. El 1973 Francesc Jov6 i Andreu 
Barbarh les descrivien, tot fent ii~en~bria de coin es trobaven originalinent: 
"CAMBRIL. A i'interior d'aquest canibril hi havia pintures sobre tela clavada en 



fusta representmt 'La Flagel.lació', 'L'aixecainent de laCreu8, 'L'ecce Homo'. En el 
sostre sic kngels pintats sobre tela que portaven alguns atributs de la Passió, com 
I'escala, claus, la llanca, una palma, coluinna, la corona despines, el calze, sol i 
lluna. Aquest cambill estava tancat per dues portes que fomlaven quatre quadres 
de 1'44 x 1'05 i respectivaii~ent 'La Dolorosa', 'La caiguda aiilb la Creu', 'El 
despullan~ent' i 'El davallainent de la Creu' (30). 

Els quadres van ser pintats a l'oli sobre Ilenc, subjectat aun bastidor de fusta. 
La capa de preparació no és blanca, sin6 verinellosa, un costuin niolt habitual en 
la ~inhira  del nioment, que coitfereix a la ~olicromia un to més enfosquit. Les 
pintuies es conserven prou hé com per a poder apreciarla ina d'un pintor anib certa 
forn~ació, de pinzellada solta i segura. Tot i que intenta treballar les anatoiiues, el 
resiiltat no &del rot satisfactoriino donunales proporcions ni el joc de llums i 
ombres de iitanera suficient, ni sap resoldre els rostres i les expressions. A primera 
vista, sobta el domini en les composicioiis, una priinera impressió que aviat queda 
explicada per l'evident inspiració en alguns gravats. Daquí vénen els comentaris 
deis diversos autors abans al.liidits, on s'esiilenta tina impi-essiú de vigor i forca. 

L'Omció a 1'Hort (fig. 2 )  per exemple, mostra una coinposició deutora tant 
del gravat amb identic tenia realitzar per Albrecht Dürer (fig. 3) coin de versions 
posteriors, con1 el gravat de Cornelis Coit segons uita coiilposició de Zuccxo (fig. 
4). Les ditnensions de la tela van foqar el pintor a estrenyer la coiilposició i a 
eliminar la figura de l'angel portador del calze. La Coronació d'espines (fig. 5 )  
pren alguns gestos del gravat de Cornelis Cort ainb la inateixaescena, com el botxí 
que clava biutalment la corona al cap de Crist, si b6 la resta varia. L'Elevació de la 
Creu (fig. 6 )  mostra una coinposició que versenlblantinent 6s tainbé deutora 
d'algun gravat, aiiib l'escorc deterininat perla creu i, sobretot, la figura del botxí 
que es troba d'esquena a l'espectador, ainb l'anatomia ben remarcada per l'esfor$. 
Tot i queel pintor haintentat reproduir lacoiilposició, 6s evidentque ho hafet sense 
destresa. 

Les mateixes característiques iilostra la Flagel~lació (fig. 7), escena inspira- 
da així inateix en algun gravat, resultant una versió ambiciosa perb poc aconsegui- 
da. L'Ecce Homo o .7esús exhibit alpoble (fig. 8 )  reptodueix anib molta exactitud 
el gravat d'identic tema de Cornelis Coit segons Étienne Duperac (fig. 9). 
Adaptant-se a les iiiides de la tela, el pintor va estrenyer la composició original, 
eliininant alguns personatges que es trobaven als extreiiis i canviant-ne de lloc 
altres: el Sutilme Sacerdot el va desplacar una iiuca inés amunt, i hi va afegir la 
inscripció "ECCE HOMO". Tant la figura de Crist, coin les dels soldats que 
l'acompanyen, com el personatge que, d'esquena a l'espectador, aixeca les seves 
inans vers Crist, són una copia exacta de I'original. 

De les pinhires corresponents a les poites, la Mare de Déu Dolorosa (fig. 



lo), alib les set espases clavades, i l'escena en que Jesús és desl~osseit de les 
vestidures (fig. 1 1 )  seinblen tractar-se de coinposicions prbpies del pintor, anodi- 
nes i convencionals. El Caiizidel Calvari (fig. lo), perb, sobretot, la Lamentació 
(fig. 11), s6n nlés interessants en Liinció de i'evident inspiracid en gravats. En elcas 
de la k~mentació, el pintor es va inspirar en un gravat de Cornelis Coi-t segons 
Giulio Clovio (fig. 12); la coinposició esta col.locada a la inversa de l'oiiginal, i la 
figura de sant Joan sostenint el cos de Crist s'ha substituit per la de Matia. 

Si, con1 semhla possible, les pintures del canibril s6n obra d'Acaci Hoi-tone- 
da, ens trobaríe~n davmt un pintor mediocre, aiiib aspiracions perb mancat de 
tecnica, si be més evolticionat que el seu pare i ja totalment allunyat del goticisme 
latent a les obres de Cristbfor Hortoneda. El fiil, Acaci, es inou en l'ambit d'una 
pintura que 6s un eco llunyild'ailb que es feia en el seu temps, perb inspirant-se en 
gravats produ'its a Italia cinquanta anys abans. 

Molt lluny, per tant, de la hipbtesi apuntada per Bosch i Ga i~ iga -e l s  autors 
anuncien d'aiituvi que es tracta d'una idea "feble i arriscadaV-, segons la qual 
Acaci Horloneda podria haver estal l'autor de les dues taules ü111b el CcZItigde Pere 
u Annnies i Sdflrct i el Qiio Vadis, Domine?, del retaule major de l'església prioral 
de Reus, ohres avui encara anbniiiies, de gran qualitat, que foren pintades 
coincidint ainb Iaintervenciód'Acaci Hoilonedaen elprocés de policroiniai daurat 
del retaule. La qualitat tecnica i coiiipositiva de les dues taules reusenques es troba 
massa ailunyadade les minses capacitats que demostren les teles d'Alcover. Anib 
tot, perb, iiientrel'autoriad'aquestes obres -les de Reus i les d'Alcover-no tingui 
confirnlació documental, qualsevol atribució es pot considerar possible (31). 

Les pintures de l'antic cainbrii de l'església de la Sang d'Alcover, tot i no 
tractar-se d'unes obres de qualitat excepcional, tenen el valor de tractar-se d'un dels 
escassos testinionis de la producció pictbrica del segle XVIi a les nostres coniar- 
ques, de la qual han quedat pocs exeiiiples. 

SOFIA MATA DE LA CRUZ 



Fig. 2 01-ricid rl I'Hor-l. 1:ig. 3 Grav;i( aiiih I 'Onfri~i rr I'Hor-f. 
(Foto Jordi Bi~diü) .  Alhrcct~l llürcr, 



Ti:. 4 Cir:iv;it iiiiih I'Or-ricicí 11 I'Horr. Fig. 5 Cor-orirrtió tl'e.~pines 

Coniclis Cori scpciiis 1:. Zucc;uo. (14110 Jori l i  Biidi;~). 



I'ig. 6 Elev<icrcí (le I ( r  Creir. 
(Foto Jord~ B;idi:i). 



Ti;. S Il<.<.r. Horiio 
(I;I>II> Jtirdi B:I~IL). 



Fig. 10 Mor<, tlt, L)ciu Bolorox(~  (p:~rI superior). Fif. 1 1 . I ~ s I ~ s  13 ~It:spo.s.soi? ( /c  /?,Y 
c~l~lf!' t/t,/ Ctr11,11ri (par1 ini'criiir), i'<~.srir/urc~,s (pul supcrii~r). 

(F111il J~irdi B:l(Iia), L~rnicnfflcicí (p;ul inlcrior). 
(I:cr!o lorili B~idia). 





AP'ENDIX DOCUMENTAL 

Document número 1 
2d'abril de 1621, Alcover. Acaci Hortoneda i els procuradors delaconfrariade Sant 

Francesc capitulen la policromia i el daurat d'un tabemacle. 

"Die 11 niensis aprilis anno. Dom. MDCXXI. Alcovery. 
Capitulació feta y firmada per y entre Franch. Magraner, Franch. Guasch y M. 

Albinyana, procuradors lo any present, Baptista Solanas, Sebastih Girona, Pau Ollers y 
Pe(re) Gras, consellers de la confraria de St. Franch. e M' Accacio Ortoneda pintor de la 
vila de Montblancb. 

Primerament dits procurs. y concellers donam a pintar al dit M' Ortoneda lo 
tabernacle de St. Franch. lo qual ha destar fet loques escultura y architectura daurat de or 
Si y stoft'at de colos fines coin iorme dita stoffadura requereix, y In pla primer y segon del 
tabernacle fet de un jaspi contrafet y les figures lo que assenyala carn haga cncarnat al 
poliment y los ciiatre seraphims de la peanya alta y los vuyt seraphims de la peanya baixa 
de la mateixa manera encarnats, las bmas de ferro dadas de un azul a1 oli y los pomers 
daurats, les bmas dadas de un color y tambe ha de pintar una figura de St. Franch. qui sea 
al standart, y la dita feina haja de donar acabada i iudicada de assi lo dia del Corpus primer 
vineiit, y li donaram per tota la fcyna XL 11s f...). 

Dicto die M" Acasio Ortoneda accepta y lloha tot lo dalt dit y promet complir (...) 
dita diada del Corpus primer viimt tot comen lo precedent (...y. 

AHAT. Arxiu pmoquial d'Alcover. Manual notarial (16211, fol. 187r-l88r. 

Document núniero 2 
13 defebrer de 1622, Alcover. Elsprocuradors de la coniratia de IaPuríssima Sang 

d'Alcover i Acaci Hortoneda capitulen la policromia i el daurat d'una imatge de Crist 
cmcificat que havia estat tallada per Agustí Rijol. 

"D'ie XIII a mensis feb. Anno MdCXXlI. Alcover. 
Capitnlacio o modo fer de tenir en lo dorar y encarnar lo xpo. de la Puncima Sanch 

de xpo. 
Primerament q. a dessar aparellat de manera q. no gosse lo guix ningun sentit ni 

cabells aconeguda del Sor. Agosb'Pujol q. no anessi ningu q. no puge judicar millor q. qui 
la fet descultura. 

Item q. les carns cabells i sanch a dessar com lo que lo pare don Llois a encarnat a 
Cartoxa lo quül esta en lo altar maior de dita casa. 

Item lo lletrer y la diadema y los panios ande ser dorats de or fi ben repassal i ben 
broñit com art requereix. 

Itemenlo letrerounes lleues de verme1 encamp de or i los panios estofats de blanch 
i rallats com art requereix i la corona despines també pintada com esta la del xpo de 
Cartoixa. 

Item la creu dorada de vert a loli i envemissada per q. no sen vaie ab tanta fasilitat 



coiii la tocaraii ab les iiians. 
Item promet jo Accacio Ortoneda Pintor de la vila de Montblanch fer la dita exura 

pera ladiada del Diniecres Smt, hont, no q. del q. me doneti de dita exura me pugen llevar 
sincuanta reals no aventi just impedinient. 

Itemlos procuradors lopnt. any dela Sanch de JesusCluisl Joan Amigó y Hieronym 
Griera (...) li pagaran XXlIIl Iliures". 

AHAT. Arxiu panoquial d' Alcover. Manual notarial (1622), fol. 62. 

Docuinent núniero 3 
4 d'agost de 1624, Alcover. Acaci Hortoiieda rep 112 lliures de la vídua de Gabriel 

l'au Arau, la resta del que se li devia pel seu treball en un retanle que li Iiavia eiic'megat 
Gabriel Pau Arau i que estava destinat al convent de Salita Anna d'Alcover. 

"Die 4 Augusti 1624. Alcovery. 
Accacius Hortaneda pictor de Montblaiicli gratis conf. et recognosco recepire a 

Diia. Eulalia Ardua vídua relicta hoiior. Gabrieli Pauli Arau inercator ville Alcovery 112 
11s. coinplamenlum de piriiar lo rataula dcl monestir de Sta. Anna". 

AHAT. Arxiu parroquia1 d'Alcover. Manual notarial (1624), fol. 250. 

NOTES 

:': Agraeixo als Srs. Joaii Cavallé i Xavier Torrell, mernbres del Centre d'Estudis 
Alcoverencs, i a Mn. Pasqual Gasó, reclor de la parroquia de Maria Assumpla d' Alcover, 
les Pacilitats donades per a I'eshidi de les pintures. 

1. Pera la figura i les obres de Cristbfor Hortoneda, vegcu SofiaMATA, "El pintor 
montblanquí Crislbior Hortoneda (actiu entre 1586-1624'' , Aplec de Treballs. Centre 
d'Extudis de la Conca de BnrOerd (Monlblmc), núm. 12 (1994), p. 77-103. 

2. San$ CAPDEVILA, La Seu de Tarragona. Notes sobre la construcciá, els 
artistes, el tresor, e1.r capitulars. Barcelona, 1935, p. 114-115. ~ o m  CAVALLÉ, "Dues 
notícies sobre l'activitat de Cristbfol Hortoneda", El tenlys sota control. Miscel.ldnia en 
honzenatge a F. Xavier Ricomil Vedml l .  Tarragona, 1997, p. 213-214, 

3. IOicle~ir 
4. És precís, doiics, rectificar alguiies de les afirmacio~is coiitingudes eti el nostre 

treball dedicat a Cristbfor Hortoneda, retes a la vista de les inlormacioiis de les quals es 
disposava en 1994. Les noves dades documentals que s'aporteii aquí redueixeti lanbmúia 
d'obres de Cristbfor Hortoneda i augmenten les d' Acaci Hortoneda. 

5. AHAT, Arxiu Parroquia1 d'Alcover, man. not. 1622, &l. 240: "Hon. Acasius 
Ortonedapictor ville de MontOlanch dioc. Tarrnc. ex grrrtis cons. et ordinavitprocurato- 
rem suunt cerlunz Honor. Hiacintunz Collpictorenz Urgellcn. clioc. (...Y. 

6. CAVALLÉ, "Dues notícies sobre...", 01). cit., p. 213-214. 
7. MATA, "El pintor montblanquí.,.", op. cit., p. 98-99, docs. 1, 2 i 3. 



8. La iiiterveiiciú d' Acxi Hortonda-nomenat comOmsi o Nicasi- al retaule de 
la Prioral era coiieguda de 1;i molt temps, si bé de manera borrosa i erronia; en alguna ocasió 
se li Iiavien airibuit part de les pintures, que van ser obradel pintor holand&s Isaac Hermes 
Vemey. La participació d'Acaci Hortoneda en el retaule de Reus, aportan1 dades 
documentals noves, estneriant antigues coniusions -propies i alienes- i afegint una 
succinla biografia, es iroba ampliament detallada a Joan BOSCH i Joaquim GARRIGA, 
El retaule de la Priornl de Snnt Pere de Reus. Reus, 1997, p. 60-75,120-127 i 164. 

9. San$ CAPDEVILA1 FELIP, LLISeu (le Tarragom. Batcelona, 1935, p. 114-1 15. 
10. Salvador VILASECA ANGUERA: Maria Llutsa VILASECA BORRAS, 

Museo Municil3al rle Reus. Guia. Madrid, 1963, p. 34. 
11. Jaume FELIP, "El retaule de Salita Ama i els pintors reiiaixentistes montblan- 

quins", Full Parroquia1 (Monlblanc), núm. 936 (19901, p. 2. 
12. BOSCH-GARRIGA, El reraule de la Priora1 ..., op. cit., p. 164. 
13. Ibidem. Respecte a aquesta última obra documenlada d'Acaci Hortoneda, 

BOSCH i GARRIGA apunten que es tracta de "un treball conegut per la fotografia que en 
publica ORDEIG, Hisibria grdjica [de Cambrils], 1991, p. 36". A part el fet quel'autor de 
l'esmentada obra es diu Ramon ORTIGA 1 VIDAL, i no ORDEIG 1 VIDAI. com 
repetidament insisteixen cls autors (p. 164 i 196, a la Bibliografia), el retaule de la 
fotografia publicada per ORllGA, desaparegut en 1936, era una obra de tallu i no de 
pintura, amb compartiments treballats en inig relleu, comcfarament es veu ala il.lustraci6. 
Apuritem uiia al& possibilitat: el retaule de Satita Ama, originalment a la parroquia de 
h b r i l s  i traslladat el 1836 al santwari de la Mate de Déu del Cami, una obra pintada sobre 
taula, que fou destruida el 1936 i de la qual es conserva una fotografia. Cfr. Josep 
SAIaCEDAI CASTELLS, Lri Marc de Ddu del Cumii el seusantuari. Cambrils, 1987, p. 
43 i 95. 

14. Ala bibliografiaesparlaseinprede i'any 1578, deduint, per tant, quehavia estat 
l'arquebisbe Antoni Agustín qui havia col.loca1 la primera pedra de la nova església. 
Segons sembla, en aquella data es van iniciar unes obres a I'església veifa. Cfl. Joan 
CAVALLÉ, "Notícia sobre I'arquitecte Jom Munter", Quarlerns dfHisidria Tarraconen- 
se, núm. XIV (1996), p. 163, n. 2. 

15. Mari& CARBONELL 1 BUADES, L'Escola del Camp de Tarragona en 
1 'a?.quitecfura delsegleXVIa Catalunyn. Tmagona, 1986, p. 203-204. CAVALLÉ, "Dues 
notícies ...", op. cit., p. 214. 

16. A Xinio COMPANY; Isidre PUIG, Palliuiiz. Exposicid d'Art i Documentacid. 
Tarragona, 1992, p. 149, cat. 98, p. 150, cat. 99 i p. 244, cat. 206, es troba una excel4ent 
aproximació at retaule de Jaume Fener 11 i als seus avatars, amb la bibliografia adient, 
després ampliada pels rtiateixos autors a "El retaule major d' Alcover, obrade Jaume Ferrer 
II", Retaule Ronlanic i gdtic d'Alcover. Alcover, 1992, p. 73-91. 

17. I'er ales figures dels escultors Pujol, pare i fill, unasíntesi biografica aBOSCH- 
GARRIGA, El retaule de InPriornl de Sant Pere tle Reus, op. cit., p. 168-1 70. Joan Bosch 
6s !'autor d'uiia tesi doctoral entorn als escultors Pujol: Els AgustíPujol i l'escultura a la 
Calalc~nya del seu tenlps. Universitat de Barcelona, 1994. 



18. Una fotografia del retaule gbtic de I'esglesia de la Sang, feta abans del 1936 per 
I'Arxiu Mas, anrb les porles del cambril obertes i el San1 Crist visible, a Josep GUDIOL; 
Santiago ALCOLEA BLANCH, Pintura Gbticn cata,lana. Barcelona, 1986, fig. 745. 
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