L'article d’aguest trimestre es dedica a les obres del pintor Acaci
Hortoneda a Alcover, en especial les pintures de I'antic cambril de Pesglésia
de la Sang, que li han estat atribuides, i que es conserven al cor de Pesglésia
parroquial. També s'analitza una talla de l'escultor Agusti Pujol I, el Sant
Crist de la confraria de la Sang, que Acaci Hortoneda va policromar. Les
obres d'aquests dos artistes, un de Montblanc i {'altre de Barcelona, van ser
concebudes per a l'església romanica d'Alcover, P'església Vella, i per a
I'església Nova. L'article posa en evidéncia laimportancia de les confraries de
I'¢poca, que eren les encarregades de contractar als artistes, aixi com també
d'estipular ¢l preu de les seves obres.

Segons el parer de Y'autora, Sofia Mata, pel que fa referéncia al pintor,
trobem un artista mediocre, perd més evolucionat que el seu pare, el també
pintor Cristofor Hortoneda, que s'inspira en els gravats que es van fer,
cinquanta anys abans, a Italia. El Hegat que Acaci Hortoneda i Agusti Pujol
II van deixar a la nostra vila representa un dels minsos testimonis de Ia
producciéi dels gustos artistics del segle XVII a les nostres comarques, que les
guerres ila barbarie gue van comportar es vanencarregar de fer desapareixer
quasi completament, cas del Sant Crist de la confraria de la Sang.

L'autora, a banda d'analitzar les obres que tant Acaci Hortoneda com
Agpusti Pujol I van fer per a Alcover, també ens aporta informacio d'altres
peces que ambdos artistes van elaborar per a altres esglésies de la comarcai
veines, :
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El pintor Acaci Hortoneda i Pescultor

Agusti Pujol II a Alcover (1621-1624).

El Sant Crist i les pintures del cambril
~ de ’església de la Sang*

INTRODUCCIO

El pintor montblanqui Acaci Hortoneda, fins faben poc temps, eraunafigura
molt poc coneguda. Per exemple, el seu nom auténtic —Acaci—s'havia interpretat
com Ocasi o Nicasi. Amb prou feines es tenien noticies esparses de la seva
intervencio en el retanle major de P'església Prioral de Reus, gracies a les quals se
sabiagueerade Montblancique estavaemparental —eren canyats— amb el pintor
tarragoni Francesc Sabater, Recents treballs d'investigacio han anat aportant més
dades entorn a la seva figura, ‘

Lacoincidéncia dels cognoms —Hortoneda—, de origen —Montblanc, de
1a professié —la pintura— ila continuitat en el temps fan pensar que possiblement
Acaci Hortoneda era fill de Cristdfor Hortoneda. Aquest era un pintor de qualitats
meés aviat modestes, perd amb un estil prou definit 1, sobretot, amb un costum que
T'ha fet prou conegut: el de signar i datar les seves obres (1). Oriiind 1 establert a
- Montblanc, Cristdfor Hortoneda va contractar diverses obres per a esglésies de la
Concade Barberd i de ' Alt Camp. Larelacid dels Hortoneda amb Alcoverlainicia

precisament el pare, Cristdfor, contractant el 25 de juny dé 1586 amb la confraria
de paraires d' Alcover un retanle dedicat ais sants Cosme i Damia, obra desapare-
guda, per la qual va cobrar 3 Hiures el mes de setembre de 1587 (2).

El 1596 novament Cristdfor Hortoneda apareix relacionat amb Alcover, ja
que laconfraria de paraires vacontractar amb ell la policromia d'una imatge de sant
Pere. E1 1599 ¢l pintor va signar i datar un retaule dedicat a sant Lloreng que,
procedent de Rocallaura, es custodia avui al Museu Diocesa de Tarragona. Un altre
retaule, dedicat a santa Anna --encarregat entre 1601 1 1603 per la confraria -
d'identica advocaci6 per a upa capella lateral de 'església de 'Hospital de Santa
Maria Magdalena, i avui parcialment conservat a la capella del Baptisteri de Santa
Maria de Montblanc—— ha estat atribuit a Cristofor Hortoneda en base a raons
estilistiques.

El 1602 va signar i datar un retaule dedicat al Sant Nom de Jesds per a
I'església de Santa Maria de Montblanc, del qual es conserven avui quatre taules
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al Museu Comarcal de la Conca de Barbera. També estava dedicat al Sant Nom de
Jests el retaule pel qual va cobrar 130 lliures el 4 d'agost de 1608, pintat per a
l'església parroquial de Vallmoll; d'aquest es va estalviar una taula amb la Fugida
a Egipte, ara al Museu Diocesa de Tarragona. Un altre testimoni solitari d'un
retaule pintat per Cristdfor Hortoneda és la taula amb la Presentacié al temple,
signadaidatadael 1610, de procedénciadesconegudaitambé conservada al Musen
Diccesd de Tarragona. Sembla que aquesta seria 1dltima obra coneguda de
Cristdfor Hortoneda.

Segons les noves dades que s'aporten en aquest treball, el seu fill Acacijaera
molt actiu professionalment vers 1621; aix0 demostra que en aquesta data era un
home adult i un pintor amb experiéncia, raé per laqualalgunes de les obres tardanes
que fins ara s'atribuien al pare, Cristofor, molt probablement es deven a lama del
seu fill. Amb certesa es deu a la ma d'Acaci la pintura del retaule esmentat en una
clausula testamentaria del vei d'Alcover Gabriel Pau Arau —no Aran— obra que
fins ara es creia de Cristdfor Hortoneda 1 que gricies a un document que § apoﬂa
en aquest treball queda demostrat que va contractar el fill,

Possiblement passa el mateix amb el retaule pintat el 1622 per a 'església
parroquial d'Alcover. La continua preséncia d'Acaci Hortoneda aquell mateix any
en aquesta poblacié indica que molt probablement el retaule era obra sevaino del
seu pare. Encara abona més aquesta hipotesi el fet que hi va actuar com a périt el
pintor Francesc Sabater, cunyat d'Acaci Hortoneda (3). Tampoc no seria obra de
Cristdfor sin6 d' Acaci el retaule del Roser de Tarrés, datat vers 1624. A més, hi ha
un Harg espai de temps entre 1610, data de 1'dltima obra signada per Cristdfor
Hortoneda, i 1621, any de la primera noticia documental referent a Acaci Horto-
neda. El fill va prendre el relleu al seu pare, el qual possiblement ja havia mort (4).

La primera noticia documental que tenim d'Acaci Hortoneda —igual que en
elcas del seu pare Cristdfor—el situa precisament a Alcover. Sembla que larelacio
del pare amb la poblacié va tenir continuitat en el fill, si més no en el periode
compres entre 1621 1 1624, atés que ¢s coneixen almenys quatre obres realitzades
per Acaci Hortoneda a Alcover en aquells anys. El dia 2 d'abril de 1621 signa una
capitnlacié amb els procuradors i els consellers de la confraria de Sant Francesc
d'Alcover per a la policromia i el daurat d'un tabernacle o sagrari, destinat
possiblement a I’altar que I’esmentada confraria tenia a 'església parroquial. Ala
capitulacié {vegeu Apéndix Documental, nim. 1) es detalla la.seva feina, que
consistia en daurar i estofar "de colos fines" I'escultura del sagrari, que mostrava
quatre serafins a la part superior ("la peanya alta") i vuit a la inferior ("la peanya
baixa"), més d'una fignra de sant Francesc al remat ("standart"). Per la seva feina
el pintor cobraria 40 lhiures, i havia de finalitzar-1a el dia de Corpus.

L'any segiient, 1622, el dia 13 de febrer, signa una capitulaci6, a Alcover
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estant, comprometent-se a policromar la imatge del Sant Crist de la confrariade la
Sang, una talla que havia estat realitzada per l'escultor Agusti Pujol (vegen
Apendix Documental, nim. 2). El Sant Crist —destruit el 1936— es guardava en
un cambril, a l'altar major de l'església de la Sang. L'interior i les portes d'aquest
cambril estaven decorats amb unes pintures sobre tela—avui custodiades al cor de
T'església parroquial d' Alcover— que s'han vingut atribuint a Acaci Hortoneda. La
nova dada documental que aportem, la policromia del Sant Crist, podria afegir en
cert sentit més pes a aquesta atribuci6. Tenint en compte que el cambril es va fer
per a hostatjar la talla del Sant Crist, sembla versemblant que les pintures que €l
decoraven —i conformaven— fossin contemporanies a la realitzaci6 de laimatge.
Més endavant s'analitzard amb detall la intervenci6 d'Acaci Hortoneda a 'església
de la Sang.

Sembla com si el pintor shagués establert temporalment a Alcover l'any
1622; el dia 12 de juliol el trobem un altre cop en aquesta poblaci6, nomenant
procurador seu al pintor Jacint Coll, de 1a didcest d'Urgell (5). Aquell mateix any,
el mes d'agost, el pintor va finalitzar la pintura d'un retaule, Vadvocacié del qual es
desconeix, per a l'església parroquial de Maria Assumpta d'Alcover. Els jurats —
possiblement aconsellats pel mateix Acaci Hortoneda— van eridar com a perits els
pintors Tomas de Argiiello, establert aRiudecanyes, 1el cunyatd'Acaci Hortoneda,
el pintor Francesc Sabater, ja esmentat. Ambdés van jutjar el treball, declarant-lo
"hobra bona y aventagada", excepte algun petit detall que es van ocupar d’assen-
yalar (6). '

Entre 1623 1 1628 el pintor va anar rebent diverses quantitats a compte pel
seu treball en el retaule del Roser de Tarrés, destruit el 1936, i del qual no es
conserva cap testimoni grafic. Com ja s'ha dit, aquesta obra havia estat adiudicada
al seu pare, Cristofor. De fet, als documents només es parla de "M° Ortoneda” sense
indicar-ne el nom de fonts (7).

L'any 1623 comenga laintervencié d'Acaci Hortonedaen el retaule major de
I'església Prioral de Sant Pere de Reus, policromant i daurant les escultures i
estructura arquitectonica, Vaserel seu parentiu amb Francesc Sabater, guanyador
del concurs establert pels jurats de Reus per a adjudicar el daurat i Ia policromia del
retanle, el que 1i va suposar la seva actuacié en aquelila gran obra. Mort Francesc
Sabater el 1626, Acaci Hortoneda va continuar treballant fins a 1634 en el retaule
reusenc, amb la col-laboraci6 del pintor Joan Olives (8).

Durant aquells onze anys dedicats a 'obya del retanle de la Prioral, Acaci
Hortoneda va realitzar, a més, altres treballs. A part el retaule de Tarrés, ja
esmentat, ¢l 4 d’agost de 1624 cobrava 112 llivres d'Fuldlia Arava, vidua de
Gabriel Pau Arau, un mercader vei d'Alcover (vegen Apendix Documental, ndm.
3). La quantitat cobrada era la resta del que se 1i devia pel seu treball en un retaule
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pintat per al convent de Santa Anna. D'aquesta obra, abans esmentada, fins ara
nomes es tenia la noticia, indirecta, d'vna cldusula testamentaria de Pau Arau, en
la qual es parlava dun retaule capitulat el 1624 entre aguest personatge i,
suposadament, Cristofor Hortoneda (9). Ara sabem que no es tractava d'aquest
ultimsind d'Acaci Hortoneda, i que elvetanle es va pintar peral convent alcoverenc,
actualment ¢n rines.

Mentre treballava al retaule de la Prioral, Yany 1623, Acaci Hortoneda va
visurar el rreball de Rafael Rocafort en la talla d'un retaule dedicat al Sant Nom de
Jests, alamateixaesglésia(10). E1 1624 iniciavalapinturad'unretaule, d'advocacié
desconeguda, que li havien encarregat els administradors de T'església de Santa
Maria de la Serra de Montblanc, una obra gue s'havia de col-locar al'altar major de
Pesglésia i per la qual ¢l pintor va cobrar 50 Hiures a compte el 1631 (11). L'any
1629 vapolicromar el Monuinent de la Setimana Santa de 'església Prioral de Reus,
1, el 1631, va pintar i daurar un retaule a Vilanova de Bellpuig (12). L'any 1634,
juntament amb Joan Olives, va contractar un retaule per a la parrdquia de Cambrils
(13). ,
A poc a poc es van coneixent més dades de Factivitat d’aquest pintor, perd
ladesaparicio fisica de les seves obres documentades, de les quals tampoc no queda
cap testimoni grafic concloent, ens enfronta al fet que només es pot analitzar una
obra que 1i ha estat atribuida: les pintures del cambril de V'església de la Sang
d'Alcover. La policromia del retaule de Reus, visible encara als elements escultd-
rics conservats, fou realitzada per Acaci Hortoneda juntament amb altres pintors
~—Francesc Sabater 1 Joan Olives—; €s de molt bona qualitat, perd es tracta d'una
feina més artesanal que no pas artistica. Amb tot, el fet que fos Acaci Hortoneda
qui va proposar el nom de Ribalta als jurats de Reus per ala realitzaci6 de les dues
pintures —el Castig de Pere a Ananies i Safira i el Quo Vadis, Domine?— ava
encara andnimes, corresponents a la modificacié realitzada entre 162311634 enel
retaule de la Prioral, permeten deduir que es tractava d'un pintor amb certes
inquietuds, coneixedor de I'ambient artistic del seu moment.

EL CAMBRIL DE L'ESGLESIA DE LA SANG D'ALCOVER, EL
SANT CRIST I LES PINTURES

Entorn I'any 1457 el pintor lleidata Jaume Ferrer IT va pintar un retaule de
notables proporcions per a l'antiga església romanica d'Alcover, dedicada a Santa
Maria. Originalment presentava al centre una imatge de 1la Mare de Déu, de fusta
daurada i policromada, que estava cobricelada sota un gran dosser amb arcuacions
i pinacles. Al voltant de la Mare de Déu, i protegides amb un guardapols que
alternava els emblemes d'Alcover 1 de I'arquebisbe Pere d'Urrea, es disposaven
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vuit grans taules amb diverses escenes de la vida de Maria, titular del retanle —els
Set Goigs— iun Calvari. L'obra es completava amb la predel-la ——de la gual s’han
conservat quatre taules— i unes portes decorades a ambdds costats de V'altar, que
permetien l'accés a l'abbsis.

L'església romanica, a les acaballes del segle X VI, va esdevenir insuficient
per a encabir els pobladors d'Alcover, de manera que el 1594 T'arquebisbe Joan
Terés va posar Ia primera pedra del nou temple parroquial (14). E1 1622 jaestaven
enllestides les parets, voltes i capelles. De fet, ja estava gairebé tota construida des
de I'any anterior, atés que la confraria de Sant Francesc encarregava la decoracio
del seutabernacle el 1621, i que l'any segiient, el 1622, els jurats d'Alcover van fer
visurar el retaule pintat per Acaci Hortoneda per a l'església parroquial. La
documentacié al respecte €s prou explicita; "la hobra que m. Hortoneda a pintat a
l.asglésia nova". De tot aixd es podria deduir que els pobladors d'Alcover anaven
guarnint el nou temple parroquial, tot i que no es vaconsagrar fins al dia 23 de juny
de 1630 (15). ' _

Amb Ia construcci6 de la nova església, 1a vella va passar a tenir la condicid
de suburbana, 1 va quedar sota la custodia de 1a confraria de la Purfssima Sang de
Nostre Senyor Jesucrist. D'agui ve el nom amb ¢l qual es coneixerd a partir d'ara
P'antiga església: la Sang. La confraria va decidiv fer un cambril a Valtar major de
T'església, a fi de guardar un Sant Crist tallat per I'escultor Agusti Pujol, Ia
policromia del qual van encarregar a Acaci Hortoneda 'any 1622.

Per a fer el nou cambril, va ser necessari efectuar unes modificacions al
retaule gotic pintat per Jaume Ferrer I1. La talla de 1a Mare de Déu i dues de les
taules es van retirar i col-locar en un altar lateral de lesglésia, conformant aix{una
mmena de nou retaule. Es va modificar la disposici6 original de 1a resta de les taules
gdtiques, de maneraque les quatre de la predel-laes van col-locar als costats delnou
cambril, mentre que les taules de major tamany es van adaptar a I'espai resultant
(16).

La imatge del Sant Crist, que la confraria treia en processé per Setmana
Santa, es va guardar dins del cambril, una mena d'armari format per cinc quadres
pintats sobre tela a I'interior, unes altres pintures al sostre, avui perdudes, 1 dues a
l'exterior, que conformaven les portes.

Pel que fa al Sant Crist, segons el document que aquf s'aporta, havia estat
tallat per 'escultor Agusti Pujol. El problema est en saber de quin Agusti Pojol es
tractava, si del pare, Agusti Pujol I, d'origen tortos{ i mort vers 1620-1621, o del
fill, Yhomonim Agusti Pujol I, nascut a Barcelona ¢.1583 1 mort el 1628. Les
altimes obres conegudes d’Agustf Pyjol I sén el retaule de Santa Maria de
Martorell, que vacontractar amb el seu fill el 1610, i, segons sembla, els atlants del
basament del retaule major de Sant Joan de Valls, el 1614,
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Comjas'hadit, el 1622 els procuradors de 1a confraria de la Sang d' Alcover
van encarregar la policromia de la imatge del Sant Crist a Acaci Hortoneda; aixd
suposa que el treball de la talla possiblement era recent. Si, com apunten Bosch 1
Garriga, Agusti PujolI va morir entorn a 1620, i, 2 més, es 1€ en compte gue hi ha
una diferéncia d'anys entre la seva darrera obra coneguda i la seva mort, potser
podria pensar-se en Ia hipodtesi que ¢l Sant Crist d' Alcover fos obra del sen fill,
Agusti Pujol II, T'escultor "més brillant 1 culte dels que treballaren a Catalunya
durant el segle XVII i, sens dubte, el més admirat i recordat d’aquella centdria”
(17). Autor del retaule del Roser de Sant Viceng de Sarria (1617) i del d'identica
advocacié de tacatedral de Barcelona (1620), Agusti PujolII vacontractaren 1623
l'ampliaci¢ del retanle major de la Prioral de Reus, ciutat on €s va establir durant
uns anys mentre hi freballava, i on vargbre altres encarrecs, pera Vilanova (1624),
Arenys (1625)1 Martorell (1626). Segons sembla, també va realitzar un Sant Crist
per a Alforja. Possiblement va rebre Yencarree del Sant Crist d'Alcover en els
prolegdmens de la seva intervencio a la Prioral. Les fotografies que es conserven
del Sant Crist de lacontraria de la Sang demostren prou domini de 1'anatomia i una
elegancia de proporcions molt mes properes a la mé d’ Agusti Pujol I que a la del
seu pare (18).

Malauradament destroida en 1936, aquella imatge tan venerada a Alcover
surt ara de I'anonimat. Es tractava d'una escultura que des d'antic havia cridat
l'atencié dels estudiosos. E1 1897 Cosme Vidal la descriu com "unaimatge de Crist
de tamany natural, obra bastant apreciable” (19). Unadescripcid prou detallada es
trobaal'obrade dos alcoverencs, Francesc Jové i Andreu Barbara, els quals havien
pogut contemplar la talla abans de 1a seva destraccié: "Una veritable joia en talla
de fusta del segle XVIo XVII. L'aspecte d'aquesta imatge era d'actitud agonitzant,
amb ulls oberts, mirant enlaire. La seva preséncia era impressionant pel seun
realisme. La seva contemplaci6 inspirava una forta devoci6 en els creients, el qual
estava clavat en una creu de fusta rodona de tres metres d'algada per dos metres
d'ampla. Laimatge de Crist, quelcom més gran que el tamany natural, és adir, tenia
exactament 2 metres d’al¢ada per 1'50 d'amplada de bragos, cosa que feia que
tingués un gros pes, que obligava cada vegada que el treien en les processons, a
escollir els portants entre els homes més fornits i forguts de la poblacio, a l'extrem
que Jes poques vegades que es decidien a pujar-lo en processo al Calvari era una
veritable proesa, essent impossible pujar-I'hi en un lia de vent. Alguns fragments
d'aquest, figuren en dependéncies de la parrdquia —un que €s la meitat de la cara,
d'altres en el Museu local” (20).

Els procuradors de la congregacié de la Purissima Sang de Crist d'Alcover
van capitular amb Acaci Hortoneda la policromia i el daurat de latallael dia 13 de
febrer de 1622. Tot i que la frase del document que aqui s'aporta €s una mica
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confusa, sembla que el pintor es compromet a deixar la imatge "aparellada”, €s a
dir, recoberta de la capa preparatdria de guix, respectant en tot motent la voluntat
del'escultor, "q.no gosse lo guix ningun sentit ni cabells aconegudadel Sor. Agosti
Pujol q. no anessi ningti q. no puge judicar millor q, qui la fet descultura”. També
aquestafrase sembla indicar que 'escultor estava pendent d'alld que faria el pintor,
la qual cosa indica que el febrer de 1622 1'Agusti Pujol esmentat era viu; per tant,
ha de tractar-se del fill i no del pare, mort vers 1620,

Acaci Hortoneda es compromet a realitzar la policromia de "carns, cabell 1
sanch" de laimatge, i també la corona d'espines, a imitacié d'un altre Sant Crist, el
de l'altar major de I'esglésiade la "Cartoixa" (Scala Dei), talla que havia policromat
el "pare Don Llois". Aquest personatge, un frare pintor que havia treballat a Scala
Dei, no pot ser altre que el cartoixa fra Llufs Pasqual Gaudi (c.1556-1621), pintor
de gran fama en el seu temps, perd del qual no s'ha conservat cap obra, que va
treballar a les cartoixes de Scala Dei, Las Cuevas, Porta Coeli i Montealegre (21).
De la lectura del document aportat es desprén que tota la policromia del Sant Crist
de la Sang havia de seguir el model del de Scala Dei, inclosos el titulus (o cartell
amb I'INRI), la corona i el pany de puresa (descrit com "los panios”). Aquests
elements s'havien de daurar amb or f1, ben bronyit, policromantel rizulus de vermell
1 estofant el pany de puresa de blanc. La capa de pintura es ratllava en fresc amb
una canya molt fina, de manera que apareixial'or; aixis'had'interpretar la indicacio
del document "los panios estofats de blanc i ratllats com art requereix”, També
indiquen els procuradors que volen la creu pintada de verd, i protegida amb vernis,
com a precaucid enfront futures manipulacions en les processons. El pintor es va
comprometre a acabar la seva feina el Dimecres Sant segtient. Cobraria 24 lliures
pel seu treball, perd si no ’acabava a temps, se 1 podrien descomptar 50 rals del
preu acordat.

Elcambril on es guardavael Sant Crist es va decorar amb unes pintares sobre
tela, que formaven les parets, el sostre i les portes Hiscants. L'autoria d'aquestes
pintures s'ha vingut atribuint a un pintor anomenat Hortoneda. La primera noticia
al respecte la déna Andreu Barbara: "Segiin se desprende de un documento
encontrado en Tarragona, los cuadros que formaban las puertas del camarin
donde se guardaba la imagen.del Santo Cristo titular de la cofradia de la Purisima
Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, fueron pintados sobre tela por el pintor
tarraconense Mateo Ortaneda, de estilo barroco. Segiin consta en el expresado
documento tuvo problemas a la hora de cobrar” (22). Sembla que es podria haver
produit una confusié amb el nom de fonts del pintor. Descartat evidentment el
pintor tarragoni del segle XV Maten Ortoneda, aquest Ortaneda no pot sex tampoc
Cristofor Hortoneda, 1'estil del qual ens és prou conegut, i que en absolut concorda
amb la técnica 1 l'estil de les pintures del cambril. Aixi que sembla molt més
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probable que es tracti d'Acaci Hortoneda, pintor que no tan sols va treballar molt
a Alcover durant I'€poca de realitzaci6 de l1a talla del Sant Crist, sin6 que també€ va
ser qui va policromar-la, encarrec fet per la confraria de Ia Purissima Sang,
comitent del cambril i de la talla. Tot i que la noticia aportada per Andreu Barbara
¢s de segona ma, i que mentre no aparegui un document on de manera imequivoca
es posi en relacid el nom d'Acaci Hortoneda amb les pintures del cambuil 1a seva
intervencidé en I'obra queda en el terreny de I’ atribuci, alguns estudis han recollit
1a possibilitat que el pintor anomenat Ortaneda en ¢l document esmentat per
Andreu Barbard sigui Acaci Hortoneda (23).

El cambril practicat al retanle gdtic i destinat a hostatjar el Sant Crist tenia
planta quadrangular, 1 les seves parets interiors €s cobiien amb cinc pintures sobre
tela. Al centre, la més amplia, i, als costats, quatre més esiretes, col-locades dues
a cada banda. Seguint un hipotetic ordre cronologic, I'esquema seria, a Fesquerra,
I'Oracic al’ Hortila Coronacid d espines,ialadretala Flagel-lacid 1 Jesis exhibit
al poble o Ecce Homo, amb U'Elevacié de la Creu al centre (vegeu esquema). Al
sostre hi havia la representacié, avui perduda, de sis aAngels portadors dels
instruments de la Passié: l'escala, les claus, la llanca, la columna, la corona
d'espines i €l calze, amb el sol i la lluna a ambdos costats.

A l'exterior, el cambril es tancava mitjangant unes portes lliscants fetes amb
dues pintures sobre tela, amb dos temes representats a cadascuna: el Repartiment
de les vestidures i la Lamentacid en una, a l'esquerta, i la Mare de Déu Dolorosa
1 el Cami del Calvari en l'altra, a la dreta (24).

La juxtaposici6 d'aquestes pintures barrogues en un retaule gotic resultava
visualment prou barroera, perd revisant la bibliografia es pot constatar que quanel
conjunt encara es conservava, en certa manera cridaven més l'atencié les pintures
del cambril que no pas les taules de Jaume Ferrer H; aquestes es trobaven ja molt
enfosquides (25). E1 1897, per exemple, Cosme Vidal descrivia: "les tres parets
d'aguest sagrari estan cobertes per tres quadres antiquissims, d'un mérit indiscuti-
ble. Els tres representen escenes de la Creu, essent el més notable el que representa
el davallament (26). Els personatges estan pintats magistralment, amb unes
musculatures vigoroses i unes actituds bategants de ‘vida: resulten unes obres
dignes del gran Rubens. Del valor d'aquests quadros bastara dir que fa pocs anys
un comprador d'antiguitats oferi per ells la quantitat de 400 duros” (27). Uns anys
més endavant, el 1906, Luis del Arco esmentava també les pintures: "el altar
mayor es una obra excelente: en su centro tiene un gran sagrario, cuyas paredes
estdan cubiertas por tres cuadros con escenas del Calvario, siendo el dibujo de las
figuras atrevido y vigoroso” (28). El 1925, Mn. Josep Civit, rector d'Alcover,
descriu el cambril de l'església de la Sang: "Posteriormente se reformé dicho
retablo para obrar en élun camaril {sic) dedicado al Sto. Cristo. Este camaril estd
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Esquema: fotogratia del retaule en que podem veure les taules gotiques pintades per
Joan Ferrer 111 dues de les teles del s, XVII, part més fosca, que conformaven el cambril.
(Foto P. Catala Pic cedida per 'TAMAMT).
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Vista de la planta de 1'absis de Vesglésia de 1a Sang amb l'esquema hipotitic de la
col-locacic de les pintures del cambril (dibuix: Joan Puig).

decorado con pinturas del siglo XVII, y se cierra con puertas correderas de tela
pinta (sic) representando la dolorosa y Jesis con la cruz a cuestas" (29).
Desmuntat el cambrilel 1936, les pintures es van poder salvar, contrariament
al Sant Crist. Actualment es conserven al cor de l'església parroquial, segons
sembla després d’haver estat uns anys a V'abadia, El 1973 Francesc Jové 1 Andreu
Barbard les descrivien, tot fent memodria de com es trobaven originalment:
"CAMBRIL. A linterior d'aquest cambril hi havia pintures sobre tela clavada en
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fusta representant 'La Flagel-lacié', 'L'aixecament de la Crew’, 'L'ecce Homo'. Enel
sostre sis angels pintats sobre tela que portaven alguns atributs de la Passio, com
'escala, claus, la llanga, una palma, columna, la corona d'espines, el calze, sol i
lhapa. Aquest cambril estava tancat per dues pories que formaven quatre quadres
de 1'44 x 1’05 i respectivament 'La Dolorosa', 'La caiguda amb la Creu', 'El
despullament' i 'El davallament de la Cren' (30).

Els quadres van ser pintats aI'oli sobre lleng, subjectat a un bastidor de fusta.
La capa de preparacié no és blanca, sin6 vermellosa, un costum molt habitual en
1a pintura del moment, que confereix a la policromia un to més enfosquit. Les
pintures es conserven prou bé com per a poder apreciar la ma d'un pintor amb certa
formaci6, de pinzellada solta i segura. Tot i que intenta treballar les anatomies, el
resultat no és del 1ot satisfactori; no domina les proporcions ni el joc de Hums i
ombres de manera suficient, ni sap resoldre els rostres 1 les expressions. A primera
vista, sobta el domini en les composicions, una primera impressio que aviat queda
explicada per I'evident inspiraci¢ en alguns gravats. D'aqui vénen els comentaris
dels diversos autors abans al-ludits, on s'esmenta una impressié de vigor i forga.

L'Oracié a I’Hort (fig. 2) per exemple, mostra una composici¢ deutora tant
del gravat amb identic tema realitzar per Albrecht Diirer (fig. 3) com de versions
posteriors, com el gravat de Cornelis Cort segons una composicié de Zuccaro (fig.
4). Les dimensions de la tela van forgar el pintor a estrényer la composicié i a
eliminar la figura de I'angel portador del calze. La Coronacid d’espines (fig. 5)
pren alguns gestos del gravat de Cornelis Cort amb la mateixa escena, comel botxi
que clava brutalment la corona al cap de Crist, si bé 1a resta varia. L'Elevacio de la
Creu (fig. 6) mostra una composicié que versemblantment és també deutora
d'algun gravat, amb ’escorg determinat per la creu i, sobretot, la figura del botxi
que es troba d'esquena a Fespectador, amb 1’ anatomia ben remarcada per U'esforg.
Totique elpintor haintentat reproduir la composicid, ésevidentque ho hafet sense
destresa. '

Les mateixes caracteristiques mostra la Flagel-laci¢ (fig. 7), escena inspira-
da aix{ mateix en algun gravat, resultant una versio ambiciosa perd poc aconsegui-
da. L'Ecce Homo o Jesiis exhibit al poble (fig. 8) reprodueix amb molta exactitud
el gravat d'ideéntic tema de Cornelis Cort segons Ftienne Duperac (fig. 9).
Adaptant-se a les mides de la tela, el pintor va estrényer la composicié original,
eliminant alguns personatges que es trobaven als extrems i canviant-ne de Hoc
altres: el Summe Sacerdot el va desplagar una mica més amunt, 1 hi va afegir la
inscripcid "ECCE HOMO". Tant la figura de Crist, com les dels soldats que
Facompanyen, com el personatge que, d'esquena a Y'espectador, aixeca les seves
mans vers Crist, s6n una copia exacta de I'original.

De les pintures corresponents a les portes, la Mare de Déu Dolorosa (fig.
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10), amb les set espases clavades, i l'escena en qué Jesiis és desposseit de les
vestidures (fig. 11) semblen tractar-se de composicions propies del pintor, anodi-
nes i convencionals. El Cami del Calvari (fig. 10), per0, sobretot, la Lamentacic
(fig. 11), sén més interessants en funcié deTevident inspiracié en gravats. En el cas
de la Lamentacid, el pintor es va inspirar en un gravat de Cornelis Cort segons
Giulio Clovio (fig. 12); la composici6 esta col-locada a la inversa de l'original, i la
figura de sant Joan sostenint el cos de Crist s'ha substituit per la de Maria.

Si, com sembla possible, les pintures del cambril sén obra d'Acaci Hortone-
da, ens trobarfem davant un pintor mediocre, amb aspiracions perd mancat de
tecnica, si bé més evolucionat que el seu pare i ja totalment allunyat del goticisme
latent a les obres de Cristdfor Hortoneda. El fill, Acaci, s mou en 1'ambit d'una
pintura que €s un eco lunya d'alld que es feia en el seu temps, perd inspirant-se en
gravats produits a Italia cinquanta anys abans.

Molt lluny, per tant, de 1a hipdtesi apuntada per Bosch i Garriga —els autors
anuncien d’antuvi que es tracta d’una idea "feble i arriscada-, segons la qual
Acaci Hortoneda podria haver estat 'autor de les dues taules amb el Castig de Pere
a Ananies { Safira i el Quo Vadis, Domine?, del retanle major de I'església prioral
de Reus, obres avui encara anOnimes, de gran qualitat, que foren pintades
coincidint amb laintervencié d' Acaci Hortonedaen el procésde policromia i daurat
del retaule. La qualitat téenica i compositiva de les dues taules rensenques es troba
massa allunyada de les minses capacitats que demostren les teles d'Alcover. Amb
tot, perd, mentre I'antoria d'aquestes obres —les de Reusiles d'Alcover—no tingui
confirmacié documental, qualsevol atribuci6 es pot considerar possible (31).

Les pintures de 'antic cambril de l'església de la Sang d'Alcover, tot 1 no
tractar-se d'unes obres de qualitat excepcional, tenen el valor de tractar-se dun dels
escassos testimonis de la producci6 pictdrica del segle XVII a les nostres comar-
ques, de la qual han quedat pocs exemples.

SOFIA MATA DE LA CRUZ
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2.2 Oracid a l'Hort. Fig. 3 Gravat amb I'Oracid a 'Hort.
(Foto Jordi Badia). Albrecht Durer.
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Fig. 4 Gravat amb I'Oracid a l'Hort. Fig. 5 Coronacid d'espines.
Cornelis Cort segons I. Zuccaro. (Foto Jordi Badia).
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Fig. 6 Elevacid de la Creu. Fig. 7 Flagel-lacio.
(Foto Jordi Badia). (Foto Jordi Badia).



Fig. 8 Ecce Homo Fig. 9 Gravat amb I Ecce Homo.
(Foto Jordi Badia). Cornelis Cort segons Etienne.
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Fig. 10 Mare de Déu Dolorosa (part superior).
Cami del Calvari (part inferior).
(Foto Jordi Badia).

Fig. 11 Jestis és desposseit de les
vestidures (part superior).
Lamentacio (part inferior).

(Foto Jordi Badia).
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Iig. 12 Gravat amb fa Lanientacic.
Cornelis Cort segons Giulio Clovio,



AP ENDIX DOCUMENTAL

Document mimero 1
2d'abrilde 1621, Alcover. Acaci Hortoneda i els procuradors de 1a confrariade Sant
Francesc capitulen la policromia i el daurat d'un tabemacle.

"Die Il mensis aprilis anno. Dom. MDCXXI. Alcovery.

Capitulacio feta y firmada per y entre Franch. Magraner, Franch. Guasch y M.
Albinyana, procuradors lo any present, Baptista Solanas, Sebastid Girona, Pau Ollers y
Pefre) Gras, consellers de 1a confraria de St. Franch. e M® Accacio Ortoneda pintor de la
vila de Montblanch.

Primerament dits procurs. y concellers donam a pintar al dit M® Ortoneda lo
tabernacle de St. Franch. lo qual ha destar fet loques escultura y architectura daurat de or
fi v stoffat de colos fines com lorme dita stoffadura requereix, y o pla primer y segon del
tabernacle fet de un jaspi contrafet y les figures lo que assenyala carn haga encarnat al
poliment y los cuatre seraphims de la peanya alta y los vuyt seraphims de la peanya baixa
de 1a mateixa manera encarnats, las barras de ferro dadas de un azul al oli y los pomers
daurats, les barras dadas de un color y també ha de pintar sna figura de 5t. Franch. qui sta
al standart, y la dita feina haja de donar acabada i iudicada de assi 1o dia del Corpus primer
vinent, v li donaram per tota la feyna XL 1Is (...),

Dicto die M® Acasio Ortoneda accepta y lloha tot o dait dit y promet complir (...)
dita diada del Corpos primer vinent tot com en o precedent (.Y,

AHAT. Arxiu parroquial d'Alcover. Manual notarial (1621), fol. 187r-188r.

Document nimero 2 :

13 de febrer de 1622, Alcover, Els procuradors de 1a confraria de Ya Purissirna Sang
d'Alcover i Acaci Hortoneda capitulen la policromia i el daurat d'una imatge de Crist
crucificat que havia estat tallada per Agusti Pujol.

"Die X111 a mensis feb. Anno MACXXIL Alcover.
Capitulacio o modo fer de tenir en lo dorar y encarnar lo xpo. de 1a Puricima Sanch
de xpo. '

Primerament g. a dessar aparellat de manera . no gosse 10 guix ningun sentit ni
cabells a coneguda del Sor, Agosti Pujol g. no anessi ningu q. no puge judicar millor q. qui
la fet descultura. '

Ttem q. les carns cabells i sanch a dessar com lo que lo pare don Llois a enicarnat a
Cartoxa lo qual esta en o altar maior de dita casa.

Item lo lletrer y la diadema y los panios an de ser dorats de or fi ben repassat i ben
brofiit com art requereix.,

Itemen lo letrero unes Hetres de vermel en camp de or i los panios estofats de blanch
i rallats com art requereix i la corona despines també pintada com esta 1a del xpo de
Cartoixa,

Hem Ia creu dorada de vert a loli i envemnissada per q. no sen vaie ab tanta fasilitat
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com la tocaran ab les mans,

Item promet jo Accacio Ortoneda Pintor de la vila de Montblanch fer la dita exura
pera la diada del Dimecres Sant, hont, no g. del g. me donen de dita exura me pugen levar
sincuanta reals no aventi just impediment.

Itemlos procuradors lo pnt, any de 1a Sanch de Jesus Chirist Joan Amigo y erronym
Griera (...} li pagaran XXIII HHures".

AHAT. Arxiu parroquial d’ Alcover, Manual notarial (1622), fol, 62.

Document mimero 3

4 d'agost de 1624, Alcover. Acaci Hortoneda rep 112 liures de la vidua de Gabriel
Pau Arau, 1a resta del que se Hi devia pel seu treball en un retaule que i havia encarregat
Gabriel Pau Arau i que estava destinat al convent de Santa Anna d' Alcover,

"Die 4 Augusti 1624, Alcovery.

Accacius Hortmeda pictor de Montblanch gratis conf. et recoghosco recepire a
Dna, Eulalia Araua vidua relicta honor. Gabrieli Panli Araw mercator ville Alcovery 112
IIs. complamentum de pintar lo rataula del monestir de Sta. Anna".

AHAT. Arxiu parroquial d'Alcover. Manual notarial (1624), fol. 250.

NOTES

* Apraeixo als Srs, Joan Cavallé i Xavier Torrell, membres del Centre d’Estudis
Alcoverencs, i a Mn. Pasqual Gaso, rector de la parrdquia de Maria Assumpta ¢ Aicover
les facilitats donades per a U'estudi de les pintures.

1. Per alafigurailes obres de Cristdfor Hortoneda, vegeu Sofia MATA, "El pintor
montblanquf Cristdfor Hortoneda (actiu entre 1586-1624" | Aplec de Trebalis. Centre
d'Estudis de la Conca de Barberd (Montblanc), ndm. 12 (1994}, p. 77-103.

2. Sang CAPDEVILA, La Seu de Tarragona. Notes sobre la construccid, els
artistes, el tresor, els capitulars. Barcelona, 1935, p. 114-115. Joan CAVALLE, “Dues
noticies sobre 1’activitat de Cristdfol Hortoneda”, El temps sota control, Miscel-lania en
homenatge a F. Xavier Ricomi Vendrell. Tarragona, 1997, p. 213.214.

3. Ibidem.

4. Bs precis, doncs, rectificar algunes de les afirmacions contingudes en el nostre
treball dedicat a Cristdfor Hortoneda, fetes a la vista de les informacions de les quals es
disposava en 1994, Les noves dades documentals que s’ aporten aqui redueixen landmina
«’obres de Cristdfor Hortoneda 1 augmentten les d’ Acaci Hortoneda,

5. AHAT, Arxiu Parroquial & Alcover, man. not. 1622, fol. 240: “Hon. Acasius
Ortoneda pictor ville de Montblanch dioc. Tarrac. ex gratis cons. et ordinavit procuralo-
rem suum certum Honor, Hiacintum Coll pictorem Urgellen. dioc, (..},

6. CAVALLE, “Dues noticies sobre...”, op. cit., p. 213-214.

7. MATA, “El pintor montblanqui...”, op. cif., p- 98-99, docs. 1, 21 3.
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8. Laintervencid d’ Acaci Horneda —nomenat com Ocasi o Nicasi-— al retanle de
1a Prioral era coneguda de fa molt temps, si b8 de manera borrosa i errOnia; en alguna ocasio
se li havien atribuit part de les pintures, que van ser obra del pintor holandes Isaac Hermes
Vermey. La participacié d’Acaci Hortoneda en el retaule de Reus, aportant dades
documentals noves, esmenant antigues confusions —propies t alienes— 1 afegint una
succinta biografia, es troba dmpliament detaliada a Joan BOSCH i Joaguim GARRIGA,
El retaule de la Prioral de Sant Pere de Reus. Reus, 1997, p. 60-75, 120-127 1 164,

9. San¢ CAPDEVILAIFELIP, La Seu de Tarragona. Barcelona, 1935, p. 114-115.

10. Salvador VILASECA ANGUERA; Maria Lluisa VILASECA BORRAS,
Museo Municipal de Reus. Guia. Madrid, 1963, p. 34.

11, Jaume FELIP, “El retaule de Santa Annai els pintors renaixentistes montblan-
quins”, Full Parroquial (Montblanc), nam. 936 (1990), p. 2.

12. BOSCH-GARRIGA, El retaule de la Prioral..., op. cit., p. 164.

13. Ibidem. Respecte a agquesta iltima obra documentada d’Acaci Hortoneda,
BOSCH i GARRIGA apunten gue es tracta de “un treball conegut per Ia fotografia que en
publica ORDEIG, Historia grafica [de Cambrils], 1991, p. 36”. A part el fet quel'autor de
I’esmentada obra es div Ramon ORTIGA 1 VIDAL, i no ORDEIG I VIDAL com
repetidament insisteixen els autors {p. 164 1 196, a 1a Bibliografia), el retaule de la
fotografia publicada per ORTIGA, desaparegut en 1936, era una obra de talla i no de
pintura, amb compartiments ireballats en mig relleu, comclarament s veu a la il-lustracio.
Apuntemn una altra possibilitat; el retaule de Santa Anna, originalment a Ia parrdguia de
Cambrils i trasliadat el 1836 al santuari de 1a Mare de Déu del Camni, una obra pintada sobre
taula, que fou destruida el 1936 i de 1a qual es conserva una fotografia. Cfr. Josep
SALCEDATCASTELLS, La Mare de Déu del Cami i el seu santuari. Cambrils, 1987, p.
43195, '

14. Ala bibliografia es parla sempre de Vanry 1378, deduing, per tant, que havia estat
P'arquebisbe Antoni Agustin qui havia col'locat 1a primera pedra de 1a nova església.
Segons sembla, en aquella data es van iniciar unes obres a Vesglésia vella. Cfi. Joan
CAVALLE, “Noticia sobre Parguitecte Joan Munter”, Quaderns d’Historia Tarraconen-
se, ndm. XTIV (1996}, p. 163, n. 2.

15 Mard CARBONELL | BUADES, L'Escola del Camp de Tarragona en
arquitecturadel segle XVIa Catalunya. Tarragona, 1986, p. 203-204. CAVALLE, “Dues
noticies...”, op. cit., p. 214.

16. A Ximo COMPANY; Isidre PUIG, Pallium. Exposicid d’Art i Documentacis.
Tarragona, 1992, p. 149, cat. 98, p. 150, cat. 99 i p. 244, cat. 206, es troba una excel-lent
aproximaci¢ al retaule de Jaume Ferrer 11 1 als seus avatars, amb la bibliografia adient,
després ampliada pels mateixos autors a “El retaute major d’ Alcover, obrade Jaume Ferrer
11", Retaule Romanic i gotic d’'Alcover. Alcover, 1992, p. 73-91.

17. Per ales figures dels escultors Pyjol, pare i fill, una sintesi biografica a BOSCH-
GARRIGA, Elretaule de la Prioral de Sant Pere de Reus, op. cit., p. 168-170. Joan Bosch
€s ¥’ autor d'una tesi doctoral entorn als escultors Pujol: Efs Agusti Pujol i Uesculiura a la
Caialunya del seu temps. Universitat de Barcelona, 1994,



18. Una fotogratia del retaule gdtic de I’església de 1a Sang, feta abans del 1936 per
1’ Arxiu Mas, amb les portes del cambril obertes i el Sant Crist visible, a Josep GUDIOL,;
Santiago ALCOLEA BLANCH, Pintura Gdtica catalana. Barcelona, 1986, fig. 745.

19. Cosme VIDAL 1 ROSICH, Alcover. Monografia h:stér ica. Alcover [18971,
reed. 1973, p. 16.

20. Francesc JOVE FERRE; Andreu BARBARA CAMAF{)RT Ampliacio de la
Monografia historica d’Alcover. Alcover, 1973, p. 46,

21. Joan Ramon TRIADO, L’Epoca del Barroc. S. XVIL-XVIIT (Histdria de I’ Ast
Catald, V). Barcelona, 1984, p. 33.

22. Andren BARBARA CAMAFORT, “Declaracién de monumento hist6rico-
artistico de la iglesia romdnica de Alcover”, Butlleti del Centre d'Estudis Alcoverencs,
mim. 6 (1978), p. 30. Eis manuals i documents de la confraria de la Purissima Sang
d’ Alcover, establerta a 'església de 1a Sang, van seguir el mateix procés de destrucci6 que’
I'esmentat temple. A AHAT (Arxiu Historic Arxidiocesh de Tarragona), malgrat que el
fons procedent de 1'església parroguial d’ Alcover és abundosissim, no ¢s conserva cap
document de la confraria. El mateix Sr, Barbard, a' qui agraim la seva gentilesa, ens ha
informat que va rebre 1a informacio de manera oral, perd el temps transcorregut des de la
publicaci6 de la noticia ha esborrat gualsevol altra dada de la seva memoria. Maigrat la
intensa recerca, no ha estat possible trobar el document al-ludit.

23. Daniel VENTURA I SOLE, “L’aportacié d’ Alcover a les. arts plastiques”,
Alcover. L'estat de la qiiestid. Alcover, 1987, p. 1361 138, on s’indiquen les possibilitats
de Cristofor o d’ Acaci (en aquest cas anomenat Nicasi) Hortoneda. Amb laférmula “algun
Hortoneda” es recull ta possibilitat a COMPANY -PUIG, “Calvari (Retaule 4’ Alcover)”,
Pallium, op. cit. p. 149, cat. 98: “En época posterior la Verge fou retirada i en el seu lloc
es posi un Sant Crist tancat amb dues portes que tenien pintures d’ atgun Hortoneda (segle
XVI)Y'. Els mateixos autors, a “El retavle major &" Alcover...”, op. ¢it., p. 83: “(el) cambril
obert al centre del retaule del segle XV de Jaume Ferrer (...} es tancava amb unes portes
que tenien unes pintures d'algun Hortoneda de V'época de la reestructuracio del retanle”,
mantenen la férmula, Que 'Hortoneda en giiestio sigut Acaci es defensa a MATA, “El
pintor ‘montblanqui...”, op. ¢it., p. 99-100: “la ®cnica emprada i Pestil de les pintures ens
fan decidir pel fill, Acaci, i no pel pare, Cristofor”.

24, Una fotogratia de " Arxiu Mas, amb les portes del cambril tancades, a VIDAL,
Monuografia Historica, op. cit., p. 8.

25. Memdria d’Activitats del Servei de Conservacid i Restanracid de Béns Mobles
de la Generalitat de Catalunya. Barcelona, 1997, p. 130-131. Abans dela sevarestauracid,
les taules presentaven “una gruixuda capa de bruticia i de sorra, molt ben fixada”, la qual
“impedeix apreciar el cromatisme de les obres”.

26. Possiblement es referia a I'Elevacid de la Creu.

27. VIDAL, Monografia Historica... , op..cit., p. 16.
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