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3a EDICIO PREMI
D’INVESTIGACIO
COMARCAL
ALBERT VIRELLA
2019

El 16 de maig de 2019 es van reunir els membres del jurat dels Premis Virella i Bloda

d’investigacié comarcal en la seva 3a edicid.

N’eren membres Gloria Garcia, Angels Parés, Marijé Riba, Xavier Martinez Roig, Pere Marsé
en qualitat d’Amics de la Biblioteca Museu Victor Balaguer i, Mila Arcarons en qualitat de

secretaria.

A Tlacta del Jurat shi recorda, que d’acord amb la linia editorial del Butllet! de la Biblioteca
Museu Victor Balaguer, es publicaran de manera parcial o total els treballs premiats i altres que

hagin tingut mencid.

El consell redactor del butlleti ha considerat enguany, publicar el teball “CObra de Llucia

Navarro a Vilanova, Pintura a l'església de Sant Antoni Abat” de Javier Clemente Herndndez.
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L’OBRA DE LLUCIA
NAVARRO A VILANOVA

Pintura a I’església de
Sant Anfoni Abat

Javier Clemente Herndndez

Llucia Navarro (1924-2007) és un destacat pintor i dibuixant catald.

AVilanova, va deixar una bona mostra del seu art mural. Es tracta d’una obra emblematica,
perd que inicialment va ser qiestionada.

Podem assistir al procés de creacié i a les reaccions que despertd el seu treball, a l'església
de Sant Antoni Abat, el 1959.

Com a novetat, aquest article presenta alguns dels dibuixos preparatoris del projecte
concebut per a |"absis del temple.

Igualment, es mostren les actuacions amb qué, més endavant, es va completar el llegat de

I'artista a la capital del Garraf.

Llucia Navarro (1924-2007) is a prominent Catalan painter and draftsman.

In Vilanova, he left behind a good sample of his mural art -an emblematic work, though
initially questioned.

We can witness his creative process -as well as the reactions aroused by his work- in the
church of Sant Antoni Abat in 1959.

As a new feature, this article presents some of the preparatory drawings to construct the
apse of the temple.

It also shows all those performances which, later on, contributed to completing the artist’s
legacy in the capital of Garraf.

Fotografia del material conservat a |'Arxiu Parroquial de
I'església de Sant Antoni Abat Del fons documentalconser
vat destaquen els carfrons ufilitzats per a fer I'obra mural
del temple.

BUTLLETI DE LA BIBLIOTECA MUSEU BALAGUER | Octubre 2020




110

BUTLLETI DE LA BIBLIOTECA MUSEU BALAGUER | Octubre 2020

1. LAUTOR
1.1. Llucia Navarro, un creador reconegut

No podem mesurar I'eéxit de la tasca artistica
de Llucia Navarro (Barcelona, 1924-2007)
per la quantitat d’exposicions que hagi
pogut presentar al llarg de la seva carrera.
Aquest parametre resulta insuficient i erroni
per valorar un autor poc disposat a lliurar la
seva obra per a I'exhibicié en galeries d’art.
En el seu curriculum, per tant, no hi haura

profusié de mostres d’aquest caracter.

Una consideracié més ajustada de la seva
valua li va ser reconeguda en altres formes.
Es dona la circumstancia que, a més, tenia
el valor afegit de venir de col-legues artistes.
Es curiés destacar que lany 1945, encara
alumne de I'Escola de Belles Arts de Sant
Jordi, a Barcelona, un grapat dels seus
companys li van concedir el premi de
pintura que ells mateixos promovien com
a membres d'una incipient agrupacié
artistica, el grup Betepocs.! Aquest va ser
un primer reconeixement al valor artistic.
En tindria algun més durant els primers
anys de carrera com a pintor. Lany 1951
rep els vots del jurat del Concurso de
Pintura y Escultura San Jorge, organitzat
per la Diputacié Provincial de Barcelona,? i
I'any 1956, és guardonat amb el premi que
I'Agrupacié d’Aquarel-listes de Catalunya
atorgava al millor exemple de representacié
de figura en la 50a exposicié que organitzava

I'entitat.?

Després de tota una vida lliurada a l'exercici
creatiu, arriba una distincié important.
Aquesta vegada s6n novament companys
de professié aquells que 'honoren amb el
nomenament com a académic de la Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi,* el 24 d’octubre de I'any 2000.°

Entre la primera i darrera fita consignades,
es produi, ultrapassant els elogis exclusius
dels cercles artistics, un altre guardé
destacat. Lany 1992 li va ser lliurat el Premi
d’Actuacié Civica Catalana, que promovia la
Fundacié Jaume I en la seva desena edicid.
Val la pena llegir els motius adduits per a la

proclama del guanyador:

Per la seva llarga activitat com a il-lustrador i
director artistic de Cavall Fort des dels inicis
de la revista, i per haver-ho fet amb un esperit
obert, ecléctic i pedagogic, gracies al qual
diverses generacions de joves il-lustradors han
vist esperonades les seves iniciatives; per la seva
mod¢lica activitat docent com a professor i
director de 'Escola d’Arts i Oficis de Barcelona
i també pels nombrosos murals que ornen

esglésies i edificis civils d’arreu del pais.°

Podem considerar que un parell de mostres
antologiques de molta importancia van ser,
també¢, una mena de prolongacié dels més
importants homenatges explicits que tot just

hem repassat.

Després  d’haver-li  concedit el Premi

d’Actuacié Civica Catalana, la Fundacié

Jaume I organitza, el 1995, una gran mostra,
sota el lema “Paret, tela i paper”, que va tenir
lloc a 'Espluga de Francoli, la ciutat on en
més espais publics es pot gaudir de I'obra de
Llucia Navarro.” Locasié permeté afegir, a les
obres murals, la contemplacié de 'obra de
cavallet, encaustiques, acrilics, aquarel-les...
En el catdleg de la mostra, i posterior reedicié
en forma d’opuscle, es troben escrits de Josep
Maria Ainaud de Lasarte, Josep Valverdd i de

Llucia Navarro mateix.®

A la vila de Premid de Mar, poblacié on
Llucia Navarro passa els seus darrers anys de
vida, el gener i febrer de 2007, pocs mesos
abans de la seva mort, es van simultaniejar
un parell d’exposicions d’homenatge. Cuna
recollia la produccié mural, al Museu de
I'Estampaci6; altra, la mostra de pintura i
dibuix, a la sala Premiart. La doble iniciativa
va ser impulsada per la Regidoria de Cultura
i I'Associacié d’Artistes Plastics de la vila.
La proposta es completd amb la celebracié
d’una taula rodona, el 20 de gener de 2007,

que va tractar sobre l'artista i la seva obra.

1.2. Dampli espectre creatiu

de Llucia Navarro

La capacitat de treball de Llucia Navarro es
reparteix entre moltes disciplines. Ho destaca
un estudi dut a terme per Lluisa Sala i Tubert.
La seva analisi prengué forma d’article. El
titol és forga significatiu: “Llucia Navarro. La
pluralitat de expressié artistica”.” En parla,

com bé indica 'encapcalament de lescrit, de

la multiplicitat de llenguatges emprats per
lartista a 'hora de manifestar-se. Lautora
diu de Llucid que sel considera com el
“retrat perfecte de l'artista que ha cercat i
cerca encara 'esperit de I'expressié artistica
mitjangant un ampli ventall de llenguatges
plastics”.!* A continuacié es parla dels nous
projectes, “principalment pintures murals”."!
Aquesta seria, doncs, la tonica dominant
en la darrera etapa creativa. En el repas de
la seva trajectoria es recorda el “dibuix al
carbé i pintures de cavallet”,'? també es parla
d’altres procediments escollits per donar-
se a congixer al public tot fent referéncia a
Iencaustica, aquarel-la, oli, latex. El ventall
de recursos seixampla quan es fa mencié
d’un treball global de decoracié on trobem:
“vitrall, la marqueteria, el pirogravat, brodat
[...] a més del fresc”.’> No es descuida la
referéncia a un dels treballs més divulgats
d’un Navarro il-lustrador. En aquest camp va
ser prolific i especialment destacaria la seva
aportacio a la revista Cavall Fort,'* una feina
d’anys que contribui que aquest creador
fos considerat “un dels dibuixants més
reconeguts de la historia de la il-lustracié
catalana contemporania.”® Quan senfila
la recta final de l'article que anem seguint,
es ratifica la qiiestié que li dona titol, la
multiplicitat expressiva d’en Llucia, i ho

recollim:

El seu constant afany per experimentar 'ha
portat a treballar, a banda de la pintura, amb
tot tipus de técnica: el gravat —la punta

seca i el pirogravat—, disseny d’esgrafiats,

111

BUTLLETI DE LA BIBLIOTECA MUSEU BALAGUER | Octubre 2020



112

BUTLLETI DE LA BIBLIOTECA MUSEU BALAGUER | Octubre 2020

de marqueteries, de vitralls, de mosaics, de

relleus escultorics, de retaules i de tapissos.'®

Abans de redundar sobre alguns dels aspectes
que enumera en el seu article Lluisa Sala,
podem rescatar les referéncies que algd
altre ha consignat sobre lartista. Aixi, de
la inventiva desenvolupada per ambientar
actuacions de titelles, hi ha qui recorda de
Llucia Navarro: “Durant els anys cinquanta
féu decorats per a espectacles de H. V.

Tozer”.V

De les tasques que a continuacié repassem
de diferents autors, I'article de Lluisa Sala

r’havia aportat informacio.

Sobre I'ambit de la marqueteria, un dels
dominats per Llucia Navarro quant a
realitzaci6 de dissenys, s’ha vist obligat a parar
atenci6 en un estudi centrat en la produccié
d’un taller especialitzat: La marqueteria
artistica. El taller J. Sagarra. Barcelona (1940-
1965). Aquesta obra és la tesi doctoral de
Pilar Soler Garcfa.'® En un cert moment,
ens fa un retrat de la col-laboracié entre el

creatiu i I'artes implicats en el procés:

Navarro Rodén  considerava que la
. ,
marqueteria executada pels Sagarra era d’'una
gran perfeccid, i per aix0 mai va treballar
amb cap altre marqueter. Pensava que era
un ofici molt especialitzat i una feina molt
delicada i lenta que forcosament havia de ser
cara. Segons Fernando Sagarra els projectes

d’aquest artista exigien un treball molt

minucids perqué la composicié acostumava
a ser complexa, amb infinitat de peces i

detalls.”

Si ens apropem a la practica de la pintura
mural, recordada per Lluisa Sala de manera
preferent, veiem com Llucida Navarro
també actua de forma innovadora, gairebé
reinventant [aspecte exterior d’un edifici.
Es el cas de la intervencié en la barcelonina

“Casa Blava”, ubicada a la placa de Lesseps.

La sinopsi de l'article que explicita els trets
més significatius d’aquesta obra destaca
la importancia que adquireix aquell a qui
sha encarregat la decoracié de la fagana:
“Tratamiento exterior atrayente, a base
de colores sélidos y sistema esgrafiado,
contando con la valiosa colaboracién de

Llucia Navarro i Rodén”.?°

Com a dissenyador de vitralls, tant
emplomats com en formigd, el nostre
artista també ha estat considerat un exemple

significatiu de la produccié contemporania.

Aixi com el vidre america fou el classic del
modernisme, la llosa de vidre de color,
experimentada a Franca cap a lany 1938,
tingué una gran difusié a Catalunya els anys
cinquanta. Es la gran aportacié técnica que,
coincidint amb els corrents abstractes i per
la seva facil integracié en larquitectura,
dond un nou llenguatge a lart del vitrall.
Aixi, juntament amb els industrials vidriers

Granell, Oriach, Bonet, Dietrich, etc., van

apar¢ixer un nombre important de pintors
que amb més o menys continuitat es
dedicaren al vitrall amb esperit investigador.
Amb una dedicacié més plena hi ha Domeénec
Fita, Jordi Aluma, J. Riu i Serra, Fornells i
Pla, J. Grau i Garriga, A. Rafols i Casamada,
Jordi Doménech, Will Faber, Llucia Navarro,
Joan Vila i Grau i, d’'una manera excepcional,
Antoni Tapies (convent de Sui, Suissa, 1967-

68),].]. Tharrats i Joan Herndndez i Pijuan.”!

Com a dibuixant il-lustrador, la revista per a
la qual treballd, i de la qual el mateix autor
teoritzd sobre els principis artistics,” no

dubta a emprar adjectius encomiastics:

En Llucia Navarro (en Llucia, com signava
sempre les seves obres) va ser un dels
fundadors de Cavall Fort, Tany 1961.
Era pintor i professor de I'Escola d’Arts
Aplicades i Oficis Artistics, més coneguda
com la Llotja, i es va encarregar de la direccié
artistica de la revista. Tenia les idees molt
clares i el seu rigor i el seu alt nivell artistic
van marcar les linies que seguiria Cavall Fort
des del primer moment. A més, va il-lustrar
contes, articles, portades... Els seus dibuixos,
fets amb un trag molt marcat, gruixut, un
pél dur, tenien una gran forga. Eren realistes,
ben documentats, molt curosos en tots els
detalls, i tenien la capacitat de submergir-te

immediatament en I'aventura.

A més de la seva feina a Cavall Fort, en Llucia
es va dedicar a la il-lustracié en altres ambits,

com ara llibres o material discografic...?

Respecte a la pintura mural figurativa shan
fet consideracions precises. I aquesta vessant
del nostre artista esdevé el tret preferencial
per a la reflexi6, postuma, sobre la dimensié
de la seva produccié. La glossa prové d’un
company. Sén, les que segueixen, paraules de
recordanca de Josep Maria Garrut. Diu del

seu amic Llucia:

Segui el mestratge del pintor i professor [...]
Miquel Farré, del qual en fou un deixeble
predilecte. Estilisticament s’hi descobreix
una molt llunyana dependéncia, ja que sabé
fer-se una personalitat que avui no podem
confondre i és una pintura propia de Navarro
Rodon.

La seva estada a Itdlia fou un altre focus
d’impressions i arrodoni la seva qualitat de

pintor muralista.?*

Tot i ser bastant el que sha escrit, per part
de diversos autors, trobem també que hi ha
coincidencia per part d’alguns de fer una
crida sobre la necessitat d’ocupar-se més del
llegat del mestre. “Aquest catileg dedicat
només a part de la seva obra mural no és ni
pretén ser exhaustiu, i queda segurament,
molt per dir de l'obra d’en Llucia, i que

potser, altres ho faran.”»

Pendent queda una gran antoldgica de Llu-
cid Navarro que mostri el conjunt de I'obra
feta sobre paret, tela, paper —com inicia-
va lexposicié de I'Espluga de Francoli—>*
que en faci Pestudi rigorés i aprofundit que

Partista mereix.”’
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El repte de fer difusié de 'obra del mestre
sembla haver-lo recollit el Grup de Recer-
ques Historiques de Castelldefels quan edita,
el 2019, un llibre que vol contribuir al millor
coneixement d’un llegat artistic que mereix

reconeixement, estima i defensa.?

2. OBRA DE TEMATICA
RELIGIOSA: UNA OPCIO
PREFERENT | CONSTANT

La qiiestié religiosa acompanya el quefer
artistic de Llucid Navarro durant tota la
seva carrera. Al marge de I'evident preséncia
de la tematica sagrada en l'obra de gran
format, podem detectar aquesta vinculacié
en altres facetes creatives. Aixo passa des de
letapa estudiandil, al voltant de 'Escola de
Belles Arts de Sant Jordi, com en activitats
que el lliguen a la docencia. En el camp
creatiu, dins el format petit que requereix la
il-lustracié, també es podra detectar aquesta

afeccié per compatibilitzar art i teologia.

Sent encara estudiant de la barcelonina
Escola de Belles Arts de Sant Jordi, Llucia
Navarro s’integra en una agrupacié artistica
que rep el nom de Betepocs. Ho fa des del
comengament de la constitucié del grup,
integrat per una vintena de deixebles de la
citada escola. Lassociacié va ser encapgalada
per Josep Maria Garrut. El primer que ens
interessa tractar és la tematica i rerefons
espiritual del grup dels Betepocs per poder
argumentar sobre la carrega espiritual que hi

ha darrere els inicis del nostre pintor.

Mentre els membres van ser encara
estudiants organitzaven el que anomenaven
“Exposicion de antes de curso”. La primera
es va celebrar 'any 1945 i és en aquesta que,
com hem dit més amunt, Llucid Navarro
va ser premiat. Lany 1947 es presenta la
darrera mostra d’aquestes caracteristiques.
Els Betepocs comencen el seu darrer any
com a estudiants. “A  partir d’aquesta
exposicié i davant linterrogatori constant
sobre el significat d’aquest nom, deixaran
de dir-se Betepocs per passar a anomenar-se
Grup Lucerna.”® Aquesta nova denominacié

resulta per a nosaltres molt interessant.

Lucerna ardens és I'expressié que els inspira,
que prové de Pevangeli de Lluc (Lc 12,35).
Altres noms que, igualment significatius,
shavien barallat per al grup van ser Foc
nou o Sang nova. N'hi havia també, com
lescollit finalment, de procedéncia biblica:
Numgquam deficiet (Lv 6,13) o Stella Nobis
(Mt 2,2). Les referéncies escripturistiques
denoten la importancia que el fet religiés
tenia per als membres del Grup. No en
va, molts d’ells van trobar en l'art de caire

religiés sortides professionals.

Amb aquests antecedents ideoldgics, no
resulta gens estrany veure la inclusié de la
tematica religiosa en les primeres exposicions
de Llucia Navarro. Lany 1952 fa la seva
primera mostra individual a la Galeria
Argos. Presenta un total de trenta-dues
obres. Als paisatges de Castella i Eivissa,

recollits merces al treball de camp recolzat

per la beca Amigd-Cuyas guanyada el 1948,

s'afegien retrats i escenes religioses.

El mateix any 1952 Llucia Navarro
participa en la barcelonina “Exposicién de
Arte Religioso Actual”, coincident amb la
celebracié a la capital catalana del XXXV
Congrés  Eucaristic Internacional. “En
aquesta mostra exposa, en col-laboracié amb
el grup Flamma, el projecte i el fragment
d’'una pintura mural. Com a proposta
individual presentd un descendiment de la

Creu de format petit pintat a 'encaustica.”?
petit p

A continuacié destacarem, com a ingredient
del tarannd del nostre autor, la motivacié
que hi hauria darrere la decisié de dur una
activitat professional com a docent a un
centre formatiu per als futurs preveres.
Llucia Navarro va ser professor de dibuix
al Seminari Menor de Barcelona, conegut
com La Conreria. Lany 1959 hi ha la noticia
d’aquesta  circumstancia.’’ La memodria
feta per un altre professor de la institucié
ho ratifica®* Els records que els alumnes
ofereixen també en deixen constancia. A
través del web La Conreria. Antics alumnes del
Seminari Menor de Sta. Maria de Montalegre
n’obtenim informacié. De fet, reconeixen el
mestratge de Llucid Navarro entre el 1963 i

el 1969.%

Podem endevinar part de la seva guia com a
professor de dibuix. Trobem, fins i tot, la seva
influéncia en alguna de les il-lustracions que

presenten les revistes editades pel centre.’

EDIfA4: SHHINARIO MENOR DIOCESANO NTR® SRO DE MONTALEGRE-TIANA- N& 7

v d

FILL DE LHOME HA DE
POSAT A LSS MANS.DELS

T EL FARAN WORIR, I EL
TRRCER DIA RESSUSCIZRA.
(5, 17, 22-23)

S Marzo 4938

Revista editada pel Seminari Menor
Diocesa de Barcelona, on Lucia
Navarro va ser docent. La influéncia
delmestre és palesa en els dibuixos de
la portada.
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A tall d’exemple, podem dir que alguns dels
dibuixos del mestre els hem trobat copiats en
la portada de la publicaci6 escolar £/ Conreu,

num. 7.%

Creiem que mereix ser destacat també el
treball per a Cavall Fort, publicacié vinculada
a I'Església, com la significativa vinculacié
personal de l'autor amb una entitat amb
marcada carrega religiosa.

La vinculacié de Llucid Navarro amb la
revista Cavall Fort no és, en absolut, ni
anecdotica ni casual. Ans al contrari, Llucia
Navarro és un dels forjadors del projecte.
En consonancia, cal buscar la relacié amb
els patrocinadors o inspiradors de I'aposta
editorial. La revista, nascuda l'any 1961
amb lafany d’oferir lectura formadora en
catala per a infants i joves, va tenir el suport
dels bisbats de Vic, Girona i Solsona. La
cobertura legal dels respectius secretariats
catequétics era molt important i, amb
I'Església al darrere, es podia blindar un
projecte de publicacié en catald. Més enlla
de la necessitat, pero, cal advertir que els
valors que Cavall Fort tractava d’infondre
eren del tot coherents i en sintonia amb el

cristianisme.>°

Finalment, en aquest apartat, no ens podia
passar per alt el desenvolupament d’un
conjunt d’il-lustracié grafica de contingut

biblic per a un llibre de formacié religiosa.

Lany 1981 es publica Primicies bibliques

o historia de la salvacid. Signa el projecte

Ignasi Farreres Jordana, i el llanga I'editorial
Casals com a titol de la col-leccié Formacié
Cultural Ciristiana.”” Lobra ve il-lustrada
per Llucia Navarro. Els temes representats
corresponen tant a relats de I'Antic
Testament com del Nou. El llibre presenta
un index dels dibuixos que conté. Aquest
llistat es presenta sota I'epigraf “Ubicacié
i significacié dels dibuixos”. Aquest detall
indica la importancia que dona a les
imatges. Més evident es fa aquest extrem si
atenem a la guia didactica que va preparar
la mateixa editorial.*® Hi ha tot un capitol
dedicat a lexplicacié dels significats de les
il-lustracions. Es demostra, tant en la taula
com en la realitzacié del comentari de les
imatges, el gran coneixement del contingut
vetero- i neotestamentari de lartista. La
implicacié de Navarro en el projecte no va
ser puntual. Dos anys després del primer
tiratge de la versié catalana se’n fa una de
castellana, en dos volums. La coberta canvia
i, per al cas de 'exemplar que recull 'Antic
Testament, porta com a motiu un dibuix

signat per Llucia Navarro el 1983.

Es veu Moises amb les taules de la Llei i el
poble d’Israel seguint-lo. Com a text de la
portada, només es llegeix: “Historia de la
Salvacién-17.° Cataloga un total de cent
vint-i-set sota 'epigraf “Significacién de los
dibujos y su ubicacién”. Tal com sembla
que calia esperar, per al Nou Testament,
la mateixa editorial prepard també una
“Historia de la Salvacién-2”.% Amb un Crist

ressuscitat a la portada, quan va veure la

A1DE LA
SALVACION- 1B

Cobertes de llibres il-lustrats amb dibuixos de Llucia Navarro.

llum, va ser una obra molt reeixida i influent.
Es pot afirmar que el conjunt de les diverses
edicions va funcionar com a llibres de suport
habitual per a les classes de religié de molts

centres educatius.?!
3. CONTEXT | INFLUENCIES

El context catald de la pintura mural, a la
segona meitat del segle XX, era propici
per a la creacié6 d’obres de caracter sacre,
com les que Llucid Navarro desenvolupara
a Vilanova. Hi ha una tradicié muralista
que, a Catalunya, es recupera i que assoleix
el seu cimall, en el seu vessant religids,
durant la postguerra. La preocupacié per
aquestes concrecions, perd, no és un fruit
revelat Gnicament davant la necessitat de

recuperar alld que la confrontacié bel-lica

havia fet desapareixer. Latencié per Iart
sacre gaudia d’uns fonaments que, fins i tot
prescindint de la consideracié merescuda
per una llarga tradicié muldsecular, havia
pres for¢a i shavia renovat en época recent.
Cal recordar, per exemple, que loctubre
de 1913, el cardenal Josep Torras i Bages
prenia la paraula per inaugurar el I Congrés
d’Art Cristia de Catalunya. Advertia llavors
que, entre les grans realitzacions artistiques
de les diferents arts, prevalen les creacions
animades per lesperit de lescriptura. I ho

justifica:

perque és un esperit creador i fecundant, eixit
de la boca de 'Omnipotent, perqué posseeix
una for¢a interna suficient per a emmotllar
d’una manera exquisida les noves formes que

la varietat del temps i dels llocs va portant,
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sense dissipar, amb la multiplicitat de les

formes, la infinita unitat de la bellesa.*?

Al text sagrat se li confereix un caracter
catalitzador per despertar la creativitat dels
artistes. D’aquesta manera, [lescriptura
sustenta un gran potencial que la manté com
a referent espiritual. Queda al bell mig de la
fonamentacié de produccions culturals de
moments diferents i de llocs i maneres de
fer també diverses. Es detecta 'amplitud de
mires per al plantejament del repte creatiu
des del moment en qué es reconeix la
multiplicitat d’expressions valides que poden
mantenir la consonancia amb l'esperit biblic.
La proclama del bisbe no serd esteril; el seu
interés per la plastica en ubicacions sagrades

del credo catolic, tampoc.

Lany 1914, un després que el prelat de Vic
pronunciés les paraules citades, ordena com
a prevere Manuel Trens Ribas, que s'integra
aviat al grup de promotors del moviment
de renovacié littrgica de Catalunya. Aquest
fet, per si mateix, ja indica l'interes que es
mantindra sobre la produccié artistica que
poblari les esglésies. Tampoc resultara estrany
que el liturgista ho faci perque, el 1916, ja
havia estat nomenat professor d’art sacre al
Seminari de Barcelona i, el mateix any, havia
comengat a dirigir el Museu Diocesa de la
capital catalana. La seva vocacié el dugué a ser
consiliari del Cercle Artistic de Sant Lluc, on
hi constituf la seccié Amics de I'Art Litdrgic,
Pany 1923. Sota els seus auspicis es van
publicar tres anuaris (1924, 1926 i 1929),

que tingueren el relleu de la publicacié Ars
Sacra fundada pel mateix personatge, 'any
1939. En els anys propers a I'inici de 'obra
religiosa que hem vist signada per diversos
artistes, a I'església barcelonina de Betlem,
hauria organitzat quatre exposicions d’art
sacre i, amb motiu del Congrés Eucaristic
Internacional de Barcelona, el 1952, prepara
la d’art eucaristic antic.

A la figura de Manuel Trens, i també
destacant el seu paper al Congrés Eucaristic
Internacional de Barcelona, hem d’afegir
la del secretari de la Comissié d’Art del
Congrés:  mossén  Francesc  Camprubi
Alemany.® Format a I'Escola Superior de
Belles Arts de Sant Jordi, ell va ser impulsor
de l'obra de nova factura amb que es
recuperava a Barcelona l'església de Betlem,
el lloc on Llucid Navarro sestrena com a
muralista. Del prevere podriem avangar
alguns dels postulats que fan que en aquella
¢poca se’l pogués considerar un innovador.
Per exemple, podem consignar l'opinié
sobre l'art abstracte de mossén Camprubi.
Ho fem consultant el que va escriure sota el
titol El arte sacro spuede entrar en la Iglesia?
En una llarga reflexi6 que conforma un
capitol d’un dels seus llibres —Pensando en
el futuro— i juntament a consideracions
com “Mutua comprensién” o “Sélo el genio
y la fe de los artistas podrdn crear un nuevo
arte religioso”, mossén Camprubi accepta

aquesta manera de fer:

Arte abstracto relativo o mitigado, que los

partidarios del arte puro rechazan, porentender

que se trata de una simple estilizacién, de un
refrito de formas no abstractas. Esta forma,
de arte mitigado abstracto, como medio para
sublimar lo figurativo, es evidentemente mds
inteligible a los iniciados superficialmente o a

los mismos profanos.

Mossen Camprubi és radicalment modern,
fins i tot en la manera d’expressar-se en els
seus escrits: “La proliferacién del pseudo arte
industrial, del intolerable ‘art Saint Sulpice’,
o ‘kitsch’ o ‘de Olot como podriamos
llamarlo nosotros, tan sin cuerpo y sin alma,
es vergonzosa |[...] santos de yeso y pose de

tenor de 6pera”.®

Sota els auspicis de mossen Camprubi serd
quan l'obra de Llucia Navarro prengui el vol
per primera vegada, no tnica, en les parets
d’una església. Aquest fet no ens pot passar
per alt. Lesglésia de Betlem, a la Rambla
de Barcelona, conté una original mostra
de pintura religiosa contemporania. En
observar amb cura aquesta produccié hom
sadona que hi han intervingut diversos
artistes. Només entrar al temple des del
carrer del Carme, a la dreta, la capella del
baptisteri esta signada pel Grup Flamma. En
Pextrem diametralment oposat de la nau,
la signatura de 'obra és més complexa. La
comparteixen un pintor, Llucid Navarro
Rodén; un escultor, Tomas Bel, i, en tercer
lloc, qui consta com a artifex de la “direccié
litdrgica®, Francesc Camprubi. Queda
consignada la data de la realitzacié: “15
d’agost de '’Any Maria de 1954”.

Mossén Camprubi, del 1955 al 1958,
estudia filosofia i historia de lart a la
Universitat de Munic. El 1959 el localitzem,
novament, donant el vistiplau a les tasques
de remodelacié d’un temple que, com el de
Barcelona, es recupera de la seva destruccid.
Es tracta de I'església de Sant Antoni Abat,
a Vilanova i la Geltrt. Es important la seva
intervencié? Cal donar cobertura a la tasca
dels artistes? Tan forta és la critica que
poden suportar els nous creadors, en aquest
cas, Llucia Navarro? Tenim intencié de

respondre a totes aquestes qiiestions.

4. ’OBRA DE LLUCIA
NAVARRO A VILANOVA

4.1. La recepcid critica

del primer antecedent

En la premsa escrita de I'¢poca shavia
presentat la voluntat de mossén Camprubi
de treballar el barceloni temple de Betlem
aplegant companys d’estudis. Es feia, alhora,
una primera caracteritzaci6 de lestil emprat

harmoniosament pels diferents pintors.

El Dr. Camprubf supo reunir y disciplinar un
grupo entusiasta de artistas jovenes, antiguos
compafieros suyos en la Escuela de Bellas
Artes. Estos muchachos, pintores y escultores,
se unieron en el afin y se identificaron en
el quehacer, hasta el punto de sacrificar sus
individualidades para el mejor logro de esta
colaboracién. El concepto que se adoptd

fue el de un expresionismo moderno, pero
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moderado, perfectamente inteligible como
ha de ser el Arte sacro, respetuosamente
acomodado al marco arquitecténico en que
habia de situarse.

Razones de tradiciéon —y también de
economia— aconsejaron utilizar como
base la pintura al fresco para cubrir los
grandes espacios. Y elegir materiales nobles y
decorosos para todos los elementales.
Nuestra iglesia de Belén se ha convertido,
de hecho, en una magnifica escuela de
fresquistas; los jévenes pintores dominan esta
técnica suprema, bien aprendida en la Escuela
con maestros tan ilustres como Miguel Farré,

Francisco Labarta y Antonio Vila Arrufat.*

La consideraci6 de la tasca a fer en I'església
de Betlem va ser el fruit d’'una llarga reflexié
per part del rector a qui se li encomana la

feina.

Els artistes convidats a participar en
I'execuci6é de I'obra, aquells sobre els quals
el sacerdot es veia capa¢ d’influir, eren
recordats, un per un, en opuscle editat amb
motiu de la recuperacié del temple. Consta
la tasca que cadascun dels interessats havia
dut a terme. Aqui descobrim els seus noms i

realitzacions:

Recordatorio

23 diciembre 1953 — Capilla del Santisimo
Ladecoracién hasido ejecutada porlos jévenes
artistas, antiguos alumnos distinguidos de la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge:
Frescos de los muros Grupo FLAMMA,

compuesto por Alberto Garcfa, Juan Lled y
Domingo Fita.

Pinturas de la ctipula, NAVARRO RODON,
con la colaboracién de Juan Moncada.
Relieves del altar, escultor - CARULLA
SERRA.

29 julio 1954 — En las hornacinas de la nave
central

Estatuas de los apdstoles S. Pedro, obra de
Tomids Bel

Y S. Pablo, obra de E Carulla Serra.

15 agosto 1954 — Capilla de la Inmaculada
Pinturas al fresco, de NAVARRO RODON
Escultura de la Virgen, de TOMAS BEL.

12 septiembre 1954 — Capilla del Sto. Cristo
y se inauguré parte de la decoracién del
Baptisterio.”

Pinturas al fresco, de JUAN MONCADA
Relieves de la Virgen y San Juan, de TOMAS
BEL

Pinturas del Baptisterio Grupo FLAMMA.#¢

En la mateixa publicaci6 ja s'apuntava a la

confianga que mereixien els artifexs de 'obra.

Creimos que los jovenes artistas cristianos
que han empezado en este sentido la nueva
decoracién de Belén, galardonados con
premios y becas extraordinarias, déciles a
las exigencias litargicas de la Casa del Senor,
sin pretender ser grandes maestros, tenfan
garantias suficientes para crear un digno arte
religioso. Ciertamente, muy largo camino
tienen todavia que andar —lo saben muy
bien, y ojald que nunca lo olviden— para

llegar donde quisieran; en la Belleza como

en la Verdad y en la Bondad, la perfeccién
total no existe en este mundo. Pero Dios
haga que con el tiempo, a medida que
sus manos vayan dominando el oficio, no
pierdan sus obras la uncién religiosa que

ahora poseen.”

Malgrat les explicacions i comentaris
laudatoris, el conjunt de Betlem no quedara
lliure de la critica coetania. La carta del
diari, publicada el setembre de 1954, '’hem
descoberta a través de la reproduccié que

se’n fa en lopuscle, ja citat, que recull en

bona part el pols generat arran de I'actuacié
sobre les noves capelles habilitades a I'església
de Betlem. En la petita publicacié, on es
reconeix també que poden haver-hi excessos
encomidstics, hi ha cabuda per recordar
lexisténcia de detractors: “Ni han faltado
tampoco en Belén detractores que de forma
solapada y con anénimos [...] intentando
s6lo desprestigiar y atin difamar a los artistas
y su consejero”.”

Un dels que ens transmet el recel amb que

sacceptaven els nous treballs duts a terme és

Francesc Pérez-Dolz, professor de les escoles

les Noces de Cand i la Multiplicacié dels Pans i els Peixos, temes
representats pel Grup Flamma a la capella del Santissim de I'església de
Beflem, a Barcelona, tindran una clara ressonancia en la intervencié de Llucia
Navarro quan pinti el temple dedicat a Sant Antoni Abat, a Vilanova.
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d’Arts i Oficis, i de Belles Arts, ambdues de
Barcelona. Detecta el moment en el qual
es produeix el corrent d’opinié contrari.
Després  d’haver-se conclos els treballs
de decoracié de les capelles del costat de
I'Epistola, en un estil certament conservador,
neix el sentiment d’animadversié a les

novetats que apareixen:

La opinién —bien que andénima y solapada
casi toda— se exterioriz cuando otras
capillas, las del lado del Evangelio, estaban
recién terminadas y se estaba terminando
la pintura del Baptisterio. Y todas estas son
las realizadas bajo la experta y autorizada
direccién del Rvdo. Dr. Camprubf; éstas son
las que en algunos han suscitado una actitud
airada, las que produjeron un cierto revuelo

‘sotto voce !

Josep Maria Garrut capta la mateixa manca
de sintonia entre 'obra executada i un public

determinat que jutja les noves obres d’art:

Sobre las mismas hemos pulsado el criterio de
este ‘hombre de la calle’ vestido de sefior, que
opina con aire dogmadtico; su sentencia ha
sido capital: para ellas, pinturas y esculturas,
ni mds ni menos que pena de muerte. {Ojo

amigos!™

A continuacié veurem un seguit d’aspectes
positius que haurien de contrarestar
I'hostilitat  d’alguns. Francesc Pérez-Dolz
sempara en el criteri d'un especialista per

parlar de excel-léncia de 'obra aconseguida.

Coincideix amb un dels noms ja recordats
com a mestre dels pintors que ara sén
avaluats: “De uno de los maestros —[dels
pintors]— el ilustre fresquista y catedrdtico
de la Escuela de San Jorge, D. Miguel Farré
Albagés, he recogido el parecer, docto sin
duda, de que la técnica de esas obras es

excelente”.>

Juan Ramon Masoliver diu: “Celebro como
critico haber podido asistir a las tareas de
una magnifica escuela de jévenes fresquistas
cuyo nombre ird ligado a esa iglesia, devuelta

por su arte a nuevo brillo”.>

José Maria Garrut també ens ofereix la seva
opinié: “Oficio excelente de unos jévenes
preparados”.”

Cal recordar també el dictamen de Manuel
Trens, el sacerdot més amunt recordat, aquell
que dirigia el Museu Diocesa de Barcelona i
que era consiliari del Cercle Artistic de Sant
Lluc. El que diu, signat el setembre de 1954,

constitueix una defensa de I'obra:

No hay, en lo hasta ahora realizado —asi
las pinturas murales como las imdgenes
escultéricas— el menor atisbo de esa
extravagancia que condena la Enciclica
‘Mediator Dei’ y la Instruccién sobre Arte
Sacro de la Sagrada Congregacién del Santo

oficio.>®

Angel Marsd, critic d’art, parla d’allo ja fet

com a part d’una restauracié total del temple

de Betlem sense objectar res; ans al contrari,
el que sha desenvolupat “sefala la pauta
para las futuras restauraciones que es preciso
se lleven a cabo con el intransigente control

que se merece esta insigne iglesia”.”’

La defensa dels atacs que fa Engelbert
Kirschbaum ¢és extraordinaria. No es
conforma amb prestigiar el més nou, sind
que passa a atacar allo que a d’altres havia

complagut:

Las pinturas que vi, son verdaderamente
buenas. Son sanamente modernas, sin
exageraciones, como ocurre alguna vez
[...] Todo estd bien pensado, o mejor dirfa,
meditado, y se percibe el profundo espiritu
de piedad de los artistas y de su director. El
camino es absolutamente justo y el dnico para
poder salir finalmente de aquella corrupcién
artistica que es traduccién también de
una devocién azucarada y francamente
insoportable, cuyos ejemplos he visto en
los altares de la parte derecha de la iglesia.
Esta especie de arte —en realidad es todo lo
contrario del arte— nos hace mucho dafo,
ya que nos atrae el desprecio de los hombres
cultos [...]

No se deje usted intimidar, sino proceda,
por el contrario audazmente. ;Si viera las
iglesias modernas de Alemania, por ejemplo
las construidas por orden del cardenal de
Colonia! —modernisimas pero amadas por el
pueblo—. Ciertamente la iglesia no es lugar
para que hagan experimentos una serie de

artistas extravagantes. Pero su arte y el de sus

artistas, es muy tradicional y no tiene nada
de extrafio, sino que es claro y comprensible
hasta para los fieles de menor cultura [...]
Adelante, con santa tenacidad. La causa del

arte sagrado lo merece.’®

Amb tot, de lacritica, de la que se’ns havia dit
que era “solapada y con anénimos”, només
podem intuir-ne els trets fonamentals per
la defensa que es fa contra ella. Si volem
descobrir, pero, el testimoni directe de les
veus contraries a l'obra estudiada, només
ens hi podem acostar. Ara bé, com que
aquests tipus de retrets no sén tinicament
fruit d’'un moment o despertats per una
circumstancia concreta, potser els podrem
detectar en una altra actuacié semblant.
La restauracié d'un temple, posant-lo
al dia, i no només recreant el que havia
estat destruit, pot haver despertat la veu
intransigent en un altre lloc. Caldra fixar-

nos en la realitzacié vilanovina.
4.2. Més treballs previs

Abans d’arribar a treballar per al projecte
magne de Vilanova, Llucia Navarro atresora
experiencia en les realitzacions que li sén
encomanades per a esglésies d’arreu el
territori catala. Treballa a Ponts, el 1954; a
Esparreguera, dos anys més tard; el mateix
any, a Tornabous. El 1957 acull la seva obra
un convent carmelita de Tarrega. Després
d’aquesta experiéncia serd novament la seva
Barcelona natal la que li doni feina, el 1958:

treballard en dos nous ambits religiosos que
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no parteixen de cap realitat previa; sén de

nova creacié, com veurem.

De les figures pintades a Ponts, el 1954,
ens adverteixen que “constatem el trag
inconfusible del pintor: uns personatges
eixancarrats, de cames massisses, peus i
mans quadrats i ulls rodons. Tots ells de
gran expressivitat i tractats amb multitud de

petits detalls”.”

Si volem esbrinar de quins homes i dones
Sestd parlant, també podem oferir la
informacié. La tasca, aquesta vegada, és
més facil que mai. En cadascun dels sants es
facilita la informaci6 col-locant el seu nom

dins del nimbe.

[...] lautor intervé a I'església de Santa Maria
de Ponts, a la Noguera. Una nova talla de la
Verge sembla pujar entre angels pintats per
a ser coronada per les figuracions trinitaries,
igualment pintades. A lesquerra de la
composicid, veneren la imatge els sants Pere,
Ermengol, Sebastia, Isidre amb 'aixada i un
feix d’espigues, Teresa, Anna i Maria Goretti.
A la dreta, juntamb el del Papa, els eclesiastics
formen un primer bloc compositiu; darrere,
el poble forma una triangulacié el vertex
superior del qual 'ocupa el rostre d’'un pages,
amb la seva aixada, mentre que la base del
conjunt harmonic vénen a ocupar-la una
noia joveneta amb la seva nina, una dona
que du entre els bragos un nen i, finalment,
una vella que cobreix el seu cap amb un

mocador i vesteix de negre. Sobre el teixit

fosc d’aquest darrer personatge signa I'autor
‘Navarro Rodén. Any maria 1954, Lexemple
destaca per les singularitats personals en les
expressions de mirades i llenguatge gestual
quan representa els sentiments pietosos

davant una marededéu.®

Lesglésia parroquial d’Esparreguera veu com
treballa Llucia Navarro el 1956.

A Esparreguera hi ha una representacié del
baptisme de Jestis, amb al-legories sobre el
pecat que esborra aquest sagrament, signada:
‘Navarro Rodén, juny 1956°. Les imatges
d’un ametller florit i un arbre sec on una serp
fa estada sén acompanyades, respectivament,
per dos textos: ‘per Christi mortem vitd’ i ‘per

Adae peccatum mors %!

La teologia que hi ha al darrere de la
realitzacié de Llucia Navarro es mostra en un
triptic editat amb l'ocasié de la inauguracié
del conjunt, el juliol del 1956. Aclareix, per
exemple, que “Larbre sec, arid, desfullat,
mort, és el simbol de I'anima morta pel
pecat, pel pecat d’Adam la Mort, ens diu sant
Pau. Larbre de I'altre costat és el simbol de
la sobrenatural transformacié de l'anima
regenerada per les aigiies del Sant Baptisme:
[...] Per la mort de Crist, ln vida’.

De la volta es diu: “El Pare celestial, des de
les altures, es complau tendrament en la
contemplacié del seu Fill enviat a la terra per
ala salvaci6 del mén. [...] El pintor ha sabut

escollir per a la figura del Pare celestial uns

its de I mor redemplora de Crist,

DECORACIO
DEL BAPTISTERI

DF LYSCLESHA PARKOQUIA D
SANTA EULALIA
D'ESPARRAGUERA

ESPARRAGUIRA, JULIOL DEL 195 DECORACIO MURAL, NAVARRO RODGN

55 pintares del Baptisteri de nostra esgles
hmznmm]nmmmmd:mn
comtingut teologic. S haguéssim oblidat 1
tancia del sagrament del Baptisme, nhi
pron . admirar, s pintres, o 6t curiosial,
sino com
sobre

si assistissim 2 un classe de religio

figura ceniral de les pintures
ey Jm;,m-aemsaas\..qm
emocionat,

&aqhdumludeinnl]un estiales
 ores del Jorda contemplant ¢l baptisme del
Salvador i promptes a servir-lo bell punt surti de

de la Blancor | puresa de Pinima, efecte de Ja
gracia baptismal.

Pagt marxa.— La part baixa de la decoracio

s presents amb uns nsupeabie Smplcta ¢
amb dues rases tan loguenis com

tragedia de In humanitat c

s s o it g

Material divulgatiu amb I'explicacié de I'obra pintada a

Esparreguera, el 1956.

tons suaus en harmonia amb la dolcesa de la
seva expressio, per bé que contrastant amb
els tons severs de la figura austera de Joan, el
penitent del desert, i la de Jests que, com un

de tants pecadors, ha acudit a Joan...”.

Lany 1956, trobarem plegades les obres,
com ja havia passat a I'església de Betlem, del
pintor Llucia Navarro i de I'escultor Tomas
Bel. Tots dos treballaren a Tornabous. A més
dels seus noms,” a la signatura del conjunt
també es consigna el de Jordi Cantd, com
a “decorador”. Aquest darrer tornard, més
endavant, a fomentar el treball en equip amb
Llucia Navarro. El projecte global es presenta
al presbiteri, que presidird una talla de

I'Assumpcié.”® Quatre angels musics ocupen

les seves posicions a esquerra i dreta de la
Verge; més amunt, uns altres dos sostenen
la seva corona. Per sobre de tot, hi trobem
la representacié pictorica de la Trinitat en
una mena de baldaqui. El 1961, samplia
el conjunt de pintures i apareixen al mur
frontal, mercés a la intervencié de Jaume
Minguell i Miret, el conjunt dels apostols i, en
les parets laterals del presbiteri, I’Anunciacié,

al'esquerra, i la Nativitat, a la banda dreta.

Lany 1957 Llucia Navarro pintaa Tarrega. El
seu quefer va destinat a ornar la capella d’'un
monestir, inaugurat el 6 de juny de 1954,
de monges carmelites. Aquest treball artistic
es fa, un cop més, amb la concurréncia de

Iaportacié escultorica de Tomas Bel:
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El 9 de junio de 1957, Domingo de
Pentecostés y tercer aniversario de la
fundacién de nuestra comunidad, tuvo
lugar la bendicién del retablo de Ntra. Sra.
del Carmen y del Amor Divino, titular
del monasterio, el cual se halla en la parte
izquierda del presbiterio y frente a la reja del
coro mondstico. La imagen de la Virgen es
de talla, asi como el Espiritu Santo que, en
forma de paloma, se cierne sobre la cabeza
de Ntra. Madpre, obra del escultor Tomas Bel,
y las pinturas de dos dngeles musicos que a
derecha e izquierda le acompafan, fueron
realizadas por el pintor y dibujante Llucia

Navarro, ambos artistas de Barcelona.®

Joaquim Calderer Serra ratifica aquesta nova
col-laboracié quan escriu, en referéncia a la
feina de Llucid Navarro: “pinta dos angels
musics que formen un triptic amb una
escultura de la Verge, feta per Tomas Bel”.®

El conjunt resultant és molt harmonids.

Llucia Navarro tornara a treballar a Barcelona
I'any 1958, a la Llar de Matrimonis Ancians
Sant Jordi. Se’n parla en la publicacié Destino
en un ndmero cotresponent al juliol d’aquell

any:

Justamente, uno ha conocido en esta capilla
unas pinturas murales y unos detalles
ornamentales que figuran entre las mejores
realizaciones de arte littirgico que le ha sido
dable contemplar. Toda la decoracién de esta
capilla ha sido llevada a buen fin por Navarro

Rodén. Este pintor, en efecto, no sélo es el

autor de las tres pinturas murales, sino que ha
disefiado la mesa del altar el baldaquino, los
ambones, la reja que cerca el presbiterio, los
vitrales y los bancos. La decoracidn tiene asi

una indestructible unidad.®

Lagost de 1958, Llucia Navarro completa
el cicle de pintures murals que sén previes
a la realitzacié de Sant Antoni de Vilanova.
Pinta una anunciacié i un naixement amb
'adoracié dels pastors a la capella particular
de Duran Farell, a Palau de Plegamans.
Quan s’atansi a la capital del Garraf ja es

ot parlar de la consolidacié d’un discurs
pot p

propi.

4.3. Les noves pintures i marqueteria
de lesglésia de Sant Antoni Abat,
a Vilanova i la Geltri

Ja haviem apuntat com mossen Camprub{
completa la seva formacié a Alemanya
entre els anys 1955 i 1958. Qui decorara
lesglésia que a continuacié ens ocupard,
per la seva part, també havia progressat. La
seva experiéncia primigénia com a muralista
sha eixamplat treballant a diversos temples
de la geografia catalana en la década dels
anys cinquanta del segle XX, i també en
altres indrets de la geografia peninsular com
ara I'església madrilenya dels Sagrats Cors.
Amb aquest bagatge, ja ric, arriba Lluci,
Pany 1959, a treballar a Vilanova i la Gelerti
amb la seguretat d’'una paleta i uns pinzells
que han superat amb exit les realitzacions

primerenques.

Passats molts anys de 'aprovacié eclesiastica
que autoritzava 'execucié de les pintures
d’aquesta església vilanovina dedicada a
sant Antoni Abat, encara es recorda el cert
caire rupturista que suposaren aquelles obres
realitzades per la ma de Llucia Navarro. Aixi,
per exemple, escrigué Josep Arasa, el 2014:
“El seu treball va aixecar polémica a la major
part de localitats on va pintar per la seva
visi6 personal de les escenes religioses. [...] A
Vilanova van ser motiu de discussié popular

els seus murals”.®’

Abans de comprovar la recanca que
produiren a alguns, ens cal abordar la génesi
de les polémiques pintures. El 2 de febrer
de 1959, es demana autoritzacié al Bisbat
de Barcelona per escometre 'tlltima fase del
projecte amb qué finalitzava la reconstruccié
de lesglésia, malmesa durant la Guerra de
1936. Novament trobem que el programa
decoratiu és revisat pel doctor Francesc
Camprubi i, com a novetat, també pel

% La seva conformitat

doctor Juan Ferrando.
propicia el vistiplau. El dictamen favorable
es rebrid per carta signada a l'arquebisbat
per A. Bech; no hi haura obstacle per a la

realitzacié de 'obra.®?

Queda constancia documental del pressupost
inicial, aproximat, presentat per l'artista. Es
conserva a 'Arxiu Parroquial i té data de 7

de febrer de 1959.

En el document queda palés que sobeira

el projecte del senyor Cantd, i que preveu

uns cent metres quadrats per contenir les
pintures murals. En el mateix arxiu, també
es troba un segon pressupost, més precis
quant a la despesa i també pel que fa a la
tematica de les pintures, que és potser el que

més interessa.

NAVARRO RODON

PARROQUIA D S. ANTONIO
YILANUEVA Y GELTRU

Presupuesto aproximado de las pinturas murales al fresco- in-
cluyendo, proyectos, estudios, y realizacién - & ejecutar por
uf, en el presbiterio del altar mayor de dicha Parréquis.
Superficie total a decorar, segin el proyecto de la reforma
realizado por el Sr. Canté, unos cien metros cadrados.

L importe - con ligeras oscilaciones segin la temdtica del

mismo - seria alrededor de las cien mil Eﬁ'
2 ko

e

ROELONA % FEBRERO 1959

i s Ry

Per ala ctipula, que es resoldra amb la técnica
de pintura al fresc, sassenyala la realitzacié
figurada de personatges veterotestamentaris,

i també del Nou Testament i sants cristians.

NAVARRO RODON

PRESUPOST DS LES PINTURES A REALITSAR PGR MI TN LA BSGLESIA
ARXIPRESTAL TE SAN AWTONI ABAD DS, VILAWOVA I LA GELZRU.

CUPILA : ( representacis de 1’Anyell M{stic, acompanyat
de deu figures de 1Antic 1 Nou Testament, que
serdn, Abraham, lielquiesedech, loises, David,
Hlias, S, Joan B. , S. Pere, 3. Pau, 5. Abdd,
1 5. Senén )

Superficie que ocupen aquestes figures sobre un
Tons que realitsard 1’esticador, en un color 1lis
clar, 50 metres quadrats.
Preu de la pintura al fresc,

CORNISA : (dos dngels- un & cada banda - glorificent
figura del Sant Patré)

Superficie que ocupen cadasciin d’ells, 6 m. qu.

Preu dels d0Besscsscsccsssssscsrsssssassessesnsanssnss 12.000°00
PANELS : (un representant les Noces de Cand, i 1’altre la

Multiplicacié dels pans i dels peixos )

_Superficie que ocupen cadascin d’ells, 36 ma.
c Treirdels dos. cane 72,000 “00p
3 . . T
: Darna 2 dAbril de 1959

i PR

Quan els treballs es duguin a terme, es
complird amb la previsié d’incloure-hi els
retrats d’Abraham, Melquisedec, Moises, i
David, perd no d’Elies, que deixa el seu lloc
en favor de la presencia d’Isaies. A laltra

banda, no hi haurd canvis; aixi, hi seran
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presents sant Joan, sant Pere, sant Pau, sant
Abdé i sant Senén. Contrariament, no hi
haurd, en la realitzacié final, la preséncia
central de P'Anyell Mistic, siné la d’una
representaci6 de la Trinitat. Aquest conjunt,
el més elevat, és resolt emprant cinquanta

metres quadrats de paret.

Més avall, a la cornisa sén proposats dos
angels. Ocuparan la seva posicié a dreta i
esquerra de la talla del patré del temple, a

qui glorificaran.

Dos panells, finalment, completen la
proposta. Cadascun amb una superficie
de trenta-sis metres quadrats, contindran
respectivament la representacié dels episodis
de les Noces de Canaan i de la Multiplicacié

de Pans i Peixos.

El cost economic de les tasques, al complet,
que han quedat marcades en document de
2 d’abril de 1959 esta xifrat en un total de
134.000 pessetes.

Per fer realitat el que sha anticipat al
document vist, en [lesglésia dedicada
al patr6 de Vilanova i la Geltrd, Llucia
Navarro treballa formant part del mateix
equip que havia escomés la tasca d’enllestir
feina a Tornabous. Laparellador de I'obra
torna a ser, com sha apuntat, Jordi
Canté; Pescultor serd Tomas Bel. Aquesta
ocasid, perd, Llucid Navarro prendrd una
responsabilitat afegida. En un document

amb la mateixa data que l'anterior, fa el

calcul per a un projecte on la fusta serd

protagonista:

Parrdquia de Sant Antoni Abat, a Vilanova i
Geltrd.

Pressupost de lexecucié de deu dibuixos
originals d’altres tants sants barcelonesos, de
0,75 m. d’alcada, i de dirigir-ne la realitzacié
en marqueteria, per als cadirals del presbiteri
de la dita parroquia, segons el projecte del
senyor Jordi Cantd... pessetes 8.000.
Barcelona, 2 d’abril de 1959

Ll Navarro Rodén

PARROQUIA DE SANT ANTOFI ABAD, A VILANOVA I GELTRU.

Pressunost de 1a execuci de deu dibuixos originals
d’altres tants Sants barcelonesos, de 0,75 m. d’al-

§ada, 1 de dirigirne la realitsaci en marqueseria,

per els cadirals del presbiteri de la dita Parrdquia,

segons el projecte del sr. Jordi CAaNt6eeeeeseseresrsnss Ptas.§.000 00,

Els artistes es posaran mans al’obra. Pel que fa
a Llucia Navarro, podem seguir el ritme dels
seus treballs si atenem als rebuts que estenia
conforme els anava cobrant. Curiosament
va estendre dos d’aquests rebuts pel mateix
concepte i quantitat. SOn els corresponents
als dibuixos de les marqueteries previstes i
tenen dates, respectivament de 2 de setembre
de 1959 i de 23 d’octubre del mateix any;
el primer parla del pagament rebut de part
de la Junta de Reconstruccié de S. Antoni
Abat i el segon consigna la Junta d’Obra de
la Parroquia de S. Antoni Abat.

Tl
otk Do Tt o Recorstui S
Moo, o Sdomavn | Lo Gondhitat ol weick

P 8.060' =

e wavanno roooN ﬂ’”/" 2 ‘)23
He rclock o B Qootliols w&@wu‘j
4§ Audos Mool e Ullewoin & Sebbd, G uadiict
S ik il oy la b olifuien i B olucco
o anapiivies repwsatent ashe At ek
douade, al, cacbrals Al e Lidens ok

mesos

Son ¥ F.ovo=X PTas %

De I'obra monumental en queda constancia
que la totalitat de la feina va ser cobrada per
Pautor en data 23 d’octubre de 1959. El
rebut, ara si, deixa constancia que el que es
va pintar va ser la Santissima Trinitat, com ja
haviem avancat. No especifica, perd, quins
van ser els deu personatges que finalment

van quedar immortalitzats.

L. NAVARRO RODON

Abans de la percepcié completa dels
honoraris corresponents, la premsa parlava
de Pexecucid de la pintura que s'associava a
la segona fase dels treballs de recuperaci6 del
temple. En article de I'l d’agost de 1959 es
podia llegir al Diari de Vilanova de '¢poca,

amb capgalera i articles en castella:

La primera fase de reconstruccién de nuestra
arciprestal parece que fue presidida por el
criterio de restaurar hasta el dltimo detalle.
Dejar a la vista del publico, nuestro templo,
como lo vieron nuestros antepasados [...]
Mosén Garriga alcanzé en nuestros dias
llevar a cabo personalmente una magnifica
obra, que tan sélo en sus detalles es preciso

terminar.”’

La imatge de I'Arxiu Escofet permet veure
I'enderrocament de la columnata per donar
I'aspecte definitiu al temple abans d'emprendre’n
la decoracié pictorica.
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De molt d’interes resulten les apreciacions
que desperta la pintura que s'apropia de les
parets de l'església: “Viene la segunda fase.
Terminada la mole inmensa de fibrica del
edificio, débese llevar a cabo su decoracién

interior. Y afluyen las discusiones”.”!

Qui escriu, Juan Rius Vila, admet que a ell,
en principi i com a altres, també li hagués
agradat entrar a larxiprestal i trobar-la
exactament tal com era abans de la guerra que
la destrui. No obstant aix0, reflexiona i diu
que, com que calia reconstruir —i no aixecar
de nou el mateix que hi havia— és precis fer
I'adaptacié d’acord amb les circumstancies,
procurant millorar el que era un conjunt
que ja no hi é. Aquesta manera de pensar,
confessa l'articulista, no la va descobrir fins

al moment d’haver trobat Llucia Navarro:

Quizds esta posicion yo no la haya
comprendido  bien hasta ponerme en
contacto con el artista que pinta los frescos
de nuestra vieja arciprestal, don Luciano
Navarro Rodén, con quien he sostenido
didlogos y una larga conversacién que llegd
hasta la intimidad, durante los cuales le
planteé muchos problemas, de dificil solucién
para mi, pero que él —a mi parecer— supo

resolvérmelos con toda precision y detalle.”

Van caldre les explicacions de lartista per
tenir consciéncia clara de la valua de la
contribucié plastica que hi feia; no n’hi havia
hagut prou de només veure el que, en aquell

moment, ja es veia practicament enllestit:

Tan sélo me he reconciliado con la nueva
adaptacién de nuestro templo arciprestal
al ver, o casi ver, su realizacién y sobre todo
hasta haber apurado la paciencia de este artista
singular que con tanta competencia dirige la

ornamentacién interior de la misma.”

Per dos cops es podra llegir en larticle
que s’ignora el criteri que porta a I'eleccié
del nostre muralista per efectuar la tasca
encomanada. En la segona, pero, es deixa
entreveure la sospita: “Supongo que verfan
antes algunas de sus nobles y logradas
realizaciones. No sé si, como yo, se han
interesado por su personalidad, si han calado

hondo sobre su formacién profesional”.”

Larticle  aprofita  per fer  diverses
consideracions arran d’alld que la trobada
amb l'artista aporta durant I'entrevista. D’ell
recordara un seguit d’obres que I'avalaven;
explica la técnica amb qué shavien fet,
la preparacié preliminar que requerien,
la propia execucié de les feines. També
en destaca el respecte que Llucid mostra
per lobra arquitectonica que acull la seva
pintura. Les qiiestions técniques, després,
deixen pas a aquelles propies del contingut

de l'obra... i conclou:

Cuando un artista que decora una Arciprestal
como la nuestra de San Antonio Abad,
conoce a fondo la técnica, vive la Liturgia,
y los personajes biblicos y santos le son
familiares, aunque de momento no lleguemos

a comprenderle en su concepcién moderna,

podemos estar tranquilos. Su imaginacién,
su concepcion de los valores eternos, por
modernos que sean, innovadores que sean,

llegardn a nuestra alma.”

LChabilitac de Llucid Navarro per fer-se
entendre devia ser gran. Sembla que podia
persuadir amb bones raons aquells que
sadrecaven a ell per rebre explicacions
sobre la seva proposta. La seva bonhomia
el convertia en una persona que resultava
propera i que, sense posar entrebancs, atenia
les qliestions d’aquells que veurien I'aveng
dels treballs. Devia parlar amb qui calgués,
tal com feu amb Joan Rius. Aixd permeté
que quedés registre del que eren les seves

pautes:

Una iglesia de una parroquia de ciudad serd
distinta que la de una parroquia rural y
distinta a su vez que la de un convento de
monjas de clausura. Asi se explica también
que en Francia, cuya religiosidad es —
permitaseme un calificativo poco exacto—
mds avanzada, se admitan decoraciones
de concepcién abstracta en templos, cosa
que nuestro pueblo, hoy por hoy, no puede
admitir. La pintura religiosa ha de ser fiel a un
pueblo y ha de ser, ante todo, fiel al Sagrario.
Todo esto es una limitacién a la inspiracién
de un artista que no sea profundamente

religioso.”

Que¢ deia Camprubi sobre l'art abstracte
en les esglésies? Ho admetia. També Llucia

Navarro ho faria, perd li manca el public

capacitat per entendre-ho. Tots dos, sacerdot
i pintor, coincidien a valorar I'adaptacié al
public.”

Especialment interessant és veure aquesta
coincidéncia en la linia pedagogica dels
discursos d’ambdds personatges. Llucia
Navarro devia estar amatent a poder donar
raé de la seva linia de treball, de les idees
que la sustentaven. En el moment que les
expressa, és professor, a I'Escola d’Arts i
Oficis i al Seminari Menor de Barcelona,
“donde pretende iniciar en el conocimiento
artistico a quienes en un manana préximo

serdn los pdrrocos de nuestras iglesias”.”®

Lafany per dirigir amb encert les futures
realitzacions d’art sacre van en paral-lel amb
la dificultat immediata de satisfer aquells que
veuen a tocar com estd canviant el temple
on es congrega la feligresia. Tot i que per a
Partista sigui normal fer-ne, no tothom estd
d’acord amb la innovacié. El pols de la ciutat

de Vilanova queda ben palés:

La Junta de Reconstruccién aprobd el
proyecto del nuevo Altar Mayor, obra de don
Jorge Cantd, aparejador especializado en Arte
Sacro. El nuevo Altar se adapta por completo
a las Normas de Liturgia Eclesidstica y da a la
Santa Misa, el acto principal, un tono sobrio
y digno. En la realizacién de este proyecto han
colaborado el escultor Tomds Bel y el pintor
Luciano Navarro Rodén, a quien de modo
especial nos referimos en este comentario.

Navarro ha ejecutado esta obra con agrado
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porque es fruto de la colaboracién entre estos
tres artistas y estd concebida con unidad de
criterio. Ha trabajado también a gusto porque
nunca ha encontrado ninguna interferencia
de la Junta de Reconstruccién, que estuvo
siempre de acuerdo con él y en él depositd
toda su confianza.

El que no parece estar tan de acuerdo con
sus pinturas es el publico, este publico
sabiondo —el publico ‘municipal y espeso’
de Rubén Dario—. Navarro Rodén quisiera
tener con este publico un coloquio amical,
para demostrarles que todo estd pensado
y meditado. (A ver si alguna institucién se

anima a organizar este coloquio).”

Per als reticents, i a falta de celebrar-
se la trobada anhelada, el sacerdot que
escriu  ofereix contraarguments davant
els detractors d’allo que ja sexecuta a la
parroquia. El primer, al marge de I'analisi
concreta de les pintures de Vilanova —
aquestes oportunament les consignarem més
endavant—, esgrimeix una anécdota viscuda

per Navarro mateix:

En cierta ocasidn, el Superior de una orden
religiosa querifa confiar a Navarro Rodén la
decoracién de su nueva iglesia. ‘Quiero —
le dijo el buen religioso— unas pinturas de
tantos metros y de forma ovalada que sean
como las que hay en nuestra casa madre de
Roma’, unas pinturas de un autor italiano del
siglo XVI. ‘Yo se las haré, respondié Navarro,
pero a condicién de que me deje ir vestido

a la moda del siglo XVI'. ‘Har4 reir’, dijo el

religioso. ;Y no haré reir que yo pinte hoy
una iglesia como en el siglo XVI?” Ahi qued$
cerrado el trato. Navarro, como es l6gico, no

decord la Iglesia.®

El treball de I'absis de 'església vilanovina el
dugué a terme Llucia Navarro “trabajando a
la mayor altura a la que jamds hasta entonces
tuvo que distanciarse del suelo y a la que

nunca tuvo que volver a llevar sus pinceles”.®!

la imatge recull I'aspecte de la capgalera del

temple una vegada enllestits els treballs de Llucic
Navarro. Una reubicacié de la imatge del titular
de l'església propicia la desaparicié dels angels
que, com observem a la fotografia, el custodiaven

de bon comencament.

La preocupacié6 del pintor per I'alcada a qué
es trobarien les figures de la volta devia ser
gran. Detectem que conversava respecte
d’aquest tema perque, aquells amb qui parl3,

ens expliquen com treballa el pintor:
pliq treballa el pint

Anteshahechoun estudio detallado de nuestra
gran mole en su aspecto arquitectdnico.
En su criterio, que jamds el artista pintor
debe prescindir del arquitecto, dejéndolo
con sus frescos y su pintura en el mds puro
anonimato. Al revés. Modesto en su obra y
en sus modales, el sefior Navarro, cree que
el artista pintor debe coadyuvar a la obra del
arquitecto y que ambos deben compenetrarse
en absoluto, haciendo que ambas obras
resalten como una perfecta unidad [...] Para
llegar a esta unidad, ha pasado nuestro artista
por sus sinsabores. No es nada ficil adaptar
su arte a las dimensiones inmensas de esta
mole gigantesca que llamamos San Antonio
Abad, sin que sus figuras pintadas, sobre todo
en la parte superior, no cayeran... Adaptarlas
a la béveda y hacer de ellas unas figuras
normales es todo un proceso de elaboracién
en su estudio particular [...].%

Pels testimonis contemporanis podem
saber, fins i tot, que es consideraren diverses

possibilitats. Coctubre de 1959 es recorda:

Navarro Rodén recibié el encargo de decorar
esta iglesia hace unos nueve meses. Desde
entonces, ésta ha constituido su mdxima
preocupacién; de dia y de noche ha pensado

en ella. El proyecto que le entregaron no

es el que ha ejecutado. En el primitivo
proyecto se pensaba en pintar toda la béveda
del presbiterio y dejar lisa la pared trasera.
Después de pensarlo, Navarro presentd otra
solucién: la actual. Pintar una ctipula encierra
una gran dificultad, a la que habia que afadir
en este caso la que produce su excesiva altura.
En la solucién actual se pretende ‘bajar’
la béveda. Los colores de las paredes y en
especial de la béveda, estdn pensados para que

ésta dé la sensacion de mds baja.®

A més d’aquesta voluntat, a les figures que
collocaria en la part més alta, caldria tractar-
les de manera especial. La solucié que coneix
Navarro: “Tiene sobre las figuras aquella clara
percepcién de saber que ante sus ojos deben
presentarse desproporcionadas y horrendas
para que lleguen al publico apartado a su
proporcién normal”.*

En el centre estd pintada una representacié
de la Trinitat. La disposicié és lineal i els
tres aspectes de la divinitat se sobreposen.
A esquerra i dreta hi ha altres figures,
“destacando en semicirculo sobre el ocre
dorado del cielo y acompafando a la
Beatisima Trinidad los santos Patriarcas y
Profetas del A. T. Abraham con su hijo Isaac,
Moisés, Melquisedec, David e Isafas a un
lado v, al otro, el Precursor San Juan B., los
ap6stoles San Pedro y San Pablo y los santos

patronos Abdén y Senén”.*

Les mides dels retrats, perqué¢ ens fem

una idea de la grandaria, sén tres metres
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amb seixanta centimetres.*® Respecte de la
ubicacié i la tematica abordada, ja no en
les alcades, siné com a complement de la
centralitat de l'altar eucaristic, es diu de la

revisié de artista:
p

Al elaborar sus pinturas tuvo muy en cuenta
en no estorbar para nada la visién de la Mesa
Santay que sus frescos de a derecha ¢ izquierda
de la misma, nos recuerden, por medio de la
multiplicacién de los panes y los peces, y las
Bodas de Cand, que el pan y el vino son los
elementos esenciales para el sacrificio que el

sacerdote ofrece.®”

Pel que fa a les realitzacions en marqueteria,
val la pena recordar la consideracié amb que
sha tingut 'aportaci6 de Llucia Navarro a la

capital del Garraf:

El seu projecte més important en marqueteria
que sha localitzat fins al moment és el de
Iesglésia arxiprestal de Sant Antoni Abat de
Vilanova i la Geltrd, tant per la seva quantitat

i cura en els detalls, com per haver estat

realitzades les marqueteries amb productes de

gran qualitat i una tecnica excel-lent per part
del taller Sagarra. Fins ara no sha trobat cap
més església decorada per Navarro Rodén on

la marqueteria adquiris tanta preeminéncia.®

Abans que a Vilanova, Llucid Navarro havia
fet marqueteria per a la decoracié d’un espai
sagrat a Barcelona. Es tracta de la realitzacié
dels ambons de la capella de la llar de
matrimonis ancians de la qual, més amunt,
hem fet memoria. Labast del treball en
fusta, evidentment, era menor. Va haver de
realitzar els retrats dels quatre evangelistes.
Per a Vilanova, els setials del presbiteri
requereixen més personatges . Els que haura
de mostrar lartista sén els sants catalans
seglients: Ramon de Penyafort, Maria de
Cervelld, Oleguer, Joaquina Vedruna, Pere
Nolasc, Cugat, Pacia, Eulalia, Sever i Josep
Oriol. També hi ha marqueteria al sagrari;
tamboret de I'escold, bancs, confessionaris,
trones. A les capelles laterals: la inscripcié
INRI i instruments de la passié, a la
dedicada a 'enterrament; la representacié de
la pardbola de les deu verges, en la primera

capella del costat de I'epistola.

Imatges fetes en marqueteria de sants catalans que es troben als sefials del presbiteri de I'església
parroquial de Sant Antoni Abat de Vilanova i la Gelirg

Les fustes emprades al conjunt dels seients
cerimonials les identifica Fernando Sagarra,
responsable del taller J. Sagarra amb que
treballd Llucia Navarro. Hi sén presents la
caoba, bants, boix, sicomor blanc, sicomor
picat, olivera, macoré, freixe, freixe ondulat,
penera, mahagua, arrel de noguera, argent i

nacre.®

4.4. L'oposicié critica a

la realitzacié vilanovina

La critica popular afectava per igual el
grup de labsis i el del tambor: “El publico,
solapadamente, dice que los santos de la
béveda tienen una forma horrible, que la
Santisima Trinidad es pésima, que los peces
no se agarran por la cola, que el novio de

Canadn no llevaba corbata, etc. etc.”.”®

Pel que fa a les escenes dels miracles de Crist,

S .
sesgrimeix la defensa segiient:

Es cierto que los pescadores no agarran los

peces por la cola; pero un pez cogido por las

agallas quedarfa oculto por las manos y no lo
percibiria bien un profano, y menos a tanta
distancia. Es cierto también que los panes
no son como los de la época y que las gentes
no se sentaban sobre mantas ni se cubrfan
la cabeza con sombreros de paja. Pero creo
que de lo que se trata es de que se vea, lo
mids claramente posible, la multiplicacién de
los panes, y esto se logra. Y no se lograria si
se hubieran pintado los panes dzimos, y las
gentes con la indumentaria de la época, en
que Cristo no serfa mds que un hombre como
los otros. Verfamos una multitud y nada mds.
Y nadie se darfa cuenta de que se representan
las bodas de Canadn si el pintor se cifiera a las
costumbres de aquella época.

Parece extrafio que los que no admiten estas
imdgenes, que tienen mds de simbolo que de
realidad, porque no se acomodan a la realidad
de la época de Cristo —es muy discutible que
sea ésta la razén por la que no se admiten—
admitan perfectamente las de la época
romdntica menos auténticas que las actuales.
Y si bien las imdgenes no son de la época de

Cristo, ¢no es Cristo de todos los tiempos?”!
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4.5. El tresor de Uarxiu parroquial

Esperonats per la polemica aixecada al
voltant de les primeres pintures de Llucia
Navarro a Vilanova, haviem de treure el
maxim d’informacié possible sobre el procés
de la seva creacié. El rector de la parroquia,
mossén Pere Mil, ens facilitd el contacte
amb la persona que més bé coneix I'arxiu
de la seva església i, en conseqiiéncia, vam
prendre contacte amb Francesca Roig
Galceran. Amb ella vam fer una visita al
temple, primer; després vam emprendre la
recerca en el fons documental parroquial.
De larxiu ja nhaviem tingut noticia i,

de fet, en aquest treball hem citat algun

dels seus documents atenent al fet que ens

donaven pistes de la genesi de les pintures.

La sorpresa, en buidar algun dels armaris

del mateix espai que ocupa larxiu, va ser
pat q p

Figura neotestamentaria de Joan Baptista (fragment).

Els dibuixos conservats que refraten personatges de |'Anfic Testament corresponen

a Abraham (esquerra) i a Isaies (drefal.

laparicié d’'un material del qual parlarem, a
continuacid. En el fons documental s’havien
conservat alguns dels cartrons emprats per
a lexecucié dels frescos. Lexcepcionalitat
de la troballa és notable i, a més, 'estat de
conservacié d’aquests dibuixos originals
de Llucia Navarro és optima. Resta trobar,
a banda d’aquest article, més recursos per
difondre el coneixement d’aquest fons.

Per posar en valor, inicialment, el que
sha trobat, assenyalem que es tracta d’un
conjunt de catorze cartrons. Tres d’aquestes
realitzacions corresponen a  personatges
de la ctpula de Sant Antoni de Vilanova;
concretament, a Abraham, Isaies i Joan
Baptista. No shan conservat, en el fons
parroquial si més no, la totalitat dels originals
corresponents a les figures d’ambdds

testaments i sants.

Onze dibuixos corresponen a seccions en
qué es parcel-ld 'obra que representa les
Noces de Canaan, a I'absis de la mateixa
església. Atenent a la manera en qué shan
retallat alguns dels originals d’aquest segon
bloc, més quantids, es pot endevinar en bona
mesura l'organitzacié seguida pel mestre
pintor per a les seves sessions de treball
damunt les bastides. De fet, tenim una

quantitat considerable del “trencaclosques”.

S’identifiquen, en tres fragments diferents,
els assistents de la taula presidencial del
convit. S’hi troben els nuvis, esquarterada
ella. També hi ha part dels primigenis

servents a qui Jests ordend omplir les tines.

La taula presidencial del convit nupcial
amb alguns dels assistents.
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Sén observables, cadascuna en seccions

separades, les emblematiques figures del

Mestre i la seva mare...

Al marge d’identificar els protagonistes,
és interessant veure com les tisores han
delimitat, sobre la gran composicid
global, la manera com saniria traspassant
ordenadament a la paret el dibuix, que,
mitjangant 'estergit, es marcaria en la seccié
fresca preparada ad hoc per esdevenir després

la pintura definitiva.

gl &
De la manera que hem apuntat, aixi, podem
precisar que qui vessa l'aigua, que després

seria convertida en vi, va ser pintat en

jornades diferents. En una es representaria
el

la seva cara, i en una altra de diferent faria

que aparegués el seu cos abracat a la gerra

que buida.

Es constata, d’altra banda, una gran fidelitat
g
de la realitzacié definitiva als esbossos
preliminars. Només és clara una excepcié:
la figura d’'un dels apostols assistents a la
celebracié de les nupcies, el que ocupa la
part més extrema al capdamunt esquerre de
la composicié, que ha perdut el nimbe que,
q q

en principi, tenia reservat.

El caracter excepcional del conjunt de

dibuixos, a banda dels valors intrinsecs que

tenen, ve del fet que, com a norma, Llucia
Navarro no tenia per costum conservar
aquesta mena de realitzacions. Que se n’hagi
conservat a Vilanova una nodrida col-leccié

esdevé un cas tnic.”

Res no sha trobat dels dibuixos de I'altre
gran tema evangelic de I'absis, ni tampoc del

retrat trinitari.

4.6. Els trets de Llucia Navarro
als dibuixos de Vilanova

En els dibuixos al carbonet que ens ha
regalat interés d’algti a preservar-los, entre

altres testimonis arxivistics de la parroquia

de Sant Antoni Abat, apareixen un seguit de
trets caracteristics, no només de les pintures
vilanovines, siné del conjunt de la produccié

de Navarro.

Detectem, en la fesomia dels retrats, que
Ieficacia expressiva del nostre pintor es
fonamenta en el protagonisme del dibuix.
La delimitacié, amb contorns definits dels
personatges i de cadascun dels detalls que
els configuren, ens evidencia el domini de
la guia marc de tota la realitzacié abans
d’adquirir-ne el color. La seguretat del
trag, perceptible a 'extrem en els originals
examinats, és alld que conferira la definitiva

forca a l'obra.

El conjunt de figures humanes vistes se
sotmet a un canon propi i personal de
lartista que ens ocupa. Mans i peus s6n
volgudament engrandits, aixi com també
els ulls. Aquestes constants fan que, com
pocs, Navarro pugui ser considerat un hereu
directe de les grans realitzacions artistiques
de la pintura sacra de temps precedents:
de la totalitat de l'art cristid fins al segle
XII, des de les petites icones i els cicles
iconografics de la llunyana Siria, passant
per la Capadocia i Armenia, ’Egipte copte,
Grécia, el mén bizanti romangs, ucrainés,
rus, els grans mosaics italians —des del
nord a Venecia i Ravenna fins al profund
sud de Monreale, Palerm, Cefalt—, fins a
arribar als cicles iconografics del romanic
europeu occidental de Catalunya, Castella

o Franca.
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El tractament del conjunt compositiu mena
I'obra cap a la simplificacié formal on sén
preferides les visions planes, amb molt poca
referéncia de profunditat. Les parets que
pinta Llucid Navarro no desdibuixen la
realitat de I'arquitectura, siné que en fan una
alianca que lenalteixi. Aix{ l'artista col-loca
la seva pintura i, a Vilanova, com en més de
trenta ciutats catalanes, ofereix un testimoni
de la presencia contundent de 'obra de gran
format. Lexcepcionalitat d’aquesta obra
nostra del Garraf, potser, és poder resseguir
com ha deixat constancia de la seva génesi

conceptual i formal.
4.7. Una obra amb continuitat

Malgrat la recanca amb qué la primera
intervencié de Llucid Navarro despertd a
Vilanova, el fet és que l'autor fou requerit
per intervenir novament en el mateix temple.
Hem vist com lacceptacié de les pintures
de Llucid Navarro a Vilanova no va ser
unanime, ans al contrari, inicialment havien
suscitat controversia. La polémica potser es
va esvair. El rebuig d’alguns esta clar que no
quedaria enquistat. De fet, al mateix autor se
li fa un nou encarrec per al temple. Al cap i a
la fi, aixd denota 'admiracié que s'imposaria
finalment i que alguns, des de linici, ja
manifestaven.

Una nova capella per al Santissim serviria
per mostrar la vitalitat de la parroquia quan
aquesta celebrd el sis¢ centenari. Llucia
Navarro hi treballara, el 1963, col-laborant

novament amb 'aparellador Jordi Canté:

Se ha concebido el altar, situado elevado
para que sea bien visible por todos los fieles,
altar que serd un bloque de piedra natural de
color negro, encima del cual se colocard un
sagrario grande de lineas austeras. Al altar se
subird por unas gradas de piedra. Detrds del
mismo habrd una gran pintura mural de toda
la anchura de la Capilla, que representard la
Santa Cena, en recuerdo de la institucién de
la Eucaristia; la e¢jecucién de esta pintura se
ha encomendado a Luciano Navarro Rodén,
el mismo artista que realiz los dos grandes

paneles del Altar Mayor.”

D’aquestes  tasques queda  constancia
documental, conservada a ’Arxiu Parroquial.
Hi trobem lautoritzacié rebuda de part de

'autoritat eclesiastica.

OBISPADO DE BARCELONA

Bareelona, 26 de octubre de 1963,

Vista la precedente instanola del Muy Rlo. Sr. Phrroco-
Arcipreste de Villanuebd y Geltrd y el favorable informe
emitido sobre la misma por el Rdo. Dr. D. Frencisco Campri-

be, de ¥ @e Arte Saoro
en el Seminario Diccesano;

POR EL PRESSNIE demos lNuestra aprobaciln al proyecto de
Alter del Santfsino para la iglesia parroquial de Sen Anto-
nlo Abad de Villanuewa y Geltrd, y autorizamos pera que
aioho proyecto pueda llevarse a ejecucién, al ritmo de los
medios econémicos de que disponga para ello.

Lo decretd y firma el Ilmo, Sr. Vicarlo General ; de que

certifico. 7 oA

I . Al
(4

Por mandato de Su Srfa.Ilma,,

e ki

it

Decoracio, redlizada el 1963, de la Capella del Santissim,
del vilanovi temple parroquial de Sant Antoni Abat.

La figura de mossen Francesc Camprubi
faria 'informe que deixa via lliure per a la
realitzacié de la proposta. En conseqiiencia,
la intervencié artistica sol-licitada per
larxipreste queda validada. Lencarrec, pel
que fa a la pintura, es durd a terme utilitzant
la tecnica del fresc.”® Com a fet curiés, cal
remarcar que la taula del darrer sopar no
es troba pintada. Les figures dels apostols
i Jests, d’aquesta manera, representa que
podrien utilitzar el propi altar de I'espai com

a moble per al seu particular apat pasqual.

La solucié emprada en l'obra per incorporar
el fresc a la paret és original. La forma que

adopta la superficie pictorica s'adapta a la

geometria marcada per la preséncia d’una
paret coberta amb cerdmica i 'aprofita per
posicionar-se de manera esglaonada. La
mateixa solucié podem trobar en un treball
dut a terme lany seglient a la realitzacié
vilanovina. Es tracta també d’una intervencié
en una capella del Santissim; aquest cop, en
una església de Barcelona, Santa Maria de
Sants. Malgrat que el tema passa a ser el dels
Deixebles ¢’ Emmats, fins i tot la preséncia
del vi, que no era necessaria, s'insinua de la
mateixa manera que en l'obra de Vilanova:

amb la gerra que el deu contenir.

Al temple barceloni, en altres capelles

laterals, Llucid Navarro completa el
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Decoracio, redlitzada el 1964, de la Capella del Santissim, de la
barcelonina església parroquial de Santa Maria,del barri de Sants.

llegat que hi deixa emprant l'esgrafiat per
emmarcar algunes talles. Remarquem aquest
fet ja que, justament, amb la mateixa técnica
veurem que treballard també a Sant Antoni
de Vilanova. Locasié ve donada, el 1968, per
larranjament de la capella del Sagrat Cor de
Jests que impulsa la Confraria de I'’Apostolat
de I'Oraci6. Quan sempren la tasca, cal estar
atent a la noble simplicitat que demanaven
les resolucions artistiques del Concili Vatica
II per als espais considerats secundaris de
dintre un temple, com era el cas de les capelles
laterals amb els seus altars. La nova creaci6,
concebuda per Jordi Canté comptant amb
la concurréncia de Llucia Navarro, la descriu

larxipreste al detall:

La pared del fondo, esgrafiada, quiere
reproducir la alegoria de Jesds, Buen Pastor,
quien, como el mejor de los amantes, da
la vida por sus ovejas y el Angel de la parte
superior nos presenta un pan y un racimo de
uvas, como simbolo de la Eucaristia, en la que

encontramos el mismo Amor.”

Novament I'Arxiu Parroquial ens il-lustra
sobre la qiiesti6 econdmica que calgué
resoldre per tenir la capella agencada. Es
conserva el pressupost proposat per Llucia
Navarro. Demanava trenta-cinc mil pessetes
pel treball de dibuix previ i realitzacié de
esgrafiat; en el preu sinclou el treball al

fresc que també havia d’anar a la paret. El

dia que signa el pintor aquest preu és el 16

de maig de 1968.

Breasupost del projecte 1 dfbuix dels esgrafiate i fresc
a realitsar ex e frontal d”sltar de la capella del SATRAT
GOR & 1extorn de 1a imstee, per un import do poscetes TEN
‘TA CINC MIL ( 35.000°00 )

Inclou aquest pressupost, els dibuixos de 1‘esgrafiat
a tamany matural, i la realitssci6 per mf, = la paret, de
1cespai destinat al fresc.

Yo inclou, 1= tasca i el material emprat per 1‘estucador.

G > s < A

barcelons a 16 do maig do 1968

D’altra banda, sha conservat també el
document amb una estimacié més extensa
del cost global d’aquelles obres. Jordi Canté
és qui faria arribar la noticia de la despesa
que caldria fer. La data d’aquest altre paper
correspon al dia 27 de maig de 1968.

JORDI CANTO | MARCO
Liavon
Capita Marti Busutil, 20, 17 1.8
2035478
Barcelona-17

Molt aprooiat Sr. &
Adjunt, 11 envio el pressupost o“En
del prosbiteri a Vilanova 1 l1a

Amb la precisi6 documental i analisi del
resultat, no podem siné recontixer la
fecunditat creativa de Llucida Navarro. Va
quedar palés el seu domini de diverses
técniques. En lactualitat, pero, cal esforcar-
se per apreciar I'esgrafiat de qué tot just hem
parlat. Una capa de pintura a sobre gairebé
ens priva de distingir el dibuix original
de Iésser alat i de I'arbre de la vida que li
fa de contrapunt compositiu. Si que han
quedat ben visibles, pero, els anyells que ens

remeten, com sha llegit en la cita de més

amunt, a la figura de Crist com a Bon Pastor.

Esgrafiat de la capella del Sagrat Cor de Jests
de I'esgléisa parroquial de Sant Antoni Abat de
Vilanova i la Gelirg
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5. Conclusié

Hem arribat, gracies a la lectura de les cites,
a saber quina mena de retrets calgué que
Navarro suportés per part dels detractors
de les novetats pictoriques. Especificament
shan fet evidents les que sorgiren a Vilanova
després de només haver pogut intuir les
originades a la barcelonina església de

Betlem.

El fet és que la novetat de lestil i tractament
tematic de la iconografia religiosa en la meitat
del segle XX va topar amb els partidaris de

I'immobilisme de les representacions.

Un home com mossén Francesc Camprub i
Alemany va tenir el merit de defensar que els
artistes plastics, com és el cas de 'autor que
treballa a Sant Antoni Abat, tinguessin un

camp obert per a la creativitat.

A Pabsis de I'església citada, avui en dia, ens
podem acostar per tal de veure el que aquella

conflanga permeté realitzar.

Creiem que paga la pena haver-nos fixat en

aquesta petjada artistica; és la corresponent a

la seva ¢poca, amb la seguretat del moment,
sense el refugi del passat al qual, perqué en
tenia defensors, calgué enfrontar-se. Ara bé,
la millor argumentacié a favor de I'execucié
desenvolupada seria la d’una qualitat
tecnica i domini del dibuix, aparellada a la
de la tematica desenvolupada, com a base
que sustenta la pintura. I d’aquest trag,
ferm, segur i personal del nostre autor, a
larxiu visitat sha tret a la llum un exemple

excepcional.

El conjunt de cartrons descoberts sén
espléndids per si mateixos, atesa la qualitat
evident, perd també  tremendament
reveladors de lofici atresorat pel pintor
del qual, en part, hem pogut endevinar
estratégia per pintar, en el nostre cas

concret, a la capital de la comarca del Garraf.

Una prova fefaent de la nostra optima
valoracié de la primera empremta de Llucia
Navarro a la comarca és el fet que, per a dues
ocasions més, fos requerit per deixar noves
petges en el temple que havia ornat no sense

alguna reticéncia inicial.

NOTES

La primera “Exposicion de antes de curso” que promogué el grup citat es va celebrar amb anterioritat al curs
1945-1946. Va ser guanyador del concurs de pintura Llucia Navarro i del concurs d’escultura Tomas Bel. Veg.:
Bernat PUIGDOLLERS. “Els Betepocs, una agrupacié pictorica pionera a Catalunya”. Butlleti de la Reial
Académia de Belles Arts de Sant Jordi, nim. XXVII (2013), p.121-138. Noticia a p. 126.

“Reunido el Jurado designado para fallar el Concurso de Pintura y Escultura ‘San Jorge’, que anualmente
convoca la Diputacién Provincial, ha emitido el siguiente fallo:

Pintura.- Primer premio, el cuadro titulado ‘Escena doméstica’, presentado por don José Garcia Morales.
Segundo premio, a la obra titulada ‘Interior’ de la que es autor don Francisco Serra.

Han obtenido también votos para estos premios las obras ‘Plaza de San Jaime’, de don Emilio Brech Roger;
‘Oasis’, de don Alejandro Siches; ‘Composicién’, de don Luciano Navarro Rodén, e ‘Interior’, de don Manuel

Sorroca”. Cita a: “La Festividad de San Jorge”, La Vanguardia Espaiola (22 d’abril de 1951) p. 18.

“Con la aportacién de figura se ha formado una sola sala cuyo conjunto inspira verdadero optimismo con
respecto al cultivo de esta dificil temdtica por parte de nuestros pintores al agua. Indudablemente, el que
mejor resuelve sus problemas, con su espiritu de modernidad y una personalidad robusta y bien cimentada, es
Luciano Navarro Rodén, a quien, a nuestro parecer, con toda justicia, ha sido adjudicada este afio la Medalla
‘Manuel Risques Trilla’ [...] para premiar, en ocasién de cada exposicién del a entidad, al mejor intérprete de
figura entre los socios de la misma”. (Juan CORTES. “Arte y artistas. La 50@ Exposicién de la ‘Agrupacién de
acuarelistas de Cataluna, en la Virreina”. La Vanguardia Esparniola (10 de febrer de 1956), p.14).

“Per ingressar com a academic numerari cal primer que res ser presentat per tres academics numeraris. Tot
seguit tenen lloc tres lectures —de periodicitat mensual—. A continuacié cal presentar un informe sobre
el possible académic, elaborat per la Seccié de I'Académia a la qual opta. Després té lloc la votacié prévia i
finalment, la votacié definitiva, en la qual han de votar la majoria absoluta dels acadeémics, i el candidat només
pot guanyar per majoria absoluta dels votants.”

http://www.racba.org/ca/reial_academics.php [consulta: 5/08/2014].

“Navarro i Rodén, Llucia (1924-2007). Elegit academic corresponent per Premia de Mar (Barcelona) el 24
d’octubre de 2000.”
http://www.racba.org/ca/mostrarcurriculum.php?id=445 [consulta: 5-08-2014]

“Fundaci6 Jaume I. Memoria de 'any 1992”. A: Nadala 1992. Any XXVI (1992), p.10.

Tan important és la seva produccid en la poblacié de la Conca de Barbera que “LAjuntament de 'Espluga de
Francoli s’ha proposat catalogar i preservar I'obra pictorica de Llucia Navarro amb la declaracié de bé cultural
d’interes local (BCIL). També vol crear una ruta de 'art mural de Partista present en diversos edificis espluguins
impulsats per Lluis Carulla”. C. G. “Lart de Llucia Navarro a U'Espluga”, E/ Punt. Camp de Tarragona i Terres
de I’Ebre. 3 de gener de 2010, p. 32.

Paret, Tela i Paper. Lart de Llucia Navarro. LEspluga de Francoli: Museu de la Vida Rural i Fundacié Jaume I,
1995; Paret, tela i paper. L'art de Liucia Navarro. LEspluga de Francoli: Fundacié Lluis Carulla, 2004.

Lluisa SALA I TUBERT. “Llucia Navarro. La pluralitat de I'expressi6 artistica”. Butlleti de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, ntim. XVII (2003), p. 57-82.

Ibid. Citaala p. 57.
Loc. cit.
Ibid. Cita ala p. 62.

Ibid. Cita a la p. 66.
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