LA GENESI DEL «CANT ESPIRITUAL>
DE MARAGALL

per EDUARD VALENTI

A la memdria de Carles Riba,
el primer dels «emaragallistess.

LA PERSONA I EL MITE

Havia comengat aquest estudi sobre el Cant Espiritual amb el
propdsit de cenyir-me a ['obra en ella mateixa, prenent-ia com un
producte auténom ja de la voluntat que la cred i partint del principt
que tot gran poema ha de poder tolerar una analisi objectiva i des-
personalitzada. No havia d’ésser, doncs, un estudi genétic, sind una
simple interpretacié tematica i estilistica. No me n’he sortit. A cada
moment, mentre tractava de dilucidar el sentit dels mots aparent-
ment més planers {un «si», un «sind», un gerundi), em semblava
sentir la veu del poeta: «No € ben bé aixd..., perd ;vritat que
vosté ja m’entén?» Dones bé, no: no entenc, li anava a respon-
dre. Vull dir que em resistia a admetre que e fluid que emana d’uns
versos, venint de més enlld dels mots mateixos, s’hagi de comple-
mentar amb aquella altra irradiacié que brolla d’uns ulls, d’una pre-
séncia actual o recordada 1 que, a fi de comptes, fa innecessari tot
altre mitjd de comunicacié. D’altra banda, ¢d’on em pot venir ja
aquesta emanacid vivent, sind de les pigines en qué es concretd anys
enrera, en transposicions més o menys defasades? Aquella gran forea
moral que fou Maragall, solament en els seus escrits existeix per a
mi. La forca que és encara avui, pertany a una altra categoria d’en-
titats. Aquella la puc entrelluecar, mirant d’endevinar el substracte
subjacent a les seves antindmies 1 dissonincies. Aquesta segona ha
perdut ja tot misteri: una personalitat ha estat tipificada i conver-
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82 EDUARD VALENT

tida en esquema, més encara, en programa. En mite, podriem dir:
tema per als socidlegs, més que per als fildlegs.

No és gens facil distinguir entre el Maragall que fou, i la figura
mitica que perviu en el nostre mén social. Pel que es ven, la distin-
ci6 era ja dificil en vida d’ell. Hi contribuia la seva mateixa genero-
sitat, la comprensid i gentilesa amb qué, en cartes i converses, se
sitnava en el punt de vista de P'interlocutor ; contrastant, perd, amb
el rigords filtratge a qué, en la seva intimitat, sotmetia les impres-
sions vingudes de fora. Hi contribuia, sobretot, I’equilibri que mi-
rava d’establir entre la seva figura social, responsable envers els
altres 1 la collectivitat, 1 els seus particulars drets com a individu
lliure 1 autdnom. De fet, quan més exemplar ens sembla Maragall,
és quan el velem conciliar 1’acceptacid de les bases on s’apoiava
la seva personalitat social i civica {(en un mot, el seu conservadu-
risme) amb una irreductible llibertat d’esperit. Es veritat que 1'equi-
libri s'anava fent cada vegada més precari. Les circumstincies ex-
teriors accentuaven 1’escissié entre la seva persona intima 1 auténtica
1 la «persona» {en el sentit de mascara) que els altres provaven
d’imposar-li. Per efecte del seu prestigi moral, social i literari,
1 pel joe de les forces politiques i ideoldgiques a qué estava associat,
es trobd, vulgues no vulgues, investit d'una representacié que ell
mai no havia conscientment ambicionat. La gent se’l feia seu, 'en-
motllava sobre el patrd que creia més convenient, 1i atribuia senti-
ments, idees, actituds. Maragall volia i dolia, assentia i discrepa-
va ', Perd el procés d’apropiacié seguia endavant, saltant per da-
munt de les protestes, fossin només insinnades o dites a crits. I en-
cara avui no ha acabat: només que, convertit ja Maragall en un
simbol, o un idol, tant més intocable com més problemitic, aquella
dissondncia ha estat també inclosa entre les notes que componen la
seva figura i, convenientment interpretada, ajuda a fer-la encara
més edificant. Aixi, mentre 'un Uentén com una lluita entre les
edues animes» que convivien en el pit del poeta, 'una enamorada
del mén i V'altra assedegada d’eternitat®, hi ha qui Ia interpreta

. Vegi's, per exemple, en el proleg al vol. XXII d'Obres Compleres (cito per 1edicit
«dels fills»), el commovedor relat que fa Eugeni D'Ors de la resisténcia que Maragall
oposava a deixar-se enrolar a 1'obra normalitzadora de I'Institut o’Estudis Catalans. On
més violenta esclata Iz seva protesta, €s en els articles csmentats infra, nota 12; un comen-
tari, en certa manera correctiu, el ddna [z carta a Rahola de 19 de setembre de 1911
(0. C., I, p. 170). Vegi's també Joscp Romeu en Tres estudios de Literatuva catalana,
Madrid, 1955, p. 108,

2. M. de Montoliu, en Goethe en lo lteraturg catalana, Barcelona, 1935, p. 9. «8i
d'una banda & un decidit enamorat de tots ¢ls valors de la vida visible i tangible d’aquest
mdn, d'altra banda e veiem pregonament obsessionat pels misteris del més enlld 1 en
actitud d’anguniosa interrogacié davant el mdn sobrenatural revelat per la fe religiosa.»
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LA GENESI DEL «CANT ESPIRITUAL» 83

cronologicament, com una evolucid des d’actituds condemnables
(per bé que dignes d’excusa, donada V’edat i les ‘males companyies)
fins a la més exemplar conformacié a 'standard admés en matéria
moral, social i religiosa ?, .

Es urgentissim discriminar entre la persona i el seu mite. Hem
arribat a un punt en qué tota reinterpretacid, tota discrepincia ha
d’ésser benvinguda, només que es recolzi en el degut rigor de meé-
tode. Cal fer un esfor¢ per a considerar ’obra maragalliana amb els
ulls nets. Cal negar, sobretot, que aquell fluid que déiem es trobi
enlloc més que en les seves obres, 1 que ens hagi pogut arribar en
una mena de transmissid sacramental de persona a persona. Convé
també posar cura a no prendre com a valors positius el que eren
meres notes neutres 1 definitdries. Per exemple, comengant a acar-
‘rerar-nos cap al nostre tema, ¢l seu «uo professionalismes. Ounan en
la correspondéncia que sostingueren, Unamuno i1 Maragall coinci-
dien a declarar-se no professionals, el primer feia una coqueteria,
perd el segon es descrivia en un punt important. He de dir que em
sembla dubtbs que el «professionalisme» hagi fet nosa a cap poeta
gue ho fos de debd (no en féu ni a Shakespeare ni a Moliére, anant
al genere literari més lligat a un ofici). De segur que no n’ha fet
a cap cinteHectuals, si per professionalime s’entén entrenament se-
ribs en un métode. Ara, és veritat que Maragall no fou un professio-
nal, i aquest fet s’ha d’acceptar, sense lamentar-lo, perd tampoc
exalgar-lo.

GOETHE

Clarament d’un no professional fou la seva actitud envers l'autor
gue, més que cap altre, adoptd com a guia i font d’inspiracié :
Goethe, Només esporddicament, i gairebé sempre cedint a alguna
coaccid exterior, va intentar de situar-se a distincia del gran ale-
many per a considerar-lo criticament, per a descobrir juntures i
mecanismes, com fa l'intellectual tipic. Goethe és acceptat en bloc,
sense distincions ni critica. La seva complexitat és admesa com la

Que Muaragall sentis les inguictuds naturals en tota persona que a la capacitat reflexiva
afegeini una pregona religiositat, #5 cosa evident; perd Montolin desorbita enormement la
questié i en confon els termes. Religits no €s equivalent dé mistic, i Maragall cra fonamien-
tilment antimistic. En articles publicats al «Diatio de Barcetonaw et 2317 1 17-1V de 1948,
Montoliu  insisteix, contra tota evidéncia, a afirmar ¢l misticisime de Muragall; solament
que, no trobant apor en la seva poesia, el cerea en cls escrits en prosa.

. 3. Josep M.* Millas i Vallicrosa en E! sentido de superacién en Maragall, wArbor»
{1960), pp. 173-196, article que pot servir de paradigma de la critica, diguem-ho aix,
apolagética,
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84 EDUARD VALENTI

cosa més natural ; en certa manera, Maragall fa en Goethe Vexpe-
riéncia de la literatura total (i, en efecte, I’obra goethiana ve a ésser
una literatura completa, dins de I'alemanya). Un resultat d’aquesta
entrega irreflexiva, d’aquesta manca de distanciament critic en-
front del model, és la desproporcié que s’observa entre, d’una ban-
da, "admiracié sentida i la influéncia soferta, i, de ’altra, I’escassa
originalitat dels judicis emesos. Quan Maragall prova d’objectivar
els sens sentiments o les seves opinions sobre l'antor del Faust,
facilment incorre en tdpics i inexpressives vaguetats. Un bon exem-
ple és el que ens déna la carta a Carles Rahola, d’octubre de 1909 :

«FEm sembla una gran lectura per vosté la Verilat i Poesia de
Goethe. Jo mai I’he llegida de cap a cap, perd hi he pasturat tot
sovint. Hi trobard aquella gran serenitat de Goethe; de vegades
sembla més que humana, 1 per aixd no conveng, perd sempre és un
bell exemple. Es uu home gue domina massa per é&sser ben bé
home : sort que a la llarga es descobreixen, sota Pintent i I'aparién-
cia de domini, dolors i inquietuts que el fan ben germd nostre. Tis
a dir, un gran germa... del segle xvIir, per aixd» *

Maragall eserivia a Carles Rahola com escriu un mestre a un
jove deixeble. Aqui li déna, de Goethe, la clissica imatge del «Jfpi-
ter de Welmarys, un ésser inaccessible, la humanitat del qual només
es descobreix wa la largan. § Fou realment aixi com Maragall cone-’
gué Goethe; respon aguesta imatge a una experiéncia realment
viscuda ? No solament no hi respon, sindé que el cami que Maragall
segui per endinsar-se en "cbra 1 la persona del sen admirat model
fou exactament 'invers del que aqui descriu. El Goethe que el
captivd, en els seus vint anys, fou el Goethe romantie, 'autor del
Werther. T el captivd pel que tenia de desaforadament huma, d’ex-
cessiu, per la seva barreja de feblesa i titanisme. «Los autores ale-
manes», escritl a Freixas als vint-i-dos anys (i per «antores alema-
nes» eutén Goethe i, noti’s bé, Heine), «plicenme sobremanera y
se avienen mis a i cardcter que las sutilidades, puleritnd y me-
sura de los clisicos» 5. Fou més tard que descobri l'altre Goethe,
el clissic, pexrd tampoc aleshores no s'hi trobi estrany. Es pot, in-
cltis, dubtar que s’hagués arribat a adonar de la diferéncia, si no
li hagués obert els ulls en Josep Pijoan, que de vegades es complaia
a portar-se, prop del sen amic i mestre, com una mena de Mefis-
tofeles entremaliat.

En una d’aguestes ocasions Maragall escrivi uns tnots que certa

4, 0. C, IX, p. 152
5. Carta de 15IV-188t, 0. €., IX, p. 20.
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critica ha aprofitat a favor de la seva tesi d’una progressiva minva
de 1'ascendent de Goethe sobre el nostre poeta. Diu, efectivament,
en una carta a Pijoan (del 15-6-1904) ®: «Molt he admirat i admiro
encara a Goethe; perd cada dia sento més la tara racionalista de
la seva obra.» Truncada aixi, aquesta frase sembla expressar 1'ini-
ci d’un distanciament degut a raons ideoldgiques. Sobta, de mo-
ment, que després d'haver-lo estudiat tant, Maragall acabi mote-
jant Goethe de «racionalista», qualificatiu molt poc adequat per a
definir la seva posici6, ni filosdfica ni humana. La sorpresa s’es-
vaeix, pero, llegint la frase en el seu context, _

Es un fet curids (i molt significatiu en altres respectes) ' que,.
després d'haver-se decantat per Goethe en un conscient allunya-
ment dels classics, posat a traduir-lo, Maragall anés a triar preci- '
sament les obres que pertanyen al seu periode classicista, el que va
des del viatge a Itilia fins a la mort de Schiller : Elegies Komanes,
Epigrames Venecians, Alexis i Dora, El Nou Pausias i la florista,
obres escrites totes en distics elegiacs per a marcar 'enllag amb la
poesia llatina ; al mateix perfode pertany la més important de les
seves traduccions, la Ifigéniz. Aquesta espontania preferéncia pel
Goethe llatinitzant 1 hellenitzant no s’avenia gaire bé amb la teoria
literdria que Maragall elabord més tard, quan, convertit ja en una
institucié, cregué adient de formular el seu credo poétic. Pijoan,
fervorés adepte de la «paraula vivay, li'n va fer adonar. Comenca
per enviar-li la correspondéncia amb Schiller, on es troba la justi-
ficacid doctrinal d’aquella nova tend&ncia ; and assenyalant les ma-
ximes goethianes més a propdsit per arborar el seu amic en santa
indignacié : «{Qué vol dir alld de Goethe de que ’art és per omplir
els buits de la inspiracié? Ho tinc, com vost?, per una heretgia.
Perd massa sabem el concepte excessivament exterior que de 1'art
tenia aquella gent, i com ens dura encara la influénciar ®. Un any
després Pijoan torna a insistir, des de Roma, amb una agra (i des-
enfocada) critica de les Elsgies romanes. Aleshores li contesta Ma-
ragall : 0

«Quina bella critica em fa de les Elegies Romanes de Goethe.
Fs cert, és cert; alld és fred... alli no hi ha emocid. Molt he admi-
rat i admiro encara a Goethe ; perd cada dia sento més la tara racio-
nalista de la seva obra, 1 de quine manera extervior ell i els seus

6. 0. C., XXIII, p. 79. .
7. He tractat aquest punt en Maragell y los cldsicos, comunicacié llegida en el
«I! Congreso de Estudios Clasicos», Madrid, 1961, -
8. Carta de 30-V-1903; 0. C., XXIil, p. 22. En aquesta carta, Pexaltacié de la
aparaula vivas arriba fins a I"extravagincia. '
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86 EDTARD VALENTI

companys tracleven el seu ari. DVaixd Gltim m’en va fer adonar molt
aquella correspondéncia que vosté em dond a llegir ara fa dos anys ;
de lo primer, vosté maleix m'en fa adoner ave de ple a ple amb
Piltima cartan (els subratllats sén meus).

Com demostren aquests darrers mots, '«obra» tarada de raciona-
lisme no és l’obra goethiana total, sind les Elegies romanes o, en tot
cas, el grup d’obres afins; bastaria, d’altra banda, llegir la frase
no mutilada per veure que Maragall parla aqui, no d’una doctrina
filosdfica o religiosa, siné d'una posicid estética ®, En efecte, la
transformacid. que Itdlia operd en Goethe es manifestd, sobretot, en
un distanciament de la posicié de Herder per a tornar a l'estética
de Lessing (més que d’una tornada, es tractava d'uma sintesi,
perd aixd no fa al cas): és a dir, la substitucié del primitiu roman-
ticisme vitalista i «genial» per la doctrina neoclissica, «illustradan,
a la francesa, la que creia en les regles 1 accentuava allé que 'art
té d’ofici susceptible d'ésser aprés: en una paraula, una estética
eracionalistas. Maragall empra, dones, aquest mot amb una precisid
perfecta i amb un coneixement de causa que molts dels seus mo-
derns apologistes podrien envejar-li.

Res no ens autoritza, dones, a imaginar un canvi en la posicid
de Maragall envers Goethe . Aixd no vol dir, és clar, que la pre-
séncia de Goethe s’hagi de sentir en totes les obres del poeta catald ;
Ia influéneia goethiana no solament fou digerida, elaborada i trans-
formada, sind que es combind amb altres influéncies de vegades
molt diverses i Adhuc oposades. Perd ara m'interessava aclarir al-
guns malentesos, abans d’entrar a estudiar la génesi del Cant Espi-
ritual., Perqué és un fet que el tema de Goethe sol ésser tractat
amb una curiosa reticéncia, quan els critics s’acosten al poema que,
més que cap altre, passa per representar la summa del pensament
maragallid. El record d’un autor de tan suspecta ideologia, en el
moment solemne en qué Maragall fa la seva suprema professié de fe,
posa incomodes els qui tenen a cor vetllar per la seva bona fama
de poeta ortodox. Pocs dels actuals maragallians gosarien repetir el
gue escrivi Morera 1 Galicia després de llegir el Cant per primera
vegada : «Goethe us ha fet molt bon profit.» El mateix Manuel de

9, El Sr. Millis i Vallicrosa, en Particle citat, parafraseja aixi el text de la carta:
«En los dltimos afies de su vida confiesa encontrar en su autor favorito, Goethe, las taras
de una visién racionalista de la vida.» Josep M.* Corredor {foan Maragell, Rarcelona, 1960,
p- 214) cita també el passatge mutilat, perd sense treure’n conseqiiéncies.

10, Joscp Ma de Sagarra (prdleg a O. C., VI, p. 11) recordava haver sentic de
Maragall, poc abans de morir, que la seva ambicié hauria cstac donar una traduccié integra,
perfecta de fons | de forma, del Fause.
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Montoliu, que ha estudiat a fons la qilesti6 !, en arribar a aquest
punt pren una posicid, no ja ambigua, sind francament contradic-
toria : després d'haver assenyalat que l'amor a Goethe torna més
vii que mai, per la recan¢a de la solucié novaliana donada al Com-
te Arnan, «solucid que contradeia els més intims impulsos del tem-
perament del poeta, forjat en la flama d’un enamorament de la
realitat 1 de la vida absolut i abassegador», inesperadament afirma
que «a les darreries Maragall s’allunya de Goethe per tornar a Nova-
lis ™, no sols en el sentit de la seva poesia, siné en [orientacié
final de la seva mateixa vidas ©. A

Amb tot, és en Goethe que hem de pensar, en emprende 1’anilisi
del Cant Espiritual. :

FAUST

Aquell que a cap moment li digué «atura’ts,
sind al mateix que Ii dugué la mort,
jo no Pentenc, Senyor. '

Voler «aturar el moment» és gairebé 1’finica expressid meta-
forica gue interromp l'extremada severitat de llengnatge det Cant
Espivitual. Un moment es vol aturar, és a dir, eternitzar, perquéd
és sentit com a plenitud, com a perfeccid consumada de la vida.
Entesos, dones, literalment i en ells mateixos, aquests versos sem-
blen alludir a algfi que, havent viscut sense fruir de cap instant
digne d’ésser eternitzat (sense haver sentit en aquest mén cap tast
d’eternitat), trobd que la consumacié de la vida era justament
la’ mort, que la vida es perfeia en el precis moment de deixar-la. La

ti. M. de Montoliu, o. ¢, .

12. En els escrics de (911, el darrer de [a vida de Maragall, la influéncia que sucr
a la superficie, com una den que subterriniament s'hagués anat obrint camf, € la de
Nietzsche, Vegi's La vnelta al caos {6 de julicl; O. C., X1V, p. 323}, El rapto de Iz Gro-
econda (31 d'agost; O. C.. X, p. 290}, Réplica (19 d'octubre; 0. €., XIV, p. 328). Es
curiés d'observar ies precaucions que [escriptor pren per a dissimular {ta) vegada per
a dissimular-se a s mateix) fes fonrs de la seva inspiracid. En el primer i darrer dels
articles citats, on el seu individualisme social csclata amb sorprenent ferocitat, la Wille zer
Mackt cs disfressa de caritar cristiana; en el segon, invertint inesperadament da concepeid
histdrica pictzscheana, la civilitzacid greco-romana és presentada com un apagar producte
collectiu, mentre el cristinnisme és obra d’unes poques grans individualitats, t el superhome
apareix investit de trews cristoldgics. En el prdleg al vol. X d'0. €., Gaziel formuld bé’
el caricter ovolcinicr del temperament de Maragall. Perd qui millor ha estudiar el sentit
de les «erupcionsn maragallianes &s Josep Romeu, en El mite del «Comie Arnau», Barce-
lona, 1948, espee. pp. 207 ss.; Una interpretacion de [uam Maragall, en Cardé-Romeu,
Tres estudios de Literatnra catalana, Madrid, Rialp, 1955; Un aspecte de la personalitar de
Maragall, «Arichy, 17 maig 1948, pp. 41-43.

13, M. de Montoliu, a, c., pp. 107 1 108,
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mort com a perfeccié de la vida: concepcid especificament mistica,
segons la qual la vida no és altra cosa que destorb i obstacle, o per
a la uni6 amb Déu o per a 1’accessid a una existéncia més bella i exal-
tant. Decebut dels afanys, somnis i esperances de la vida, 'home
es gira cap a la ¢santa, inefable, misteriosa nitv; aixi ho deia
Novalis *. Aquesta seria ’explicacié Obvia d’aquest passatge, st
volguéssim interpretar el poema sense sortir d’ell mateix, prenent-
lo com un tot autirquic i auténom. El resultat seria, d’altra ban-
da, ben coherent amb el que s’ha dit en els versos anteriors 1 amb el
que es dirdi després.

Ara bé, aguestes especulacions sén vanes, perqué no es aixd el
que volia dir Maragall. Els versos esmentats alludeixen a una per-
sona concreta, que el poeta suposa que el lector identificard tot se-
guit : Faust. Val la pena de deturar-se sobre aguest punt, perqué
entorn d’ell s’ha vingut a fer una incomprensible conjuracid de si-
lenci. No pretenc haver esgotat la bibliografia maragalliana, perd
enlloc he trobat el més petit esment d’aquesta referéncia al perso-
natge goethid. I tanmateix, el fet és important 1 de vastes con-
seqiiéncies per a la recta intelligéncia del poema sencer.

Considerem una primera qilestid : ¢Fs cert que IFaust trobés la
consumacié de la vida en el moment que 1 dugué la mort? No, evi-
dentment, En el seu pacte amb Mefistdfeles, Faust es comprometé
a no donar-se per satisfet en cap de les formes de vida que succesi-
vament anés agsajant, a no dir a cap motent :

atura't, ets tan hell!

«I si un dia ho dic, afegeix, que aquest signi ¢l meun darrer moment :
caiguin les agulles del rellotge, s'aturi el temps, it aquell moment
gque hauria volgut perpetuar sigui el de la meva mort ®.» TFaust és:
conseqiient amb aquesta promesa, 1 exhaureix totes les formes de
vida, esgota totes les possibilitats d’experiéncia sense deturar-se
en cap. Finalment, perd, troba una activitat capag de domar sentit
a la seva vida. Per a dir-ho en termes moderns, ha emprés la trans-
formacid técnica del mon, de la qual sommuia que en sortiri una
humanitat més noble 1 felig. Té ’obra gairebé finida, quan una de
les Parques (Die Sorge, la preocupacib) s'esmuny dins el seu palau
ili bufa a la cara el sen mortifer alé. Faust queda encegat. «Els
altres sbén orbs tota la vida, 1u ho serds en el darrer moment», i

14, Hymnes an die Nacht, 1.
I5. Faust, 1699-1706.
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din la Parca . Pres d’una gran exaltacid, Faust ordena que es co-
menci el darrer treball que restava per fer (simplement, un canal
de drenatge). Sent com els obrers es posen a la feina ; enlluernat
com estd, no ven que el que fan és obrir-li la fossa. Amb els ulls
de Iesperit veu acabada la seva obra, i pensant en ella i en els bene-
ficis que la humanitat en treurd, sent per primera vegada aquella
plenitud que debades havia cercat. Aquest és el moment que vol
deturar, i, oblidat del pacte, pronuncia els mots fatals:

Verwetle doch, du bist so schoen!

I cau, fulminat, a la fossa que els obrers 1i havien obert .

Faust no digué, doncs, «atura’ts al moment que 1li pottava la
mort ; sind que per haver-ho dit al primer moment de plenitud
sentit en tota la seva vida, mori ; i mori en virtut d’una imprecacid
- anterior. Dirfem, doncs, que Maragall ha incorregut en una certa
imprecisié, Literalment, els versos del Cant no contradiuen el
text del Faust;, perd el sentit tio hi és, i una prova indirecta n’és
el fet que gairebé ningi hagi hagut esment de la preséncia de
Faust al bell mig de I’obra maragalliana, i els que se n’han adonat
hagin omés de desenvolupar-ne les implicacions. D’altra banda, § qué
és el que Maragall no podia entendre, en 'exemple de Faust? Bé
gue no entengués la postura mistica — o novaliana —que abans
hem exposat. Bé que no comprengués-que algfi es juramentés a no -
trobar cap moment prou bell per a voler-lo eternizar. Perd que
algfl, havent-se compromés a no voler aturar cap moment, cedis un
dia a la temptacid i s’oblidés del seu propdsit, ¢ qui millor ho podia
entendre que Maragall, ell que volia

aturar tants moments de cada dia?

" Per a un goethiid com Maragall, una allusié a Faust diffcilment
serd casual, i més si es troba al centre d’un poema tan significatin.
Comencem, dones, per esbrinar com enllaga aquest passatge amb el
contingut simbdlic que Ja figura goethiana ha rebut en 1’obra del
nostre poeta. Sortosament, l'epistolari ens déna la meitat de la fei-
na feta. En una carta a Carles Rahola del 16 de setembre de 1908
(és a dir, entre un i dos mesos abans de la primera redacci cone-
guda del Cant Espiritual), llegim :

V6. Fausi, 11497-8.
17. Faust, H1384-11585.
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«Mentres vivim mai hem de donar la vida per resolta: hem
d’ésser Faust per no dir a Uinstant : atura’t, fins que aguest instant
sigui el de la mort. Sind, resulta lo contrari : que al dir a un ins-
tant, atura’t, morim virtualment 1 el nostre cos vin ja no és més
que un fantasman

Agquesta carta és, com veiem, essencial per a 1a interpretacid dels
versos esmentats 1 els segiients :

(O és que aquest fer etern és ja la mort?
Mes, llavores, la vida, qué seria?

Fora 1'ombra només del temps gue passa,
1 la iHusié del lluny i de aprop,

i el compte de lo molt 1 el poc i el massa
enganyador, perqué ja tot ho és tot?

Abans d’aplicar-nos a desentranyar la significacié d’aquesta
reveladora coincidéncia, fixem-nos en un altre passatge escrit deun
anys abans, en 'article commemoratin del 150 aniversari del nai-
xement de Goethe:

«No hay aqui Jugar ni ocasibén para comentar el Faust: baste
recordar que el héroe goethiano, despnés de haberse sumergido en
lo mas hondo de la vida, sblo se satisface en el suefio de una
humanidad fuerte, libre v serena: vy gue este suefio coincide con el
instante de su muerte, cuando el cielo parece bajar a la tierra para
arrancar a Faust de las ufias del diablo» . (El subratllat és men.)
. Velem, per aquests dos passatges, que des d’antic Maragall
s’havia habituat a associar, en Faust, els dos momenis: el de la
satisfaccié 1 el de la mort. En cap d’aquests dos fragments ens
sorprén la inexactitud que observirem en el poema: la formulacid
clarament negativa exclou tot equivoc. Es diu, simplement, que
Faust no va descansar en el seu afany fins al moment de la mort.
Podriem, doncs, suposar que és aquest habit el que va a decidir 1’espe-
cial formulacié que el pensament pren en el poema, i amb més motiu
perqué 'esment de la mort 1i facilitava la introduccib del tema se-
giient : qué és la mort, qué &s la vida? Aleshores la qiiestié seria
un pseudoproblema, creat, d’una banda, per aquella inhahilitat
d’expressié tan freqiient en Maragall, perd sobretot, per la inter-
pretacié que és tradicional de donar al Cant, explicant-lo com la
concrecid poética d'un intim conflicte entre 'afany de fruicié mun-

18. 0. C., IX, p. 151
9. 0. C., X, pp. 59-63,
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dana i P’aspiracié a una vida sobrenatural més alta, amb Ia suposa-
da victdria d’aquesta darrera en els versos finals,

Tanmateix, aquesta segona estrofa del Cant Espiritual és real-
ment ¢xpresid d'un conflicte. Ohservem com en la carta a Carles
Rahola s’afirma el pensament exactament oposat: emai no hem de
dir a Vinstant, atura’ts. I seguidament es déna com a segur alld
que en el Cant és insinuat com una possibilitat rebutjada per mitja
d’una mena de reductio ad abswurdum. Donar la vida per resolta és
tant com donar-la per finida: aquest és el sentit de ’exhortacid
a Carles Rahola. I aquest és, altrament, un dels principis que Ma-
ragall predicd tota la vida: l’esfor¢ continuat dia per dia, o a la
recerca d'un ideal exterior o per edificar la propia epirdmides :

no et deixis dur a la tranquila
aigua mansa de cap port,

diu en Excelsw'r Pobra on es déna 1a més explicita formulaci6
d’aquesta suprema doctrina goethiana. I com que la lluita es mena,
en definitiva, contra les limitacions del temps i de I’espai, i com que
Pafany de totalitat que la inspira xoca ineluctablement contra la
impossibilitat d’ampliar el «jo» en el atots, no deixa de tenir el sen
sentit que ’instant de satisfaccié, de sentiment de victdria, de acom-
bat ben combatuts, coincideixi amb el de la mort. Negada com és la
veritable victdria, la iHusié de plenitud no pot ésser sind un acon-
tentar-se amb el gue bonament s'hagi aconseguit i, per tant, un
desistiment de seguir endavant amb ’existéncia. Certament, Faust
no diu satura'ts a I'instant que 1i porta la mort ; perd implicitament
accepta la mort, pel sol fet de donar la seva vida per resolta.

Ara bé, el Cant Espiritual es expressié d'una experiéncia diver-
sa 1, de fet, oposada. El sentiment de plenitud no el déna aqui 1’ac-
ci6 {o, millor, el resultat de llaccié ja perfeta), sino la contemplacié.
No es tracta de conguerir ’eternitat anant d’experiéncia en expe--
ridncia, siné de sentir-la en una visid dnica, donada des de fora.
L’univers és simbolitzat en un moment, ’eternitat es fa percepti-
ble en una imatge, L'instrument de comunicacié amb 1'univers i,
per tant, amb Déu que (goethianament) s’hi manifesta, no és
I'afany, ni tan sols el sentiment, sind la visi6, els ulls. Ei poeta
s'aquieta, satisfet, en la contemplacié de la Natura 1 de la pau que
hi regna. Ha aconseguit, doncs, el mateix que Faust cercava (el
mateix que 'altre Maragall cercava) per uns camins diferents.

Maragall s'allunya, doncs, de Faust. ; Per esdevenir més orto-
doxament cristid?... En tot cas, per acostar-se encara més a Goethe. -
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Res de més goethid que aquesta alternincia d’aquietament joids i
d’afany incontenible. La figura de Faust és simbol de recerca dolo-
rosa ; d’altres ho sén d’apaivagament i d’entrega a 'encis de I’ins-
tant bell ®, En la tragédia goethiana, el personatge que fa contrast
i contrapés al protagonista és Linceu.

LINCEU

Linceu, I’Augenmensch, I'home tot ulls, fa la seva professié de
fe en la bellesa del mén just abans que les Parques es presentin a
posar fi a la vida de Faust. Uns 300 versos abans de la mort
d'aquest, Linceu eleva, per dir-ho aixi, el seu Cant Espiritual .
Nat per a veure, troba bell el mén ; la bellesa eterna se 1i fa visible
en la terra i en les estrelles; fos com fos el que han vist els seus
ulls : era tanmateix tan bell! El cant de Lincea, molt bren (16 ver-
sos), no té, naturalment, la complexitat del de Maragall. Bs una
pura afirmacié de la bondat del mén tal com existeix (el com del
mén) ; emmarcat dins d'un context draméitic, les reserves i les oh-
jeccions i vénen donades pels esdeveniments mateixos, Es clar,
perd, que la seva funcid és d’establir un contrast amb la figura opo-
sada de Faust. Immediatament després del seu himmne, Linceu, del
seu Noc de guaita estant, ha de donar compte, a la manera dels mis-
satgers de la tragddia grega, d’un espectacle que enterboleix la tran-
quilla benauran¢a del mén que ell contempla encisat : la mort de la
patella de vellets, Filemé i Baucis, entre les runes de la cabana que
habitaven, un crim que és el preu que Faust ha de pagar per a dur
endavant la seva obra. _

L’episodi de Linceu, ; ha influit en la génesi del Cant Espiritual?

20. Aproximadament al mateix temps que escrivie el Caws, Maragall s'ocupava de
traduir una tria de Pensaments de¢ Gocthe, publicats en 1910 a Ia Biblioteca de L’Aveng;
alguns dels Pensaments coincideixen amb temes del Canr Espirittal. Per cxemple: Eternitat
i fugacitat: «Planyo an aquells que fan massa cas de quant passatgeres sbn les coses,
i s’enfonsen en Ia consideracié del no res d’aquest mén; perqué els homes precisament hi
sén vinguts per fer etern allb que és passatger, cosa que sols podem aconseguir sabent
estimar degudament U'un i Paltees (0. €., VI, p. 160). D'altra banda, el tema de l'instant,
escletxa per a intuir I'eternitat, €s constant en Goethe, En un dels seus poemes més
famosus, Vesmichinis, es diu que, per al qui sap captenir-se en la vida, «l'instant esdevé
eternitat: ¢l passag es perpetua, anticipadament es fa viu el futurs:

Dann ist Vergangenheit bestindig,
das Kinftige voraus lebendig,
der Augenblick ist Ewigheit.

Per aixd pogué dir Goethe que les seves poesies s6n sempre «d’ocasion (Gelegenkeitsgedichee).
21, Fazsz, 1128811303,
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Es dificil de dir, tot i gque Maragall evidentment el coneixia. Hi ha
alguna coincidéncia d'expresid, perd poc comcloent : ‘

Was je thr gesehn,
es set wie es wolle,
es way doch so schoen!

«Tant se val! Aquest mén, sia com sia...»

No era Maragall un poeta que es deixés influir facilment. Molta
part de la seva pobresa d’expressié venia de la repugnincia (per a
no dir incapacitat fonaruental) a manllevar fé6rmules d’altres escrip-
tors. I quan els prenia un motin, o una idea, solia transformar-la
fins a fer-la inidentificable : pensi's en la radical metamorfosi de
la byroniana Haydée . O, altrament, restava incrustada com un
cos estrany i dificil d’assimilar: axi la idea de la redempcid per la
poesia, extreta sumdriament de Novalis i aplicada a la darrera part
del Comte Arnau com un arbitrari Deus ex machina. L’essencial
és, perd, d’observar com el pensament d’aquesta part central del
Cant es correspon, no solament amb la problemitica goethiana,
sind amb aquella part d’aquesta problematica que Maragall va fer
més profundament seva.

Aquests versos centrals ens formulen, doucs, aquell conflicte en
gué la tragédia de Faust es resum : la contraposicid entre I'impetu
de 'accié 1 el desig d’entrega contemplativa. El Cant Espiritual és,
dins Vobra de Maragall, el simbol d’una sintesi conquerida en un
sentiment d’aquietament i de comunicacié amb la plenitud de la
Natura, com el Commte Avrnaw ho é&s d'una antindmia no resolta, 1
I’Excélsior ho és d’un inextingible afany d’ascensio.

Perd aquest tema només ocupa una part del poema. El gue ens
déna la resta és una confrontacié entre dos valors : els que el poeta
veu realitzats en aquest mén 1 la sobrenaturalesa postulada per la
religié positiva. Dins d’aquest enquadrament general, ;quin és el
paper del motiu, per a dir-ho aixi, fiustic? ; Es només una digressid,
un desenvolupament secundari de la idea principal, o, a la inversa,
representa el nucli primari del pensament original, que prolifera
posteriorment ?

22. ;D’en més podia haver tret Muragall aquest nom d'Haidé, sind del Dos [euan de
Byron? Josep M.a Capdevila crow seatir un eco byronid a la fi de la Represa d’Haidé
(Entorn d’una biografia de Maragall, «Revista de Catalunyas, XVIII, 1938, pp. 117-134),
Vegi's també Maurici Serrahima, D’on va sortir I'Haidé de Maragall, «Budleti de la Secictat
Catalana d'Estudis Histdricse, II, 1953, pp. 33-40.
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Jo crec que, cncara que només fos per no haver estat mai estnen-
tada, val la pena d'aturar-se sobre aquesta darrera possibilitat. Perd
jo aniria més enlld, i diria que és molt possible que el passatge fius-
tic sigui, genéticament, el nucli primari del Cant. Parlo, és clar,
de la génesi ideal, del primer desenvolupament del tema dins la
ment del poeta. En la composicid factual dels versos, no serfa licit
afirmar cap prioritat que no fos corroborada pels testimonis manus-
crits, '

Acceptant aquesta interpretacid, el punt de partida féra I’encan-
tament davant ["instant bell, sentit com a temptacié de desistir del
dolorés afany de Iluita i de superacid. L’experiéncia del valor de
la contemplacié duria, amb tota naturalitat, a considerar el valor
de ’objecte contemplat ; i aguesta objectivacié conduiria a la formu-
lacié religiosa del pensament, la gqual donaria a la seva vegada la
forma filtimament adequada al poema : una forma que es mig ora-
cid, mig interpelacid.

L’argument de més pes a favor d’aquesta hipotesi és la impor-
tancia que dins el pensament i 1'obra de Maragall pren P'antindmia
accid-contemplacid. El Cant Espirilual vindria a ésser, enfront del
principi maragallid de Uesforg continuat, el que és "Escolium en la
2." part del Comte Arnan: una justificacid de la tria que el poeta
ha fet d’uns valors en lloc d’uns altres, ignalment reconeguts. Perd
ara, més que aquest argument bisic, m’interessa assenyalar altres
raons secundiries que semblen apuntar en el mateix sentit, per bé
que cap d’elles sigui concloent en si mateixa.

Tenim, en primer lloc, el fet que el passatge esmentat de la carta
a Carles Rahola ens demostra almenys que aquest pemsament, un
mes abans de la redaccid del Cant, era present en 'esperit de Ma-
ragall i comengava a prendre una determinada forma. Perqueé és in-
negable que aquell passatge ve a ésser I'embrio dels versos 12-22,

En segon lloc, en un poema en qué 'autor s’adrega directament
a Déu, ¢ no ens sobta aguesta allusid a una figura merament litera-
ria com la de Faust? Bé que la Divinitat es presenti amb trets goe-
thians, i que ho signin també els camins pels quals es fa sensible al
poeta. Pero d’aqui a imaginar un Déu lector de Goethe...! Aquesta
inadequacié quedaria en gran part explicada si el motiu de Faust
hagués estat rcalment el punt de partida de la composicié sencera.

I tercerament, la hipdtesi que aqui proposem ens ajudaria a en-
tendre una altra dissonancia del poema: el contrast emtre forma 1
contingut observable en els versos inicials.
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LA PAU DE DEU

Si el mdn ja és tan formbs, Senyor, si es mira
amb la pau vostra a dintre de I'ull nostre,
qué més ens podeu di en una altra vida?

En principi, a cada esquetna formal li correspon un esquema de
pensament. T.a féormula estilistica d’aquests primers versos és tan
simple com eficag: una afirmacié apassionada, expressada interro-
gativament (interrogacib retdrica) i justificada per una protasi cansal
de to admiratiu. Despullant el text dels seus elements afectius i re-
duint-lo a I’objectivitat de la prosa, ens resulta: «No ens podeu do-
nar res més en una altra vida, perqué el mén ja es proun formés.»

La protasi causal consta de dos membres, enllagats per una
anafora : «si... siv ; en aquest esquema, la funcié del segon membre
és la de reforcar el primer, adduint una rad nova. A més a més,
aqui el primer membre ocupa mig vers, el segon un vers 1 mig ; se-
ria, dones, natural gue aquest segon incis causal no solament re-
forcés, siné que encara ampliés el pensament del primer. En aquest
‘mateix poema, Maragall ha emprat el mateix esquema una altra
vegada : dues oracions causals introduides amb «si» {en aquest cas
d’un vers cadascuna), precedint una afirmacié en forma d’interro-
gacid retdrica :

&1 heu fet les coses a mos ulls tan belles,
si heu fet mos ulls 1 mos sentits per elles,
perqué acluci’ls cercant un altre com?

La funcié propia d’aquest esquema estilistic és, doncs, clara.
Aixi ho ha entds el poeta italii Eugenio Montale, en la seva mag-
nifica” traduccid del Cant Espiritual, traduccié que (idhuc en els
seus ocasionals errors) és el millor comentari gue conec d’aquesta
obra : :

Se il mondo & tanto bello, se st specchia
la tua pace met nostri occhi, fu
potrai davci di pi in un’aliva vita?

Montale tradueix el que Maragall havia d'haver dit, donada la
forma triada. «Puix que el mén és tan formbs, i apareix als nostres
ulls inundat ja de la teva pau...» Perd no és aixd el que din Mara-
gall. La interpretacié de Montale és, en rigor, possible, perd a canvi
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de violentar el sentit i la funcié sintictica dels mots. Entenent el
segon membre com a ampliacid parallela del primer, hem de pren-
dre «el mdn» com a subjecte actin del reflexin «es mira» : el mén
es mira en el nostre ull, enlloc d’ésser aquest qui el miri. Ara, «ami-
rar-se en els ulls d'algfi» suposa normalment una actitud d’admira-
cid o afecte per part del que mira. Entendre-ho com a equivalent de
«emmirallar-se» «reflectir-se», no és impossible, perd si contrari a
I"fis habitual. D'alira banda, «amb la pau vostras, seguint immedia-
tament ces mira», semblaria un complement instrumental o modal
de! verb, mentra que aqui "haurfem d’entendre com a predicatiu
del subjecte : «el mon, inundat de la vostra pau, es mira...» L'ex-
pressid seria inhabil i forcada. Observi’s la destresa amb qué Mon-
tale ha eliminat aquests esculls ; tradniex «es mira» per si specchia
i pren per subjecte, no «el mon», sind la tua pace (és a dir, la pau
que es fa visible en el modn). :

Bastarien les dificultats apuntades per a fer improbable la in-
terpretacié de Montale. Quina sigui la veritable, ens ho diuen els
versos 10-11, on el mateix pensument es repeteix en una forma molt
més clara :

Deu-me en aguests sentits l'eterna pan
i no voldré més cel que aquest cel blau.

La pau no estd, doncs, en el mbn, sind en els nostres sentits ¥.
Aix{ ho deia també, amb un gir inequivoc, la primera redaccid del
Cant, com la déna la «llibreta» de 1909 :

si’s mira
en la pan vostra, encara que ab ull nostre.

Cal renunciar, per tant, a Uandlisi estil{stica i gramatical que

23, En els Pensaments de Goethe, esmentats en nola 20, trobem també aguests dos temes.
Pau dec Déu en la creacid: {aqui es combina un Sgrech amb el final d’un alue; fa tradue-
cié, sobretot del primer, & forga imperfecta):

Van ¢ls astres, plens de vida,

per camins ben escollits,

tots rodant de l'embranzida

fent-se els dies 1 les nits.

Com un torrent salta i s’agita

de I'un a Paltre el daler seu,

i aquest daler i aquesta lluita

és 'eterna pau de Déu. (0. C., XL, p. 154)
La pau de Déu en els sentits; '

1 ¢l mén, perxd, no deixa d'ésser clar:

en ¢ls ulls, no en el mén, e mal estd (p. 154),
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haviem fet d’aquests versos. El segon membre de la protasi no és
ni corroboracié ni ampliacid6 del primer. La repeticié «si...si» és
una falsa andfora: el primer «si» és causal, el segon condicional i
restrictitt : «gsempre quen, «a condicid quen. «Es mirar és imperso-
nal: «hom el mira» ; és un valor que queda poc clar, venint després
d'vua oracid personal a la que sembla unir-lo la falsa anifora. Ob- -
servi’s, emcara, que fins i tot prescindint de Venllag amb la resta
de la frase, resta un vestigi d’inconseqiiéncia expressiva: 'imper-
sonal «es mira» contrasta amb el personal «ull nostren.

No es fa impunement aixd d’emmotilar un esquema mental en
una férmula d’estil ideada per a un altre tipus dc pensament. El
que era ornament del discurs (I’andfora), esdevé un viei: repeticid
d’un mot en funcions diferents. A desgrat de la precisid dels voca-
bles, usats tots en Ilur accepcid propia i concreta, a desgrat de la
total abséncia d’imatges, el sentit estd molt lluny d’ésser imme-
diatament evident. L’expressid és equivoca, perqué la disposictd
sintictica és inadequada. El to amb que solen ésser recitats aquests
versos demostra que sdHn pocs els lectors que n'han penetrat el sentit.

Aquesta infidelitat a la forma té una conseqiiéncia encara més
gren: impetu dels versos inicials queda bruscament interromput
per una reflexi6, per una reserva. Sembla que és aqui on calia afir-
mar, d'una manera rotunda i apassionada, el pensament cabdal del
poema : la bondat i bellesa del mdn. Prou lloc hi hauria en els versos
restants per a les correccions i les reserves. La introduccid d’un
element reflexin, iniciada a penes lexclamacié entusiasta, implica
que €l poeta es troba escindit per dos moviments discrepants, un
d’entrega i un altre de recel. No sembla natural que aquests dos
moviments nasquessin al mateix temps ; diriem, inclis, gue semblen
pertinyer a dos nivells diferents de Ia consciéncia. Es licit, doncs,
de pensar que aguests versos no ens donen el pensament en el seu
estat primigeni, sind en una fase ja elaborada, probable desenvolu-
pament secundari d’un tema diferent.

ORTODOXIA

La reserva que en certa manera paralitza l'impetn del Cant ma-
ragallid ens porta amb tota naturalitat a entrar en la qilesti6 que
més sembla preccupar una gran part dels eritics: la seva orto-
doxia. He d’adyertir que aqui faré Gs del mot ortodoxia com un
terme codmode per a 51gn1£1car un sitnacid purqment factual : entenc
per ortoddxia la concepeid que, sobre el que sigul la recta doctrina
en matéria de religid, era vigent en la societat a la qual Maragall
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pertanyia, i en la qual entraven, tant les persones investides d'au-
toriat en punts de dogma, com el comit dels fidels, sempre que
aquests fidels tinguessin una opinidé capa¢ d’exercir una certa coac-
cid soclalment eficag ®. No entraré, dones, en el terreny objectin
de D'especulacid teoldgica. Ni estic ‘qualificat per a fer-ho, ni crec
que sigui aquest el cami per a entendre Maragall. Si és, en canvi,
indispensable, haver esment que el poeta ¢s posava amb plena cons-
ciéncia el problema de la conformitat de les seves particulars idees
amb la doctrina oficial de 1"Església.

La reserva que hem assenyalat és un movimient defensin contra
giialsevol acusacié de sensualisme a qué pogués donar peu ¢l seu
himne a la bellesa mundanal. Els altres dos passatges similars (ver-
sos 30-31 i 36-40), serveixen per justificar la relativa desvaloracid
de 1a vida sobrenatural gue podria deduir-se del peema. En canvi,
el poeta no va creure que calgués cap precaucid contra el que ha
resultat ésser la veritable pedra d’escindol : la concepeid d'un Déu
immanent a la natura, o sigui, una certa tendéncia al panteisme %,

En el primer dels passatges esmentats, Maragall es justifica del
fet que la seva fe i esperanca s’aturin en aquest moén. Hi ha, sem-
bla, un més enlli, perd no el sap imaginar fora d’aquesta natura
que ell coneix. El sen més enlli som, simplement, les parts del
mbdn gque la limitacid del sentits li fa inaccessibles,

Més enlld veig el cel i les estrelles,
i encara alli voldria ésser-hi hom.

Montzle no ha entés el segon vers, perd el sen error 1i permet
de recalear encara més el pensament fonamental :

anche lassiu vorrei essere un uwomo *.

Es a dir: el meu afany és de conéixer la totalitat de la natura
conservant la meva condicié actual d’chome», amb sentits adequats
a les coses, clets per a ellesr, no convertit, doncs, en un pur esperit.

24. En aquest sentt, !l'inconformisme social de I'Església cremada, per exemple, no
&s tan allunyat com sembla de la disconformitat propiament dogmitica.

25. Maragall no cra pentcista en sentit filosdfic, per la simple ra6 que no era fildsof;
ni ho era en sentit religids, puix que era un catdlic fidel i practicant. L'anomenat panteistne
maragallii € un estat d'esperit anterior a tota formultacié: & Iactitud de la qual pot
néixer un panteisme, religiés o filosdfic, no & el pantelsme mateix. Sobre aquesta qilestia
ha dit coses molt sensates el P. Miquel d’Esplugues en proleg a 0. €., XV, p. 6.

26. Powser és aquesta mawixa la intencié de la sorprenent ttaduccié d'Alfons Masesas:
ay hombre quisicra ser adn alli mistno».
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Perd el passatge realment interessant comenca amb el vers 40 :

perqud acluci’ls cercant un altre com?
Si per mi com aquest no n’hi haurd cap.

Cap edicié del Cant Espiritnwal no marca, amb una interlinia
o qualsevol altre signe, una pausa entre aquests dos versos. Aparent-
ment associats per la correlacié «un altre»-«aquests, estan més allu-
nyats del que sembla. L’adverbi substantivat «com» expressa la
«manera d’ésser del mén» ; «cercar un altre com» és cercar una
altra forma de manifestar-se I’ésser. «Com aquest» vol dir, en can-
vi, wcom aguest mbns, i 1o «com aquest comn, expressid evident-
ment associats per la correlacid «un altres-vaquests, estan més allu-
valor substantiu d’abans {I’adverbi demostratiu corresponent a I’in-
terrogatiu «comp» és «aixis). «Aquest» fa referdncia a «aquest modn,
sia com sia» de 14 versos abans, només parcialment representat pel
scomp anterior. La dissondncia es llen, perd hi ha dissondncia,
Com no s’adond Maragall d’aquesta falsa correlacié? L 'explicacié
ens la déna la histdria composicional del poema.

EL PRIMER «CANT ESPIRITUAL»

Tl manuscrit més antic que conservem del Cant Espiritual, i
gque hem de suposar que en representa la primera redaccid, és la
«ilibretan de ’any 1909. Ara bé, en la llibreta el poema acaba jus-
tament amb aquest vers 30: «perqué aclucd’ls cercant un alire
com?p» Se sol dir que la libreta conté només un fragment del Cant,
Jo crec que seria més just dir que hi tenim una primera versid
integra del Cant Espiritual,

Si només aquest text s'hagués conservat, el Cant seguiria essent
una de les peces essencials de la poesia catalana. Tot el que calia
dir ha estat dit. EI mén és bell ; el cos, amb els seus sentits, estd
eu harmonia amb la natura. En la contemplacid de fa natura trobem
tota la plenitud desitjable, només que tinguem els sentits assere-
nats per la pau de Déu. L'«instant bell» és, llavors, un tast d’eter.
nitat, i 'esperit s’hi aquieta, incapa¢ d’entendre altra benauranga.
Negar aquesta satisfaceib seria despullar de sentit la vida, convertir
en ilusori el mén i la nostra existénecia en ell, destruir el fonament
de tota creenga i de tota esperanga, repunciar a ’inic criteri en qué
es pot apoiar ’home en tant que home. L’finic «enlli» concebible
resta encara inclos dins dels limits de Peaquis : sén les parts del
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mén no avinents a la nostra limitacié corporal. Temem la mort
perqué ens sembla Ia pérdua del bé que podem entendre, i no ens
expliquem com aquest aconteitament pugui ésser culpable.

Quant al contingut, el poema & complet. Ta forma esti també
ariodonida, i la linia del pensament acaba tornant al punt de partida,
amb upa afirmaci6é feta segons el mateix esquema inicial : interroga-
cié retorica precedida d’una justificacié admirativa. En la primera
el poeta s’adrecava a Déu; en la segona, 'exhortacié es dirigeix
a I"home : no cal cercar una altra forma d’existéncia, puix gque et
mén és prou bell i els nostres sentits hi estan en harmonia.

Eji fet és, perd, que ja pocs dies després Maragall es senti insa.
tisfet d’aquest acabament. L'inguietava, primerament, el que ki
pogués haver d’irreveréncia, malgrat les precaucions preses, en un
reffis tan inequivoc a esperar un altre tipus de henauranga que ia
que ja aqui ens és donada. El darrer vers, sobretot, tenia resse
nincies torbadores. cAclucar els ullse vol dir girar-se voluntaria-
ment d’esquena a la vida ; negar el sen valor en espera d'una altra
de superior. No vol dir emorirs . Perd la imatge evoea inevitable-
ment la idea de la tnort, 1 més endavant Maragall la repetiri ambp
aquest altre sentit. Acabar el poema amb una expressid gue, encara
que només per via associativa, recordés la mort, i no afegir-hi uns
mots de submissié, d'acceptacid de la voluntat divina, era massa
contrari a les habituds d’un home piadds com Maragall. Calia ni
gue fos una jaculatdria estereotipada, Una jaculatoria fou, en efec-
te, la primera solucié que li vingué a Pesperit:

Valga'm, Senyor, llavors vostre Sant Nom !

Aquest vers, perd, no enllacava amb res que s’hagués dit expli-
citament. Qué volia dir, sllavors» ¥ Es referia a una idea evocada
només per associacio. Fl poetz se n’adond i esmend el text en con-
seqiiéncia ! '

Valga’m, Senyor, en el trinsit vostre Nom!

I.a rima en -om indica que el vers havia de cloure el Cant, 1 que
ell ens déna, per tant, el segon dels successius estats del poema.
Tanmateix aguesta conclusid era també insatisfactdria, 1 Maragall

27. No ha vol dir, si s'entén correctament la funcid del gerundi: expressis d’una
circumstincia {aqui de causa o finalitat) del verb principal. Perd no es pot rebutjar del
tot la possibilitat que Maragall aHudis a la mort, Vegi’s, en Iapéndix, ¢l comentari
a aquest vers.
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ne va trigar a adonar-se'n : insuficient com a correcci, la jaculatd-
ria final introunia un element heterogeni que es resistia a fondre’s
amb el context anterior. Un parell de mesos després va tormar a
. posar-se a la tasca: va ratllar el darrer vers i el va substituir per
un altre que no era ja una conclusid, sind 'inici d'un uou desen-
volupament :

Si per mi tan bell no pot haver-n’hi cap.
Esmenat seguidament en:

Si per mi com aquest no n’hi haurd cap.

Ara podem entendre la manca de relacid, abans advertida, amb
el vers anterior. El vers no és altra cosa gue una reformulacié del
tema fonamental, després d'un interval de dos mesos. No hauria
calgut eseriure’l, si la composicié hagués procedit d’una sola tira-
da. l.a conciusié que ara coneixem com a definitiva, no ’exigia
tampoe. Aquest vers no respon a altra cosa que a una necessitat
psicolégica del propi poeta, el gqual ha concebut ja, encara que
vagament, una nova forma d’epileg; en Dobjectivitat del Cant
Espiritual tal com el ceneixem, agquest vers representia la linia de
sutura entre el nou apéndix 1 el poema anteriorment compost.

LA VOSTRA FAC IMMENSA

Durant 'interval el poeta ha tingut lleure d'imaginar les reac-
clons que la seva obra podia provocar en 1'opinid benpensant,
que era després de tot Ja dels seus amics. No &s que 1i faci massa por.
Tres anys abans havia exposat el seu concepte, tan paga, de les re-
lacions entre la divinitat 1 la natura en «l.a Virgen de Apgosto»®, i
havia suportat les protestes amb paciéncia i comprensiva serenitat.
La lectura d'Spinoza, comencada en 1907 1 gque hem de suposar con-
tinnada durant els seus darrers anys, encara que no es traspués en
cap dels escrits que donava a la publicitat, ’havia refermat en la
seva postura de deixar gue cadasell seguds el seu cami, ¢només que
s’orientés cap a la ltlum»®™. D’altra banda, el prestigi que amb el

28. 0. €., XV, p. 213, Vepi's carta a Roure de 31-VIII-1905 (0. C., IV, p. 235):
«...després lo de Varticle de Le Virgen de Agosto, que encara ostd un xic enverinat..»

- '29. Jescp Pijoan, en carta del maig de 1903, 1 cxpesi un resum de la filosofia
d'Spinoza que interessi molt Maragall (cartz de 3-V-1903, 0. C., XXIII, p. 23). En 1907
Fijoan li regald la traduccid francesa en 4 volums d'Emile Saisset (Puris, 1872). Els sub-
ratllats i alguns marginalia demostren que el Tlibre fou llegit amb awencid. Ho confirma una
postal a Pijoan de 8-VII-1908 (O, C., XXIII, p. 1{): «Llegeixo Spinoza: abstrds, perd dogn:
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temps havia anat adquirint, i del gual era plenament conscient, si
Vobligava a extremar la cautela i frenar tot impetu irreflexiu, tam-
bé 1i donava autoritat per afirmar serenament les seves conviceions,
la seva fe tan individualitzada ** D’aquesta mescla de sentit de
responsabilitat i esperit d’independéncia meix la continuacié del
Cant Espiritual. El poeta comenca presentant les seves credencials
com a creient, fent la seva professid de fe; 1 la fa en els termes
més amples : diu, simplement, «crec en un Déus.

Jo sé que sou, Senyor,
posteriorment esmenat en

Ja sé que sou, Senyor.

Es evident que aquesta confessid, que el text anterior feia inne-
cessiria, més que al «Senyor» va dirigida als seus representants en
Ia terra. De cua d’ull, per dir-ho aixi, el poeta estd atent al gest que
pugui posar el seu amic Torras i Bages. Més clar és encara el desti-
natari dels mots que segueixen : '

perd on sou, qui ho sap?

Les jerarquies callen davant d’aquesta inesperada pregunta, i
apoiant-se en Hur silenci, Maragall reivindica, amb tota fermesa,
la seva llibertat com a creient :

Deixen-me creure, dones, que sou aqui ™,

Aquest és el tercer estat del poema, datat ugener de 1910». El
edonesy del darrer vers dedueix la consegiiécia de 1’afirmacid ante-
rior, expressada, una vegada més, amb una interrogacié retorica :

No crec que el nom d'Spinoza surti mai en 'obra maragalliana destinada a la publicacié.
De fer, Uessencial del pensament spinczid Ihavia ja rebut, adonant-se’'n o no, a través
de Goethe. En el prdleg al vol. XXIII de les ©. C. (que és, alirament, un dels més penetrants
estudis que shagin cserit sobre la personalitat del poeta), Eugeni D°Ors, endut per la
seva personal ideologia, embulla un bon wos la qilestié de 1'spinozisme de Maragall; aixi
quan arriba a la paradoxal conclusié que, justament pels seus contactes amb Spinoza, havia
de renunciar a la seva filiacid goethiana. Recordi's que també D'Ors pretenia ostentar
{amb quant més d'incongru¢ncial) el «consolat honoraria de Goethe a Caralunya,

30. Eugeni D'Ors, en ['assaig citac ¢n la nota anterior (p. III), compta entre wels
capitols vitals que ’home de seny més delicadament menava... el d’una independéncta de
ment, compatible amb Venlairada situacié dins €l nostre mén benpensants.

31, Pensaments de Goethe (0. C., VI, p. 171); «'Crec en un Déu’ & una locucié
bella i laudable; perd saber contixer DEu en tores ses manifestacions (original: ~wa wnd
wie er sich offenbare) és prdpiament la benaventaranga en la terra.»
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«1ngd no sap dir-me on sou». Perd, ja només per la rima nova in-
troduida, 'obra no podia restar en aquest estadi. S’havia explicitat
un pensament, la radicacié de Déu en el mdn visible, que fins ara
havia quedat latent. Potser Maragall va creure que bastaria inter-
calar un vers que recollis la nova rima i alhora donés més suport a
Ia seva audicia :

tot el que veig se vos assembla en mi.

La rab allegada no é&s ara la bellesa de les coses i 'adegquaci$ dels
meus sentits a elles, siné el fet que en la Natura, vista per mi, es
fa transparent la fag de Dén. Després de dos mesos de reflexid, Ma-
ragall s’ha decidit, doncs, a sunggerir d’una manera inequivoca el
pensament d’un Déu immanent a la Natura, o en tot cas, d'un Déu
que es fa visible en la Natura *2.

Es el mateix pensament que amb tanta audicia havia exposat en
«La Virgen de Agosto» ; perd aqui, noti's bé, donant un pas més
enlld, En Darticle del «Diario de Barcelonas s’establia, com a posicid
defensiva, una diferéucia entre el «numindss 1 el propiament divi:
entre els numing indistints i fins a cert punt impersonals que es
deixen sentir en les formes i els fendmens de Ia Natura, i (diguem-
ho aixi) els agrans Déus» ja personalitzats i racionalitzats, que me-
nen una vida propia, deslligada de la realitat natural. Els sants i
les diferents advocacions de la Mare de Déu no s’'individualitzen pels
fets de llurs vides respectives, sind per llur associacid amb les di-
ferents formes de la natura visible : «la estacidn en que se celebran,
el aspecto de los campos, el estado de las cosechas, la duracibén del
dia y de Ia noche, el dominio del sol y de la nieves. Aixd no s’aplica,
perd, a Jesfis 1 eS6lo la conmemoraciém de los grandes momentos de
fa vida y de la muerte del Dios hombre es bastante a imprimir su
propio sentido a sus fiestas por encima de la estacién terrenal en
que son celebradas : sélo la Pasidn puede echar un velo de luto so-
bre la sonrisa de abril, y Ia Natividad llenar de infantiles carcajadas

32, Pensaments de Goethe ;0. C., V1, p. 149); immanéncia de Déu en la MNatwra
(les edicions de Maragall donen aquest Sprach partit en dos):

Qué féra un Déu que sols de fora estant
mopués la creacié en tots sentits?

Un Déu fenr balli el mén al cap dels dits.
De Déu & moure ¢l mén de dintre estant,
essent-ne el contingur i el contincot

i forca i esperit, i que tot quant

se mou 1 alena i viu el fa presenc.
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la obscura noche de inviernon. Hi ha, doncs, dues esferes de realitat
religiosa : una inherent a la Natura i altra {"Home-Déu) superior
i independent de ’obra creada. Aquesta distincid, ;era realment
sentida per Maragall o solament epensadas, conscientruent formula-
da per a e trencar massa ostensiblement amb les idees establertes?
Deixem estar la gilestid de si Pelement numinds no és justament el
nueli de la tota experiéncia religiosa. Llegim, només, com comenga
Maragall un poema que hauria d’ésser la corroboracid prictica
d’aquella posicib tedrica : Lo divf {noti’s el neutre) en el Dijous Sant.

Avui he sentit lo divi

en el camp, en el vent 1 en les plantes,
i en la majestat de les pedres santes
que s’alcen en temple al mig del camf,

El vers de gener de (910 repeteix, dones, amb un to més ample
i general, la posicié enunciada en aquest poema de 1897. L’afirma-
cth és ara més contundent, perqué les objeccions possibles no sbu
silenciades. Les vacillacions amb queé havia comencat el Cant, els
dubtes 1 temors que cap al mig s’apuntaven encara («im’en faren
una culpa més enlld?») han cedit el pas, després de llarga reflexid,
a una presa de posicid segura i decidida.

Pel gener de 1910 el primitiu Cant s’havia allargat en guatre
versos, aparellats de dos en dos. I'elaboracié n’havia estat treballo-
sa, com permeten de veure les esmenes del manuscrit. ¢ El donava
Maragall per acabat? No és probable. S’havia tornat a posar en mo-
viment el procés de creaci, s’havia encetat una idea nova que de-
tnanava d’ésser duta a la seva culminacid. Aquest caricter d’inicia-
ci6 treballosa d’un tema nou es reflecteix en la métrica. A unes
estrofes folgades 1 fluents, signes d’una inspiracid plena 1 sense
vacillacions, segueixen ara dos ccouplets» de versos aparellats : com-
pas d’espera per a un final que de moment no es troba. Pel contin-
gut 1 per la forma, aquests versos apunten endavant, demanen un
complement que clogui dignament la composicidé, El complement
vingué el 4 de febrer : estanca final de 5 versos, que en el manus-
crit apareix escrita sense vacillacions, estrenyent la lletra i les
ratlles per aprofitar el poc espai gtte quedava ja en blanc: indici
segur d’haver estat traslladada d’algun altre lloc.

Aquests cinc versos darrers, els més famosos del poema, passen
per ésser un acte final de submissid a la voluntat de Déu (o a la doc-
trina de 'Església), després dels dubtes i les inguietnds exposades
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anteriorment. Quins dubtes, 1 quines inguietuds? De fet, en l'en-
tusiasta afirmacié de la bellesa del mén i de la vida no hi ha altre
dubte que el que es pot endevinar implicit en la interrogacio :

més llavores, la vida, qué seria? eic.,

on es treuen les conseqiiéncies de la negacié de instant bell; reflex
o resumn de Determtat; ni altra inquietud que la de la mort, apun-
tada en el vers 6:

i temo tant la mort.

Els versos finals enllacen, amb perfecta coheréncia, amb els
quatre anteriors i reprenen, sota un altre angle, la posicid antimis-
tica en ells formulada :

per qué acluci’ls cercant un altre com?

Tanmateix, sabem que un dia o altre caldri aclucar-los, aquests
ulls. Es una constatacid, no una acceptacié. Davant de [’ineluctable,
el poeta eleva un prec a Déu. § Qué li demana? ¢ participacié en la
visié beatifica, tal com l'han explicada els tedlegs? Aleshores cal-
dria entendre els ulls «més grans» con abséncia d’ulls: intuicid
directa d’esperit a esperit; i «naixencga», enlloc d’ésser el procés
biclogic pel qual, segons la doctrina que Maragall accepta, un espe-
rit es revesteix de cos, seria el procés pel gual un espirit es despulla
del cos, ¢ I quina és la fag immensa de Déu, per contemplar la qual
calen al poeta uns ulls més grans que els que ara té? Clarament ho
ha dit en el versos 32-33 (puntuo, per recalcar el sentit, segons el
text manuserit) :

Més enlld! — Veig el cel i les estrelles...

El mén és manifestacié de Déu; la seva fag, només imperfec-
tament podem albirar-la, essent tantes les meravelles del mén que
ens resten ignorades.

CONCLUSIO

Hem arribat al terme de la nostra interpretacié. El pensament
germinal del Cant Espiritual se’ns ha aparegut com una exaltacid
de ’actitud contemplativa, la que s’aquieta en la pura consideracié
de la bellesa del médn 1 de la vida, en oposicié a la postura activa,
la que cerca la inquietud per la inguietud, la que sent com un perill
per a la propia perfeccid Paturar-se a collir els goigs que tanmateix
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la vida ofereix a qui sap fruir-la. Aquest és el nucli material del
poema. El nucli formal el trobd ja conformat dins del seu esperit :
en la férmula goethiana d’aturar el emoment bell», de sentir I'eter-
nitat en I’instant. Un mes abans havia tingut ocasié d’emprar aques-
ta férmula en la carta a Carles Rahola, quan aquest li comunica els
seus projectes de «resoldre la seva vida» (matrimoni, un cdrrec que
T'alliberés d’inquietuds materials). Hem vist que el motllo 11 servi
aleshores per a expressar la posicié inversa : «Em parla d’inquietuds
interiors, d’una vida que s’ha de fixar. Oh, com 1i desitjo la realitat
de lo que esperal! A condicié de qué sempre esperi més i de qué la
inquietud, deixant d’ésser tortura, no acabi mai» (segueix el passat-
ge esmentat més amunt). jHi ha contradiccid entre la carta i el
Cant? Objectivament, si; 1o, sl ens atenem a la dialéetica intima
del nostre poeta. La fluctuacié entre 'entrega a l'instant i 'afany
d’anar sempre més enlld, havia fet el dramatisme, per a no dir la
tragédia, de la vida de Gocethe. En Maragall I'experiéncia no va arri-
bar mat a concretar-se en formes dramatiques. Bl combat, purament
interior, no va traspuar a la superficie. S'interessa pels homes d'ac-
cib com un sedentari s’interessa per paisos exdtics: simple evasid
imaginativa, ennoblida, en ell, pel reconeixement d’uns valors dels
quals no participava. El delit d’accid es traduf en ambicié de perfec-
cionament. No cal veure, dones, cap trenc ni cap violéncia contra res
que anteriorment hagués cregut o sentit, en el fet que, en aquest par-
ticular moment, es decantés a afirmar el valor de la contemplacié
beata, enfront de la inquietud esfor¢ada. La forma que, amb refe-
réncia a Faust, havia cristallitzat en la seva ment, podia servir per
expressar les dues experiéicies.

En un home com Maragall, la contemplacid tema sempre alguna
cosa de religids. Espontiniament, ["himne a la bellesa del mén s’hau-
ria tornat, potser, una lloanga a Déu, o una accié de gracies. Perd
aqui la seva religiositat {ntima i primiria entrd en collisié amb un
segon pla de la seva personalitat religiosa : l'obediéncia que devia
a les doctrines de P’Església. Aquest és el conflicte gue travessa tot
el Cant i que ha enterbolit !a visié dels critics i els ha fet creure que
era el tema fonamental. En realitat, és un tema exterior, imposat
des de fora, per la filiacié catdlica del poeta. Ell se n’impacienta, li
fa nosa. Prou ho sap que, en matéria teclogica, és un caficionat tot
travessat d’heteroddxies», com es defini a st mateix, privadament
és clar, repellit pel dogmatisme estret i antoritari d’en Gaudi ¥, En
la primera versid del Cant, el conflicte restava sense selucid expli-

33, Carta a Pijoan dc 25-V-i903 (0. C., XXIIII, p. 20).
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cita, per inequivoca que fos la intencid de les preguntes en qué es
formulava. Perd el to canvia en la continuacié. Els interrogants
deixen pas a I'afirmacié i al prec ben concretat. No hi ha, doncs,
submissié : el poeta es referma en la- seva fe individual. Abans de
les violentes explosions de 1911 *, el Cant Espiritual és, si, encara
qile no primaridment, una professié de fe,; perd sobretot és una
noble i serena afirmacidé d’independéncia.

‘Barcelona, juny del 1961.

34. Carles Riba (..més els poemes, p. 69) assemyala el caricter de clarificaciéd d'una
expetiéncia viscuda que té ¢l Cemr Espiritual, abans d’una més ardida represa. Sobre la
crisi soferta per Maragall en els seus darrers amys, vegi's [osep Romeu en cls estudis
citats en nota 12.
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APENDIX

EDICIO CRITICA I COMENTARI DEL
CANT ESPIRITUAL

Si el mén ja és tan formés, Senyor, si es mira

amb la pau vostra a dintre de 1'ull nostre,

qué més ens podeu di en una altra vida?

Perxo estic tan gelds dels ulls; 1 el rostre,

1 el cos que m'heu donat, Senyor, i el cor 5
que s’hi mou sempre... 1 temo tant la mort!

El texc del Cane Espiritual ens és conservat en dos manuscrits: una Hibreta |
de notes, i un full de paper de barba. En la llibreta, el text ve després d’uns
comptes datats «fin de septiembre» (de 1909), i acaba amb el vers 36. El full
déna com a data de la composicié del text contingut en la liibreta més els dos
versos, obliterats, 36a i 36b: novembre de 1909. Les variants que el full presenta
respecte de la llibreta podrien fer pensar eh l'existéncia d'un manuscrit interme-
diari perdut. El vers frustrat 36b fou, evidentment, afegit al text anterior sobre
¢l full de paper de barba. Es, doncs, probable que la data anotada faci refe-
réncia a -aquesta addicié; aleshores ¢l text de la lhbrcta podria haver estat
compost ja en octubre de 1909,

En les pagmes anteriors donem una reproduccid- fotogrifica del text dc
Ia Mibreta (pigs. 107-8) i del full (pig. 109, anvers, i 110, revers).

La primnera edicid del Cant és el volum Segéiéncies, publicat en 1911 (Barce-
lona, L’Avcng). Tant aquesta edicié com la de les Qbres Completes de la casa
Gili (1912) i la «dels Fillsy (vol. I, 1929) presenten variants sobre els manuscrits.
La majoria sén correccions ortograflques i gramatlcals que no afecten el movi-

ment de la frase. Hi ha, perd, alguna excepcié. En la present edicié només
accepto les correccions que no arriben a alterar <l text auttntic del poeta. In-
trodueixo un nou interliniat per 2 marcar la divisié estrdfica, en la mesura
permesa per la irregularitat de la rima, Maragall comengd marcant divisions,
perd no procedi després amb consequigncia. Les interlinies de les edicions Gili
1 dels Fills conserven la divisié apuntada per l'autor, ometent perd la que ve
després del vers 11, que en Segiidncies qucdava confosa per coincidir amb un
final de pagina.
3. Sobre ] sentit i dispesicié formal d’aquests versos, vegi's supra, pa-
gines 95-7. :

2. Llibreta: wen la pau vostra encara que ab ull nostren. En el full, sobre
la versié definitiva, hi ha en llapis, «encara que ab ull», Maragall no acabava, -
doncs, d'estar segur que el nou text millorés el primitiu; €s cert que aquest era
més clar. ] , )

6. A proposit de la mort, I"inic sentiment que s’esmenta és la recanga
d’aquesty vida. Al final del Cant, en tornar a esmentar la mort, es demana la
conservacié del cos, perd amb els sentits potencmts («ulls més grans»)

[31]
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Amb quins altres sentits me'l faren veure,

aquest cel blan damunt de les muntanyes,

i el mar immens, 1 el sol que pertot brilla?

Deu-me en aquests sentits ’eterna paun 10
i no voldré més cel que aquest cel blau,

Aquell que a cap moment 1 digué Aiura’t

sind al mateix que i dogué la mort,

jo no 'entenc, Senyor ; jo, que voldria

aturar tants moments de cada dia 15

7. «Me'l fareun és correccid de Segiéncies en front de wme fareun dels
manuscrits. L’anticipacié del complement desfd Pericavalcament. La raresa dels
encavalcaments métrics (vs. 1-2, 56, 14-15 i 26-27) contribueix a la solemnitat
de Destil. L’agitacié del comengament (reflectida en els encavalcaments i en la
icregularitat de la rima, amb alterndncia d'assonants, consonarits i versos lliures)
$'apaivaga cap a la meitat del poema: cada vers neix com una entitat inde-
perident, i les rimes s'ordenen segons esquemes regulars. Després del v. 22, tres
quintets alternen amb dos quartets: el primer quartet {27-31) és un sirventés
regular; el segon (37-40), nascut després de treballosa elaboracid, estd format per
dos «couplets» independents.

9. Aquest vers va sortir d'un raig en la seva forma definitiva; perd en el
full Maragall intentd altres provatures: «i el mar que em sembla immens i
el sol que hi brillas; les correccions, sobrescrites amb llapis, no passaren a les
Seqii¢ncies. ‘

1. «Més celn & correccid del full, escrita amb llapis, sobre «altre celn, que
és el text primitiu.

12, Text primitu, esmenat ja en la llibreta: wAquell que no digué al
momenty. Com he explicat en I'estudi anterior, els versos 12-22 s6n ampliacié del
pensament que un {o dos) mesos abans el poeta havia exposat en una carta a
Carles Rahola. La férmula «aturar ¢l momenty es invenciéd de Goethe, que
Paplicd com a ’leitmotiv’ del Fawusz. L’associacid entre «aturar el moments i
«moriry sembla ésser de Maragall. En la carta a Rahola ha comengat a concre-
tar-se la forma: donar la vida per resolta equival a despullar la vida de realitat.
El primer text de la llibreta és encara més fidel al de la carta: «per no dir a
I'instant: atura’ts.

13.  «Al mateix», darrera lligé de la llibreta; la primera fou: «al moment»,
esmenada en «a n'aquells, novament esborrada per a torpar «al momenty. Sobre
la inexactitud del que aqui satribuiex a Faust, vegi's supra, pags. 88-91.

14, «Jo no Tentenc, Senyors, ligé del full; llibreta: «jo no’l comprench,
Senyor», esmenat en «aquet no soch pas jo».

15. El text de la llibreta ofereix aqui un primer estat interessant: «daturar tot
moment a(i?)», esmenaten «daturar tot momentde poesian. Maragall es sentt
remptat, doncs, a afirmar la seva condicié de poeta, com a justificacié de Pacti-
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per f&')s eterns a dintre del meu cor!...

O és que aquest fer gtern és ja la mort?

Mes Wavores, la vida, qué seria?

Foéra, només, I'ombtra del temps que passa,

1 la illusié del Nluny i de ’a prop, 20
t ¢l compte de lo molt, 1 el poc, 1 el massa

enganyador, perqué ja tot ho és tot?

tud d'cncisament davant V'winstant bell»; vaciHa, inclds, entre «de pocsian
i «en poesiay (weny escrit sobre adey, perd sense ratllar aquest mot), lligé aquesta
darrera encara més expressiva. El full déna: «daturd a tants moments», cor-'
regit en Segiéiéncies (1 ed. Gili) en «aturd a». La correccid gramatical dc Ped. dels

Fills no altera ni el metre i el sentit. '

16. Llibreta: «i fer-lo etern», concertant amb «tot moment» de la primera
liigd del vers anterior. El full intenta donar un final diferent: «dintre’l men
corn; el vers quedava coix, i Maragall restitueix, primer, «deln, amb tinta, i
després, amb llapis, «an.

19.22. Es tren la conseqiiéncia de Pafirmacid que només morint es pot
eternitzar €l moment. Aleshores €l mén seria iHusori: iHusib el temps, Uespai,
la diversitat (i, per tant, la 1nd1v1dualitzac16) dels éssers. En la carta a Rahola
(«el nostre cos viu ja no és més que un fantasmanr), cos v¥u, arant subratiat,
és equivalent a «vidan; la nostra vida seria fantasmal, és a dir, iHusdria,

19. El text correritment adoptat, a partir de ledicié Gili, és: «Féra
'ombra només del temps que passa». Aquesta correccié déna un hendecasiHab
normal, amb accent en 63 posicid. La 1lics dels manuscrits i de Segiiéneies
(aqui adeptada) és métricament poc clara: encara que hi ha accents en 4.°
i 82 el de nomds queda echpsat pel d'ombra {que és el mot clau del vers),
D’altra banda, la versié Gili és defensable, puix que existeix la possibilitat
que vingui efectivament de Maragall. Perd en Arxin Maragall no es troba
cap testimoni que confirmi aquesta hipdtesi; i I'accentuacié regular del vers
original es pot salvar posant momés entre comes, com jo faig. Em decideixo,
doncs, a conservar el text indubtablement auténtic,

20, Llibreta i full: «i la ilusibn; Segéiencies 1 ed. Gili: «i Vilusién. Per a
restablir el diftong, Pedicié dels Fills suprimi «i», correccid que ha passat a fa
vulgata. Perd Pesmena altera el ritme del periode, suprimint el polisindeton.
No fa crec, doncs, acceptab!e Les distancies sén iHusories, i, per tant, I'espai;
la vida s’entén aqui concretada en un cos material, espacial.

21, Maragall vacild molt abanis de decidir el text definitiv, Primer text de
la llibreta: «1 el compte enganyador del poch i el massa», esmenat en: «i el
compte de lo molt i el poc i el massa»; perd es repensi en el full, i tornd a la
primera Higé Pesmena, després, per adoptar la segona; se’n penedi altra
vegada, i repeti la primera {perd sense corregir el vers segiient). Finalment,
Seqtiencies déna com a definitiva la segona lligd de la llibreta.

. La individualitzacié dels éssers és expressada per la seva nota més abstracta :
les diferéncies en quantitat.

22, «Enganyador» qualifica «compten. Les diferéncies entre els éssers serien
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Tant se val! Aquest mén, sia com sia,

tan divers, tan extens, tan temporal,

aquesta terra, amb tot lo que s'hi cria, ' 25
é¢s ma patria, Senyor: 1 no podna

ésser també una pitria celestial ?

Home s6 i és humana ma mesura

per tot quant puga creure i esperar :

si ma fe 1 ma esperanca agui s'atura, . 30
me’n fareu una culpa més enlld?

Més enlld veig el cel i les estrelles,

un engany; perque, no podent aturar €l moment bell, la vida és mort, i a
mort vol dir supressié de la individualitat i confusié de tots els éssers en
Pésser tinic. Aquest sembla ef sentit de «ja tot ho és toty. Perd I'expressié és
molt ambigua, i és licit dubtar si Maragall hauria estat en situacié de donar-ne
una explicacié satisfactdria. Els traductors I'han interpretada diversament, tras-
lladant-la per férmules igualment imprecises i, de fet, intercanviables: Montale,
wil gutto & il nullan; Camus, «oute chose esz & jamais donnden. Potser sigui
debades que ens entestem a apurar el sentit d’aquests versos: la vida pot ésser
definida com «lombra del temps», perd ja no li escau tant la identificacié amb
«la iHusié de la distancia i les diferéncies de quantitaty; altrament, si s’afirma
que espai i quantitat son iHusié, ¢l temps no és, propiament, donat com iHusori.

23. Llibreta: «Tan meteix, aquest mén sia el que sian ; perd aquests darrers
mots s6n ésmena d'un text dificil de llegir i que sembla dir: «aixi com brilla».
Vegi’s supra, pags. 92-93, sobre la coincidéncia d'expressié amb I'himne de
Linceun, en el Faus:. .

24, Les notes del mén que han estat declarades illusdries, es repeteixén
ara en ordre ifvers: atan divers {«el compte de lo molt i el poc i el massan),
tan extens («la iHusié del lluny i de I'a prop»), tan temporals («l'ombra el
temps que passan),

25, El full: «aqueixa terran.

27, Full: «ma pitrian. «Una pitria celestialn; aquesta & la suggerén:
cia que fa Maragall per a conciliar la seva personal posicié amb les doctrines de
P'Església. Cfr. carta a Carles Rahola de 6-VII-1911 (O, C., IX, p. 165): «Potser
el seritit inicial, que jo porto a dintre de toda la vida, és el lligar aquest mén
que ara sentim al que sentitem ultra-tomba; i el de ultratomba an aquest,
cntengui-ho bé.»

28. «¥is humana ma mesura»; ressonincia de «l'home, mesura de totes les
coses» de Protigoras, limitat aqui a «totes les coses en les quals 'home posa fe
i esperangan.

30-31." Aquesta és la més explicita manifestacié del temor a una possible
acusacid d’heteroddxia. El tema & représ, en un altre sentit, en v. 38-40.

32. Es interessant la diferent puntuacié de la llibreta: «Més enlla! - Veig
el cel i les estrelles.» La mencid del «més enllin en el vers anterior deixa el poeta
suspens i meditabund: «Més eqlld!...»; en la pausa, el pensament vola; perd
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i enéara alli voldria ésser-hi hom :

si-heu fet les coses a mos ulls tan belles,

si hen fet mos ulls i mos sentits per elles, 35
perqué acluci’ls cercant un altre com?

en lloc &’ exphmtar—lo, Maragall reprén, objectivament: «Veig...» En la versié
definitiva s’ha renunciat a rcprodulr aquest suggestiu joc, per a donar, en
_canvi, una definicié : €l «més enlli» és, als meus ulls, el cel poblat d’astres, que
forma també part del meu mén. No m'és accessible, perque els meus. sentits son
limitats, perd voldria ésser-hi també, per a fruir de més bellesa.
33. Sobre la traduccié que d'aquest vers donen Montale i Maseras, vegi's
el que dic supra, pag. 9.
34, Primer text, posteriorment esmenat, de la llibreta: «si el feun, és a dir,
el mén (o el cel?). El vers havia comengat, dorics, en una direccié lleugerament
diferent. Llibreta i full : «als meus ullsy, esmenat en Segéiéncies, per a acordar-lo
amb «mos ulls i mos sentitsy del vers segiient (que no existeix en la llibreta).
35. Aquest vers manca a la Jlibreta. Possiblement fou afegit en un manuscric
intermediari ernitre aquesta i el full. Incrodueix la idea d’una correlacié i harmonia
entre el mén i els seritits, i reforga la fonamentacié del vers segiient, establint
un exacte paralelisme formal amb ‘els tres versos inicials (recordi’s que a la
llibreta €l poema acaba amb el vers segiient). _
" 36, «Comn. L'adverbi substantivat significa aqui 'aspecte o estructura del
mén, la forma de manifestar-se I'ésser en aquest mén. Es una expressié sorpre-
nient, per la seva abstraccid; perd en un poema tan despullat d'elements in-
tuitius, aquesta abstraccid resulta suggestiva per la seva mateixa vaguetat i
misteri, Literalment, el vers significa: jper qué girar-se voluntiriament d'esqucru
al mén, per tal de cercar una forma superior de realitat? El sentit & molt satis-
factori i formula P'actitud antimistica que (nemés aparentment) semblava im-
plicita en <l passatge faustic 12-16, Perd és també possible que Maragall volgués
dir: ;per qué esperar un altre mén, quan acluquem els ulls, és a dlr, quan.
morim? Aixi ho ha entés Montale :

con un altro «perchén dovrd rinchiuderts?

La idea d’un «perquén &s, perd, estranya al Cant. Es veritat que aguests adverbis,
it cantextos semblants, sén poc menys que intercanviables. Potser el que esgarrii
Montale fou el sentit causal de «com» en catald. I també és possible una fluc-
tuacio del mateix Maragall. Vegi's la traduccié del seglient Spruck en Pensa-
ments de Goerhe, publicats en 1910 (i, per tant, contemporanis del Cana Es-
piritual).: '
" Wie? Wann? und Wo? — Die Goter bleiben stumm.
Du halte dich ans Weil und frage nicht: Warum?
Com! Quan? A on?... Els déus no ens diuen tes,
Tu atén-te al com i no preguntis més (O. C.,. VL, p 149)
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St per mi com aguest no n’hi haurd cap!
Ja ho sé que sou, Senyor ; prd on sou, qui ho sap?
Tot lo que veig se vos assembla en mi. ..

Maragall havia de distingir entre la conjuncié weil i 'adverbi warum. 1Va
usar com en el sentit de la primera: atén-te a les respostes que et sén donades?
Aquest ¢s cl sentit de Goethe, Perd el traductor sembla entendre: atén-te 3 les
coses tal com sén, accepta el mén tal com és.

El text de la llibreta acaba amb aquest vers. Aqui fineix, doncs, la primera
versi6 del Canz Espirizual (vegi's supra, pigs. 99-101.

36a. El vers 36 va seguir, en el full, d'un vers racllar amb molta cura i que
¢s illegible. Qué devia dir, aquest vers? Es segur que acabava amb interrogant;
és probable que el darrer mot fos «Nomy ; és possible que el segon fos «Senyory.
Aixd & tot el que he pogut treure del meu examen, Mentre algh altre, més
habil que jo, no sipiga treure’n I'entrellat, la meva hipotesi és que el vers era
similar al 36b, perd en forma initerrogativa.

36b. Després del vers iHegible, el full déna el segiient: «Valga'm, Senyor,
llavors vostre Sant Nom!», esmenat en «Valga’m, Senyor, en el trinsit vostre
Noms, Les dues versions estan ratllades amb lapis-tinta, i al marge, amb el
mateix llapis, din: «Novembre 1909». Feta amb llapis-tinta, la ratlladura és
potser posterior d’uns dies a la composicié del vers i anterior també d’uns dies
a la dels segiients (escrits, naturalment, amb tinta); la data, escrita amb el mateix
llapis, solamerit déna el mes. Es, doncs, també posterior i probablement es refereix
a I'addicié, nw al text primitin de la libreta. — Per 3 1a interpretacié d’aquestes
esmenes i del que segueix, vegi’s supra, pags. 100 i segiients.

37. Després dels dos versos obliterats, €l full déna: «Per mi tan Bell, ne
pot haver-w’hi cap»; esmenat en: «Si per mi com aquet no n’hi ha (esmenat
en «haurdn) caps. — Com he dit en Iarticle anterior, aquest vers no té altra
funcié que la de reprendre ¢l tema després d’una interrupcié de dos mesos:
«Déiem, doncs, que no puc imaginar un mén millor que aguest.» Altrament,
¢s potser el vers menys afortunat del poema; incapag d’expressar amb vigor
una idea que €és aqui innecessiria, el poeta es refugia en la banalitat d’uga
férmula colloquial.-Es una caiguda del tipus de: «Tens aquesta rambla que és
una hermosuray (Ode nova a Barceloma); «Ai, Elvira, muller meva, ! que
ens haguem de veure aixi. / El dia que vam casar-tios / qui ens ho hagués
hagut de dirs (E? Comte Arnau, 11ly; «La torno a veure amb aquell gest tan
propin (Represa d'Haidé)}; «Els calzes, van tornant més miserables!s (Unes
flors que s'esfullen). Es interessant d’observar que Montale va eliminar aquest
vers de la seva traduccid.

38. La llig del full és molt més endrgica: «Jo sé que sou, Senyor.

3Ba. Després del v, 37, el full déna: «Deixeu-me creure, doncs, que sou
aqui», i al marge: «jancr 1910». Vers i data estan obliterats. Primitivament,
doncs, aquest vers era la conseqii¢ncia de: «pré on sou, qui ho sapf», és a dir,
ning no sap dir-me on sou,

39.  Aquest vers va ésser escrit després del 40, Potser havia estat pensat com
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Deixen-me creure, doncs, que sou aqui. 40
I quan vinga aquella hora de temenca

en qué s’acluquin aquests ulls humans,

cbrin-me'n, Senys, uns alires de més grans

per contemplar la vostra fa¢ immensa.

Sia'm Ia mort una major naixenca! 45

un desenvolupament del tema introduit pel vers 40 (=38a); perd el poeta va
abandonar aquesta linia i va aprofitar el vers ja escrit per a denar una nova
jusiificacié a «deixeuw-me creurc, doncs, que sou aqui». La primera versié fou
també la definitiva; no prosperd Vintent de canviar «tot lo quen en «y puig
quant».

40. Maragall repeti ¢l 38a, que havia obliterat, i al marge dret repetf la data:
wjater 1910».

41-45, Els cinc versos finals sén escrits amb seguretat, sense una esmena,
amb ratlles incliniades i que es van estrenyent per aprofitar el paper, Es probable
que fossin compostos sobre un altre paper, i traslladats aqui en ka forma de-
finitiva.

41. Ressd de cguantus tremor est futurusy, del Dies irae,

45. Full: «sian; al marge: «4 febrer» (s'entén, 1910). Aqui es precisa no
solament el mes, sind el da. La data anterior del vers 4¢ fou probablement
apuntada el mateix dia que s'afegiren els versos finals.

[37]





