MARTES, dia 1

El dia 1 de sctiembre de 1964, en el Salén de Actos del Colegio Mayor
Universitario San Raimundo de Peflafort, el prof. Pierre Le Gentil, Presi-
dente de la asociacién, declard abierto el III Congreso Internacional de la
Spciétéd Rencesvals. M. Le Gentil agradecié en particular a los organiza-
dores — sefialadamente al profesor Martin de Riguer — el esfuerzo esplén-
dido realizado en las tareas previas al Congreso; puso de relieve la afluen-
cla de miembros de la Société Rencesvals, llegados de doce paises y tres
continentes, y deseé que los trahajos del Congreso pudieran desarrollarse
con felicidad y alto espititu cientifico.

Presidié la sesion de la mafiang el prof. Erich Kéhler (Heldelberg), guien
dio 1a palabra en primer término a Mr. Barton Sholod (Nueva York). Leyé
éste una comunicacién titulada Charlemagne and Rolend, A wmisterious
relationship? Segin Mr. Sholod, a la vista de las nuevas pruebas histéricas
y del nuevo estudio de los textos medievales latinos y romances, s altamente
posible que la relacién entre el emperador francés v el prefecto de Bretafia
fuera mucho més intima de Io gue antes se habia creido. Es decir, como insis
nfia el Pseudo-Turpin, Carlos y Roldin pudieron haber sido mis que tio y
sobrino — segfin la antigua tradicién épica germénica —: pudieron ser
padre e hijo. Especial atencién debe concederse a la hermana de Carlomagno,
Gisla, generalmente considerada madre de Rold4an. Historicamente hay ra-
zones para creer que la conducta de Carlos para con su hermata fue de
naturaleza esospechosar, lo cual no desdice de la general relajacién de cos-
tumbres del Empetador, heredada yva de sus antepasados. En las Crénicas,
tanto anteriores como posteriores a su muerte, abundan las referencias a
un misterioso «pecado carnals, En la épica romance conservada y en el
arte medieval, basados en antiguas tradiciones orales, el pecado de Carlo-
tnagno suele asociarse al nacimiento incestuoso de Rolddn. Ello, por su-
puesto, arrojarfa considerable luz sobre el nacimiente y popularidad de la
Chanson de Roland, pues la muerte del héroe unida a la malhadada y poco
cristiana invasion de Espafia, que suponia la convivencia con los infieles
v el aniquilamiento de las fuerzas cristianas peninsulares, tal vez fue consi-
derada por la sociedad franca contemporfines como castigo divino de los
pecados del Emperador, ¥ ¢l sacrificio de Rolddn interpretado como expia-
cién de las culpas de Carlomagune.

Contestando a una pregunta del prof. Kdhler, el prof. Sholod opind que
Ia relacion postulada era un lecho biolégico, to simplemente legendario.
Miss Lynette Muir (Leeds) recordd la existencia de una relacién entre
Artis y Mordered paralela a la supuesta entre Catlos v Roldan. Mme. Le-
jeune (Lieja) — frente a Gaston Paris y al propio Sholod — dio por seguro
que ¢l Pseudo-Turpin, antes de la Korlomagnis soge, aludia a la citada
relacibn.
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Miss Muir diserté sobre Le personnage de Charlemagne dans les romans
en prose arthuriens. Los personajes de los cantares de gesta sélo aparecen
rara vez en las novelas artéricas, y con motivo. Hay, sin embatgo, un epi-
sodio en el Tristdn en prosa que nos presenta al emperador Carlomagno con-

" quistando Inglaterra, donde ve los prodigios del reino de Artfis y discute
con sus pares las hazafias de los caballeros de la Tabla Redonda. Este episo-
dio, del que poseemos dos redacciones diferentes, fue copiado por los autores
de ciclos posteriores, tanto en {rancés como en espafiol, portugués e italiano.
¢ Qué metivos indujeron al autor a introducir a Carlomagno en el Tristdn?
Migs Muir sugiere una interesante hipétesis que supone al redactor del
Tristdn deseoso de glorificar a] rey de Francia, corrientemente aludido como
shijo de Carlomaghos.

Mme, Wathelet-Willem (Lieja) tratd sobre Quelle est Vorigine du tinel de
Roinougrd? Seglin Mme. Wathelet, es problemitico el origen del famoso
tinel, que, en la Chanson de Guilliume, sirve a Rainouard para hacer
una enorme matanza en el campo de batalla. La voz #inel, ampliamente
documentada en antiguo francés, suele traducirse por «massuer {(bastén,
estaca) ; el étimo aceptado es fina «Kufes. Poniendo especial atencién en
el hecho de que Rainouard wviviera siete afios en la cocina con el tinel y
analizando los textos en que la voz aparece, Mme, Wathelet supone que
€l significado de #inel fue primifivamente — antes de que la popularidad
de Rainouard extendiera la nueva acepcién — el de «percha o soporte,
que se apoyaba en el cuello, para transportar cubas de vinos.

Miss W. M. Hackett (Londres) confirmé el sentide de tinel propuesto
con un pasaje de Girart de Rossilho, y el prof. Knudson (Urbana) cen
otros de la Prise d'Orange. Tos profesores G, Raynaud de Lage (Cler-
mont-Ferrand), G. Moignet (Estrasburgo) y Ruppieri (Roma) expusieron
algunas dudas sobre la construccién, semintica y etimologia de tinel. El
prof. D. M. Dougherty (Oregon) propuso otra interpretacién de la pala-
bra, que impugné Mme. Lejeune.

Presidié 1a sesién de la tarde ¢l prof. Sato (Tokio). El prof. Boni (Bo-
lonia) traté de Le note marginali dell’«Aspremonts di Chantilly. El ms. del
Cantar de Aspremont conservado en el museo Condé de Chantilly -— escri-
to en Italia a fines del xirmr, de texto italianizante muy afin al del ms.
fr. IV de la Marciana de Venecia -~ presenta en ¢l margen inferior de la
mayor parte de las hojas numerosas anotacioneg en italiano, datables a fines
del xm o principios del x1v, de diversas manos, las mis antiguas sin
duda instrucciones para uso de los miniaturistas, las mis modernas su-
marios del contenido de cada pigina. Del estudio de las notas en cuestién,
ent especial de sn lengua, cabe deducir que el ms., de Chantilly fue trans-
crito en ]a Emilia septentrional o en la zona occidental del Véneto, E}
prof. A. de Mandach (Neuchétel) insiste en gefialar la afinidad del ms. IV
de Venecia y el ms, de Chantilly, sobre la hase de los titulos de las tiradas.
Intervino también en la discusién el prof. Mellor (Bristol).

El prof. Gibbs {Birmingham) traté de La Dbataille de Roncevaux dans
«Los Anales de Espasias de don Joseph Pellicer (1661). La narracién de Pelli-
cet repite la de su libro La idea de Cataluiia (1642), basada en los Ana-
les regios, el astrémomo lemosin, la Vita Careli {con una variante que
convierte a Roldin en Britannige lttoris Praefectus), el poeta saxo... Pelli-
cer ataca al autor de la Cronica Silense (Seminense) y niega que fueran
navarros log fautores de la derrota de la retaguardia imperial, antes bien
atribuye el hecho a los wascones, mandados por Luis el Joven, hijo de
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Wilfarius {Gaiferos). El privilegio de 845 que cita es indiscutiblemente
falso. L.os ogascones» se escondieron en Altabiscar v la batalla empezd
junto a San Salvador de Ibafieta, retrocediendo los francos hasta Ron-
cesvalles. Contra el Pseudo-Turpin, Pellicer exime a Ganeléon de la respon-
sabilidad del desastre.

El prof, De Mandach estudid la Evolution et struciure de la laisse, ana-
lizando algunas cadenas de transmisi6én oral, escrita y mixta, con ayuda de
grificos y restimenes distribuidos entre los asistentes. La serie sufre trans-
formaciones, es cierto, pero algunos elementos poseen mayor persistencia
que otros: normalmente se tradicionalizan, A menudo el primer verso, el
verso de entonacién, forma con el verso o los versos siguientes una uni-
dad, un verset d’intonation que tiende a persistir. Sigue un verset de déve-
loppement que en ocasiones sobrevive ; viene después un verset de revirement
que posee uha gran vitalidad y resiste a los cambios. Cada uno de _estos
versets tradicionales engendra un cierto movimiento de ideas o de senti-
miento, con tendencia a prolongarse y amplificarse. Un -versel d’intonalion
de tres versos con frecuencia pasa a tener cinco o seis tras la segunda ge-
neracién de refundiciones. Los afiadidos hechos necesarios en la serie
original por imposicién métrica tienen igualmente tendencia a transfor-
marse, o bien se pierden. Los limites, et final de los wersets tradiciona-
les, se vuelven borrosos, vy el verset final de una serie se amplifica hasta el
extremo de convertirse a veces, tras varias reelaboraciones, en punto de
partida de una serie satélite. M. de Mandach estudié tal procesc de tra-
dicionalizacidn y rifacimento en varios textos de la Chansen d’Aspremont.

Miss W. M. Hackett indic6é el posible parecido entrs un pasaje de Ve-
necia 4 y las chansons de toile, El prof. Joly (Heidelberg) mostrd cierto
escepticismo respecto a la tesis del prof. De Mandach en lo relative a la
difusién oral de 1a epopeya, v Mme. Lejeune aporté diversas precisiones
sobre las condicicnes de la recitacién juglaresca, marcando el acento en
la excepcional memoria de algunos profesionales pero negando la genera-
lizacién de este fendémeno, El Sr, Coll i Alentorn (Barcelona) recordd un
texto del Blanguerna donde aparece el «recontador de novess ejerciendo su
oficio para distraer ¢! camino. El prof. Ruggieri, recordande a Nicolas
de Veronta, insisti6 en que el cantor durante las largas cabalgadas debia de
ser un juglar al servicio de un gran sefior.

MISRCOLES, dia 2

Presidi6 la sesién de la mafiana el prof. Ruggieri. El prof. Bender (Gies
sen) disertd sobre ¢l tema La genese de Vimage littéraire de Charle-
magne, élu de Dien, au XI° sidcle. Contra Bédier y Gaston Paris, es proba-
ble que ¢l mito de Carlomagno, campeén de la Cristiandad <élu de Dieus,
naciera en el siglo X1 al calor de la guerra contra los musulmanes y al
arrimo de la nueva concepcién de la caballeria. Hasta el siglo x11, los
textos latinos, influidos por la Vita Karoli Magni, no suelen mencionar
ayuda milagrosa de Dios al Emperador. Tampoco los textos romances
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muestran un desarrollo del mito de Carlomagno (sin duda avivado por la
concepeién germinica de la realeza sagrada). Simultineamente a la apari-
cién de la nueva figura de Carlomagno en la Chanson de Roland, la Igle-
sia modifica su posicidn respecto a la guerra vy empieza a considerar un
milagro en el combate como prueba de eleccién divina: tal es el caso
del Emperador.

El prof. Marx (Paris) nota que Godofredo de Mommouth concibe la
figura de Artds en funcién a la de Carlomagno, contra los testimonios
anteriores donde Artfis no tiene un caricter particularmente cristiano.
El prof. Robson (Oxford) sefiala que dificilmente puede hablarse en la
Edad Media de un emperador a quien no se considere «élu de Dieus,
v ello ya en el siglo virt. El prof. Bender ingiste en distinguir la idea ger-
minica de la realeza sagrada de la cristiana posterior, M, Marx adviette en
algln cantar sobre vasallos tebeldes (Renaut de Montauban) la pérdida de
este caricter de «flu de Dien» en Carlomagno. Mme. Lejeune confirma el
. apoyo de ciertos papas (en este caso Calixto II, frente a Gregorio VII) a
la concepcién divina de] Emperador, recordando unas pinturas relativas a la
levenda del Carlemagno élu, en Santa Maria in Cosmedin. El prof. Stien-
non {Lieja) amplfa la documentacién sobre las pinturas mencionadas por
Mme. Lejeune y alude a otras semejantes, antiguamente en la Capilla
Laterana, en las que Carlomagno, enfrentado con los emperadores ger-
manos, aparece como paladin del Papado y de la Cristiandad.

Mr. Robson estudié la posible existencia de una Chanson de Roland gas-
cona. El gaseén se distingue por un conscnantismo muy peculiar, algunos

cuyos rasgos lo aproximan al vasco y al castellano. Es probable que
estos rasgos se extendieran tamhbién al nordeste; el provenzal clasico no los
tetuvo, sin embarge, y es preciso remontarse al siglo Xvi para encontrar
textos literarios gascones. ;Hay huellas de este dialecto en la versificacidén
épica? Se encuentran ya en Seint Léger rimas aproximativas en (cons) £:
1; la misma tendencia reaparece et la Chanson de Roland 885-898 : part, arz,
vassal, cuard, Brigal | -ant, cheval, halt, Rencesvals, mat. Puede recons-
truirse la siguiente serie de rimas en dialecto gascén : bentera, desheive, la
tera, arrepeive, capera, alte heira (ms, feste), naberas, la bera (48-53, 55,
§9). Este hecho permitirfa formular hipdtesis relacionando la poesia rolan-
diana, a través del pais navarro y vasco, con los origenes de la épica cas-
tellana.

Tomé a continuacién la palabra el prof. Fenwick Jones (Maryland) para
explicar El papel del bese en el camtar de gesta. Tiene el beso una
funcién de gran importancia en la cancién de gesta, pero una funcién dis-
tinta de la que se le da en la literatura moderna. Aungue, a veces, €1 bese
expresa afecto, a menudo sirve como firma de un tratado u otros pactos y
tiene por lo tanto una funcién diplomitica més que sexual. Nunca expresa
pasién erdtica y suele ocurrir més entre hombres que entre hombre y mujer.
Se encuentran antecedentes del beso de la cancién de gesta en la literatura
griega y latina, en la temprana historia de los francos y eft las obras de
ficcidn en latin medieval ; pero su fuente principal parece encontrarse en
la Biblia, dende se hallan modelos, ¥ el vocabulario necesario para imitar-
1os, de todos los besos que se encuentran en las gestas, siempre de tipo amis-
toso, protocolatie (y amoroso, pero no sexual). Ni en la Biblia ni en las
canciones de gesta se emplean adjetivos ni adverbios que distingan los va-
rios tipos de heso, ni se encuentra distincién tampoco enfre los besos piabli-
cos de tipo politico y los privados que expresan sentimientos personales.
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Mme. Wathelet-Willem apoya la tesis de Mr. Jones con una cita del
Aliscans.

Mme. Lejeune disertd seguidamente sobre 4 propos du toponyme L’Ar-
champs ou «Larchamps dans la geste de Guillowme d’Orange. En su exposi-
cién habld también de los topémnimos Aliscans, Campi Strigilis y Al Cam-
pestres. .

Entre estos cuatro nombres, ’Archamp y Aliscans son particularmente
conocides de los estudiosos de las hazafias del noble linaje: ambos térmi-
nos designan e] campo de batalla en que murié Vivien (Chanson de Guil-
laume, Aliscans, Chevalerie Vivien). Los Campi Strigilis, en el fragmento
det Haya, ven triunfar a los héroes narboneses del pagano Borel y sus
hijos. Al Campestres figura en un oficio por lo menos del siglo Xv en que
Vivien aparece con rasgos de santidad (San Vezian) ; los tres primeros to-
pénimos cifados, como es sabido, han suscitado de tiempo atrds una gran
cantidad de estudios y controversias. ;Dénde localizarlos? Afin no se ha
podido llegar a una conclusién aceptada por todos. La comunicacién de
Mme. Lejeune no pretende discutir de nuevo la localizacién segin la légica
o falta de légica de textos y contextos: se propone simplemente abordar el
problema por otro lado, considerando conjuntamente las formas de los cua-
tro topémnimos y preguntindose sobre su significado, su rajz y su posible
elemento comfin (tal vez Campus).

Tl prof. Broéns (Barcelona), recogiendo una alusidn a Marca Tolosana,
gefiala la existencia de leyendas locales sobre Vivien relacionadas con la
necrépolis prehistorica allf situada. Contestando a una pregunta del profesor
Mélk (Heidelberg), Mme, Lejeune no creyd suficientemente atestiguada la
derivacién tradicional Aliscamps = Aelysei Campi.

Presidid la sesién de 1a tarde Miss W, M. Hackett. Bl prof. Alsina {Bar-
celona) disertd sobre En forno a las repeticiones homéricas. La repeticién es
ung técnica propia de la épica, tanto antigua como medieval, si bien en la
poesfa homética es éste un procedimiento de estilo, de modo que puede
decirse gue es connatural a ella, Varios tipos de repeticiones hay en Ho-
mero, que van desde el verso estereotipado a la repeticién de varios versos
para describir escenas (armamento, caida del guerrero, ete.). Cuando se da
una orden ésta se repite cada vez que se comunica. Ahora bien, en Homero
no hay una repeticién mecdnica. El verso estereotipado o la repeticitn de
grupos de versos estdn sometidos a una voluntad estilistica innegable. Un
caso curioso lo presenta Odisea, V, 85 y ss. : Hermes comunica 2 Calipso la
decisién de los dioses de que Ulises vuelva al hogar. Calipso comumnica a
su amante la noticia, pero no repite todos los versos de Hermes: omite
precisamente el final, en el gue se insinfla la segura llegada del héroe. Con
este proccdimiento Homero nos manifiesta la actitud de Calipso, quien no
desea la partida del héroe y por esta razdén calla lo que no debiera callar: la
seguridad de que el héroe llegari sano y salvo.

El prof. Riguer (Barcelona) y Mme. Lejeune sefialaron el alto interés de
estudios aparentemente tan alejades de la lemética del Congreso, pero
de tan subide valor sugestivo. Don J. Alsina se extendid, a requerimien-
to de don M. de Riquer, sobre las caracteristicas de la epopeya griega pri-
mitiva.

Mlle. Tyssens (Lieja) estudié Le «Sidge d'Oranges perdu. Al cantar de la
Prisg d&'Ovange, tal como lo conservamos, falta evidentemente una continua-
ci6n que debia de narrar como el caudillo sarracence Tibaut, desposeldo por
Guillermo, intentaba reconguistar su ciudad y se presentaba a asediar a los
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franceses de Orange, su antigua posesién. § Qué podemos saber de tal relato
perdido ? ; Se trata de un cantar antiguo ¢ de un poema reciente? ; Cuéndo
y por qué tal relato desaparecid, de modo que no figura en ninguna recopi-
lacién ciclica? Hstos son los problemas que se plantean, y tal vez impor-
tantes para la historia de la gesta.

El prof. Knudson plante6 diversas cuestiones textuales ; y Mlle. Tyssens
opiné que D es una refundicién de un original antiguo valioso, y E, inde-
pendiente de la reelaboracién wvulgata.

El prof. Ruggieri habld de Alda la Bella o Vienna e a Blaja: doti e risul-
tati di un raffronio tra il primo «Roland rimé» ¢ i «Fatti de Spagnan. Paran-
gonando el episedio de Alda 1a Bella tal cotio se desarrolla en los Roncevaux
¥ €l contenido de los Fattl di Spagna, texto del siglo X1v, en prosa, de la
Italia septentrional, se advierte inmediatamente gue este Altimo es harto
més breve y compendioso. Los cotejos textuales permiten destacar nume-
rosas coincidencias entre los Fofti v el primer Rolmd rimé, formado por
losms. V 4,V 7y C; la grafia de algfin nombre propic sugiere un punto
de contacto entre los Fatti y V 7, pero en general el rifacimento italiano
no ofrece concordancias exclusivas con uno solo de los tres manuscritos
contra los otros dos. La segunda parte de 12 exposicién del prof. Ruggieri
estuvo dedicada al examen de la técnica estilistica de los Fatti, detenién-
dose en particular en las repeticiones de sindénimos y en las expresiones de
dolor, Frente al Roland rimé, el prof. Ruggieri hizo algunag ohservaciones
tendentes a sefialar una cierta independencia del autor italiano respecto de
su modelo, ¥ los caracteres de su arte, consistentes principalmente en 1la
vivacidad popular v en la expresividad de su prosa.

JUEVES, dia 3

Presidié el prof. Knudson. El prof. Ubisto (Valencia) leyd una nota sobre
El verso 746 de la «Chanson de Rolands. Recordd en la traduccibén castellana
de las Crénicas andnimas de Sahagin (cuyo original latino, perdido, se re-
monta a 1117) el personaje de Giralde ¢l Diablo, caballere catalin de quien se
afirma que juraba epor el vivo diablos, lo cual pudiera estar en deuda con
ale vif diabless de la Chanson de Rolond.

Los profesores Robson, Riguer y Coll i Alentorn se preguntaron sobre ¢l
posible valor intensivo de vivo o su correspondencia con una distincién real,
rastreable quizd en los tedlogos de la época. El prof. Joly interpreté la frase
como opuesta al sintagma corricnte Diew vivani (en frases como «en nom-
bre de Dios vivos). Mr. Jones recordé €l giro inglés ea very living devils.

El Sr. Coll i Alentorn tratd de La Hegenda de Girard de Rosselld i Ca-
talunya. Ya en 1955 el Sr. Coll afirmé que la leyenda de Girard de Rosselld
no fue introducida en Catalufia sino hasta 1150 y que, por tanto, no habia
ningfin testimonio de una supuesta transferencia de la leyenda de Girard
de Vienne al Rosellén a fines del siglo X — segfin sostuvo René Louis —.
Entonces afirmaba que el nombre del histérico conde Girard I de Rosellén
no podia deberse al influjo del Girard de Rosselld legendario, sino al con-
trario. La comunicacién lefda en el III Congreso de Ta Société Rencesvals
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aspira a probar ¢cémo se cumplié fal proceso. El Sr. Coll afirmé que el nom-
bre Girard no es de tradicién catalana ni fue nunca muy usado en Catalufia,
vy supuso que <l impertante papel representado por Girard de Rosellén en
Ia primera cruzada atrajo la atencién del autor del Roland de Oxford, o su
modelo, y al crear la comparsa de los héroes, operacién con la cual bus-
caba halagar a los personajes coetineos dando un papel glorioso a sus
antepasados reales o imaginarics, inventd, como antecesor de su contempo-
tdneo Girard de Rosellén, un Girard de Rosellén el -¥iejo — sobrenombre
que dehe interpretarse como «el Antiguos ¥ que sirve para distinguirle
v anteponerlo al Girard real —, Del Roland lo saca directa o indirectamente
el primer autor que, mo antes de 1115, guiso renovar la materia de los
antiguos poemas sobte Girard, sustituyendo este més histérico personaje
por el nuevo Girard de Rosellén, ¥y que tuvo conciencia de que la sustitu-
cién le obligaba a dar un tono cataldn a su poema: su obra puede ser tal
vez 1a que R. Louis lama Girard de Bruselas. Numerosos testimonios prue-
ban que, en fechas méas tardjas, los catalanes tomaron por su coterrdneo al
legendario Girard.

Contestando al prof. Koudson, ¢l Sr. Coll se mosttd de acuerdo con la
hipétesis sostenida por M. Louis sobre €l Girard de Bruselas, Mme. Lejeune,
mostrandosz de acuerdo con buena patte de la exposicién del Sr. Coll, solicité
alpunas aclaraciones v deseché la posibilidad de que ¢l Girard de la Chanson
de Oxford estuviera en deuda con el de Viena. Miss W. M. Hackett intervino
también en el coloquio.

El prof. Mellor estudié The route of Charlemagne in the «Chanson de
Rolands, Segin Mr. Mellor, Carlomagno entré en Espafia por el este y
salié por ¢l oeste, y annque la Chanson de Roland tiene su escenmario uni-
formemente et el oceste, los topdénimos que en ella comparecen pueden ser
identificados con los de puntos del oriente peninsular.

E]l prof. Robson expresé su escepticismo ante 1a posibilidad de cualquier
identificacién de topSnimos en el Roland. Mme. Lejeune insistié en la nece-
sidad de distinguir lo histérico de lo épico y se refirid a otras hipbtesis
sobre el camino seguido por Carlotagno, El prof. Ubieto sefialé una serie
de caminoes del norte de Espafia que pudieron haber servido para el avance
de las tropas francas : en especial el de Lescar a Zaragoza, por Aspe y Siresa ;
aludié a la hipbtesis del historiador aragonés Garcia Arista, hipbtesis en
vias de comprobacién por el propio Ubieto, tendente a identificar los topé-
nimos de 1a Chanson cont otrog de la regién de Tarazona, z 20 kildmetros de
Tudela ; y manifesté Ia posibilidad de que la cterre certaines fuera la 1la-
mada por los historiadores 4rabes Cerdafia o Cartagena, en Navarra.

Por 1a tatde, los participantes en el III Congreso de la Seciété Rencesvals
efectuaron una visita a Barcelona, con particular detencién en San Pablo del
Campo, Riblioteca Central de la Diputacién de Barcelona, Barrio Gético,
v sin olvidar tampoco algunas modernas urbanizaciones de la ciudad.

Por la noche, en un restaunrante del Parque de Montjuich, ¢1 Excelenti-
simo Ayuntamiento de Barcelona ofrecié a los congresistas una cena em
su honor.

Finalmente, en €] marco espléndido del Salén del Tinell, tuvo lugar una
representacidn de piezas del teatro medieval, dirigidas por don José Romeu
Figueras ; el programa estuvo compuesto por dos obras de caricter litfir-
gico (De tribus Mariis y D¢ peregrino) y una, de origen menos cierto, en
casteltano — o dialecto peningular mal determinado — @ €l Auto de los Reyes
Magos. ’



16

VIERNES, dia 4

Presidid la sesion de la mafiana el prof. Le Gentil. El prof. Sato di-
sertéd sobre Le pathétigue dans la «Chanson de Rolands et dons le «Heike-
Monogataris, Essai de comparaison thématigue. Afirmb que en la chanson
francesa lo patético se manifiesta esencialmente en las descripciones de la
ternura humana, de Ia muerte y del planctus. Las descripciones del primer
tipo son poco variadas en la gesta, en tanto que en el Heike son muy variadas
y numerosas. Continué con un fino analisis estilistico, advirtiende en el
Roland, desde la segunda escena del olifante hasta la muerte del héroe,
una culminacién del elemento poético, para la que el poeta puso en juego
todo tipo de procedimientos emotivos. ’

El prof. Joly solicité alguna precisiébn sobre el pitblico a quien se des-
tinaba el Heike (esencialmente aristocratico, sélo por excepcién popular).
Contestando a la pregunta del prof. De Lage, el 8, Sato indicé que la lengua
del Heike se articula en prosa ritmica. El prof. Dougherty inquirié sobre la
bibliografia de la obra. El prof. Delbouille (Lieja) se interesd por la tra-
dicién de la cbra ; el Sr. Sato sefialé que se trataba de una produecién prinei-
palmente cantada, transmitida por la escritura.

El prof. Mélk {ratd del motivo literario del «Reconvistre aw parlers : 4
propos d'un wmotif littéraire dans les chansons de geste et les premiers vo-
mans courtois. Bl tema es desconocido de las gestas, incluso en los momen-
tos de didlogo (Roldan-Olivercs, Guibore-Guillermo, Geriaume-Huon...), méis
propicios a su aparicién. Es el roman el que odescubrids la voz humana como
rasgo caracteristico del individuo, hasta €] punto de que Chrétien de Troyes
se ve obligado a explicar cémo dos caballeros pueden conversar sin recono-
cerse. Confirma tal tesis la Folie Tristan, donde s6lo se da €l motivo en la
versidn courtois.

Los profesores Le Gentil v Riguer se refirieron al mayor sentido artistico
de la realidad presente en el roman, frente a las gestas, y a los procedimientos
de recitacién y canto juglarescos,

El prof. Broéns disertd sobre Les nows propres wisigoths dans lg «Chanson
de Rolands. Sefialé que muchos nombres de puebles, pafses y personajes
que la chanson presenta como «sarracinss resisten a todo anilisis etimold-
gico no orientado hacia el gético. La antigua rivalidad franco-goda — que
Hegd a su punto de miximo acaloramiento en #42 — puede explicar que los
nombres de los protagonistas de las viejas hostilidades, couservados por
tradicién oral, sirvieran més tarde para narrar la gesta de Carlomagno v
Roldan.

El prof. Aebischer (Lausanne) remitié a algunos trabajos propios sobre
temas paralelos y no encontrd suficientemente probada la tesis de M. Broéns.

El prof. Aehischer planted el problema de Trois personnages en quéte
d’outenrs: Roland, Olivier, Aude. Contributions a la génétique de la «Chan-
son de Roland». Tras Menéndez Pidal, se preguntd si el nombre de Roland
no se introdujo en algunas familias de manuscritos de la Vita Karoli (y aun
en mis de un diploma, falso o dudoso, donde se¢ menciona al prefecto) por
influjo de cantares populares. Una cancién sobre Girart de Vienne muy cono-
cida en el siglo X1, y resumida en la Karlaomagnids saga, nos presenta
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la pareja Oliviet-Roland tan firmemente constituida, que tal vez difundid la
moda onoméstica consistente en llamar al hermano mayor como al sobrino de
Girart y al menor como al supuesto sobrino de Carlomagno (moda que,
desde el siglo x11, invierte 1a prelacién bajo la influencia de una nueva gesta,
la Chanson de Roland) ; y tal vez este cantar sobre Girart introdujera tam-
bién a Aude. Por grande que fuera el genio del antor de la Chanson, es vero-
simil que no lo inventara todo; que, si supo hacer inmensamente draméatico
tango el chogue de Roland y Olivier como 1a muerte de Aude, se limitara a
aprovechar admirablemente los datos proporcicnados por sus predecesores, en
particular por el Girart de Vienne. Asi pues, més que como debida a masas
andénimas, el Roland de Oxford se nos aparece como obra de arte elaborada
por ¢l Iento y largo trabajo de maltiples refundidores.

Pregidié 1a sesién de la tarde don Rawmén Menéndez Pidal (Madrid). El
prof. Segre (Pavia) diserté en torno a Il problema delle lasse assonanzate
nei codict rimati della «Chanson de Rolands, Bl Sr. Segre, convencido de
la unitaridad y las caracteristicas del stemma codicum del cantar, se propuso
precisar los aportes de algunas tradiciones : por ejemplo, el de las series
asonantadas contenidas en los codices llamados rimés ; o el de la traduccién
alto-alemana, Ia finica que ofrece ayuda para la reconstruccion del texto de
Oxford, desde el v. 3862, En tanto los criticos, en los altimos decenios,
se han dedicado con particular ahinco al analisis de episodios aislados, con-
siderados desde el punto de vista de gu estructura narrativa, falta por llevar
a término un examen detenido de las diversas lecciones. E1 Sr. Segre, con
ayuda de grificos y esquemas, precisd algunos ejemplos de cuestiones por
desarrollar.

Don Ramén Menéndez Pidal se mostrd deseoso de conocer la opinién del
prof. Segre sobte el cardcter, fotal ¢ parcialmente escrito, de la tradicién
del Roland.

El prof. Ménard (Parisl estudid Le thdme comique du «nices dons g
chanson de geste et le roman arthurien. Un examen de las variaciones del
tema en Aiol, Le chevalier au cygne, Doon de Mayence v Peredur, Perceval,
y su primera continuacion, Fergus, etc,, muestra la extraordinaria superio-
ridad literaria de Chrétien y su influjo en ¢l roman posterior. Con tedo,
el degarrollo del motivo, en su origen, no puede explicarse por influencias
coneretas, v por ello los casos de semejanza deben atribuirse a nna mentali-
dad comiin ! ¢l tema refleja algunas tendencias de la sensibilidad y de Ia
imaginacién medieval,

L.os prolesores Delbouille y Marx advirtieron e] interés de estudiar la
niceté de Perceval ¢n relacidén con las posibles fuentes de Chrétien. El profesor
Kohler aportd datos sobre el caricter de salvador, en mitologia indoeuropes,
del nice legado de la foret. Mlle, Tods (Paris) intervino también en el
debate.

El prof. Delbouille traté de Le chant hémzque serbo-croate et lo genése
de la chanson de geste. M. Delbouille habia llamade ya la atencién -de la
critica sobre el papel que, en el nacimiento de la epopeya servocreata, pudie-
ron jugar las gestas francesas, importadas por Venecia y Ragusa a tierra
yigoslava. Nacida en €] siglo XIv o en el Xv, 1a épica yugoslava presenta va-
rios caracteres comunes a los cantares franceses, especialmente en su tema
central, 1a lucha contra el infiel, y en varios de sus temas narrativos. ILa
semejanza del decasilabo servocroata y el decasilabo épico francés sugiere
una relacién de dependencia. Otras relaciones, en fin, permiten defender
plausiblemente ¢l otigen fratcés de la técnica de los cantares yngoslavos.
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Den Ramén Menéndez Pidal intervino con las siguientes palabras®:
sMe sugirié el tema de la oralidad la célebre pagina de Bédier en la que
dice gue las variantes que se observan en las chansens de geste no se ven
en mninguna otra obra literaria ni tiemen explicacién por motivos litera-
rios. Ninguna de las variantes de los manuscritos conservados de la chan-
son de geste muestra que se haya copiado de otra ; son todas “variantes”, Es
fijeza o similitud aproximada, no exacta. Ningln manuscrito de la Chan-
son de Roland (de los siete u ocho que podemos comparar) copia un verso
c¢xactamente igual al otro. Son versos igmales, pero no con las nismas
palabras. Este fenémeno que Hené de asombro a Bédier y que no sabia
c6mo explicar tiepe una explicacién sencilla: la fluidez oral. El Sr. Del-
bouille se refugia en un cagtillo inexpugnable y dice: “Si, son versiones
orales, pero de textos escritos transmitidos oralmente.” Claro, esto es
inatacable ; ;cémo le voy yo a decir al Sr. Delbonille que eso es imposible?
Es pos1ble autique muy invercsimil, Creo que hay que buscar una expli-
cacidn gque no sea el reducts inatacable en que el Sr. Delbouille se defien-
de. Decia el Sr. Segre que habia que atenerse solo a los textos que posee-
mos y que son nuestro nico tesoro: sonm esos siete manuscritos de la
Chanson de Roland que podemos manejar y otras chansons de geste que
S€ COnServan en varios matmscritos. S, estos textos son nuestro finico
tesoro y nuestro ttnico elemento de estudio. Nos bastan esos textos y esa
phgina admirablemente escrita de Bédier hablando de lo inexplicables que
son aquellas variantes para hablar de la oralidad. La idea de que la poesia
épica nace (volviendo al asunto del origen de las literaturas roméfnicas) como
utia historia cantada para pgenfes que no saben latin me la sugirié Pio
Rajna en la pagina de la Germania en que dice que todos los germanos tenian
por Gnica literafura los cantos hercicos que ies servian de historia y anales.
Pues bien, esa observacidn la vemos realizada en la epopeya; es decir,
todos los pueblos que tuvieron una necesidad de historia, de saber los hechos
de unas grandes empresas — y en esto me refiero a Francia principalmente
y a EHspafia con la guerra antiisldmica —, necesitaban esa historia que fu-
vieron todes los puecblos germanos, y se decia de un persopaje que era
canfable por decir que era famoso. Esa historia, esa literatura épica canfada
se obhserva de una manera vivisima en Espafia. Yo defiendo el principio de
que para los origenes de las literaturas roménicas Espafia era la piedra
de togque principal, mejor que Francia e Italia, porque Francia e Italia tu-

vieron literaturas m4s activas y mas cambiantes y pronto rehunciaron a
una literatura quc guedd no como una historia cantada, sinc como una
historia de cosas pasadas. Espafia conservé el canto para noticiar los su-
cesos hasta el siglo xvI, hasta ¢l tiempo de Carlos V. Las campafias de
Catles V se comunicaban en romances, y ¢l romancero espafiol tiene de im-
porfante eso: toda la guerra de Granada es cantada en romances; todos
los hechos principales de los nobles, como Juan II y el mismo Fernande
el Catélico, son cantados en romances. En fin, en E‘spaiia se continué la
historia cantada mucho tiempo y los romances me inspiraron la idea de que
1a epopeya es una historia cantada para gentes gue no saben latin. En todo
lo que se refiere a Yugoslavia estoy muy conforme con el Sr. Delbouille,
menos en ¢l metro, que se lo respeto porgue no lo he estudiado, Es muy

1. Hemos querido recoger em su integridad esta y otra intervencién de dom Ra-
mén Menéndez Pidal en el curse de las discusiones. La presencia de don Raman
fue ja nota méas destacada del IIT Congreso de la Société Rencesvals.
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posible porque, naturalmente, la literatura francesa tuvo una propagacién
europea extraordinaria y ¢s muy probable que llegase alli. Aplaudo la idea
del Sr. Delbouille, pero no me adhiero a ella porque no la he estudiado. Las
formulas épicas que estudian Parry y Lord no explican la literatura de
Homero ni del Ppema del Cid. El mismo Bowra ya expote esta idea. El
Poema del Cid se escribe cuando ya no se usaban las férmulas. En Yugos-
lavia encontramos una manera de poetizar los poetas de poca instruccién,
como dice el Sr. Delbouille ¥ lo repito yo en mi comunicacién de mafiana. Se
trata de poetas de poca instruccién para un piblico de labriegos o campesi-
nos. La literatura yugoslava no puede explicarnos la literatura medieval.s

Tras estag palabras, Mme, Lejeune sefialé el gran valor de los congre-
sos de la Société para, a través del contacto humano, llegar a un mds justo
¥y objetivo conocimiento del campo de trabajo. )

Miss W. M. Hackett se refirid, en relacién con el tema debatido, al prélogoe
de Girart de Rossilho ; el prof. Delbouille, respondiéndole, se manifests ya
ut tanto nlejado del ehedierismowr estricto.

SABADO, dia 5

Presidié la sesién matinal el prof. Aebischer, El prof. A. Robson dio
lectura a la comunicacién del prof. Nichols (Los Angeles) sobre I’'inter-
vention de 'auteur dans le «Sidge de Barbastrgs, A fin de demostrar la
naturaleza creativa de los cantares de finales del sigle x11, el Sr. Nichols
sefiala 1a individualidad del autor del Sidge, siempre presente en su obra
como critico, interesado comentarista, juez..., dirigiéndose a su pablico, tra-
tando de su propio arte o de su tema, de sus personajes. Algunas de tales in-
tervenciones tienden sobre todo a afirmar el vinculo estructural de Ia gesta,
mientras otras sirven de contrapunto a la accién principal. En cualquier
caso, la presencia del autor en el Sidge adquiere categorfa de fundamental
-recurso de estilo.

E] prof. Varvaro (Nipoles) traté de Il «Couronnement de Louis» ¢ la
prospettiva epica. Pese a la atencidn de )a critica, ha quedado hasta ahora
relegada al olvido una preciosa sugerencia -del estudio de la épica de los
m4s diversos pafses: la poesia épica no se reduce sdlo a su técnica compo-
sitiva, que no Ia califica més que parcialmente, antes se caracteriza por un
particular realce historiconacional de su temética y por el puesto que ocupa
en la formacién de una conciencia cultural colectiva; y es este intimo y
esencial aspecto el que condiciona interiormente la estructura de las gestas.
El caso del Couronnement es particularmente instructivo: habida cuenta de
esta peculiar perspectiva épica, los problemas de la filologia del pasado siglo,
los problemas de Bédier se nos aparecen a utta nueva luz y se valoriza ple-
namente la problematica eticohistoricopolitica del cantar de gesta,

El prof. Vernet (Barcelona) traté de Antar y Espafia. La sirat Anlar es
una de las pocas novelas de caballerias 4rabes que ha merecide alguna aten.
ciéh por parte de los eriticos moderncs. En la cobra, de complejo argumento,
cabe distinguir dos niicleos principales independientes: uno amtiguo, en
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el que solo se describen los paises del Préximo Oriente, acrecido con mate-
rial de acarreo, hasta llegar a la compilacidn del siglo X ¥ a la plasma-
cién definitiva-del X11. Destacé la imprecisién temporal y geogréifica y el es-
caso valor liferario del Autar, subrayando algunos pasajes en que se hace
mencién de la eciudad de al-Andaluss.

Don Ramén Menéndez Pidal destactd la antigua superioridad de la litera-

tura 4rabe.
2 % #

El mismo sibado, dia 5, al mediodfa, tuvo lugar la Asamblea general de
la Société Rencesvals prevista en los estatutos.

El Presidente de la asociaciém, prof. Le Gentil, tomé la palabra para
agradecer en primer término los diversos esfuerzos y ayudas que han fructi-
ficado en la magnifica realidad de este III Congreso Internacional, Dio muy
cordiales gracias a don Martin de Riquer y a sus colaboradores, a la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelona —y a la Fundacién March por
¢l genercsisimo apoyo prestado a través de ésta —, al Ayuntamiento de
Barcelona y a todos cuantos han contribuido al desarrolle ¥y buen éxito
de las tareas del Congreso. Seiialé los beneficios del periédico contacto enfre
los miembros de la Sociétd Remcesvals: beneficios de carhcter humano vy,
por ahf, de consecuencias cientificas indudables. Recogiendo la propuesta
del prof, Koéhler, anuncié que el IV Congresc Internacional tendria su
sede en Heidelberg., Dio cuenta del estado de los trabajos previos a la pu-
blicacidn del Bulletin bibliographigue ¢ instd a los colaboradores a remitir
prontamente el material recogido. A fin de centralizar y facilitar la vida
econémica de la Sociedad, comunicé la designacion de nuevo tesorero: el
prof. Senninger (Paris), que viene a reemplazar al prof. Rousgel (Lille}.
Dio neoticia de la definitiva legalizacién de la Sociedad, de acuerdo con las
exigencias de la ley francesa, y de la apertura de una cuenta corriente
en la Société Générale de Bangue, agencia G, Paris. :

Acto seguido, por aclamacién, fue reelegido el Burean International
saliente, que sigue; asi, constituido segtin se indica :

Presidente: Pierre Le Gentil, Paris.

Vicepresidentes: Martin de Riquer, Batcelona, y Maurice Delbouille,
Lieja.

Tesorero: Charles Senninger, Paris.

Secretario: Williams S. Woods, Nueva Orlcans.

A continnacién, el prof. Le Gentil agradecié a todos los congresistas
— y en especial a don Ramén Menéndez Pidal — su asistencia y su colabo-
racién y dedicd un afectuoso recuerdo al p1of Frappier, imposibilitado de
desplazarse a Barcelona,

Tomé la palabra el prof. Delbouille, Vicepresidente, para recordar que
a don Martin de Riguer se debe la idea engendradora de la Société Rences-
vals y agradecerle sinceramente sus desvelos para el buen logro del III
Congreso Internacional ; agradecimiento al prof. Riquer y a sus cola-
boradores que quise simbolizar en unog obsequios de los conpgresistas
a la Sra. de Riguer, Sra. de Noy y don Gabriel Oliver.

M. Pierre Le Gentil declaré cerrada la Asamblea. -

Presidid la sesién de la tarde el prof. Delbouille. El prof. Knudson in-
quirié Quel terrain faut-il céder au néo-traditionalisme. Le cos de la
«Chanson de Rolands. El individualismo ilustrado por J. Bédier es un es-
cepticismo sistemAtico frente al tradicionalismo y, ademés, una doctrina posi-
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tiva para explicar el nacimiento de las gestas, El neotradicionalismo moderno
canta victoria al asaltar, con armas y técnicas nuevas, las posiciones mis
extremas y vnlnerables de Bédier, gque negaba toda tradicién histdrica efec-
tiva, oral, entre la época carolingia y los cantares conservados ; minimizaba
la deuda de un poeta para con sus predecesores, empefiado en sostener a
ultranza la unidad del Roland de Oxford, cuando es facil advertir hasta qué
punto las obras francesas medievales estuvieron sometidas a procesos de
refundiciones. En la experiencia de Bédier cabe basar nuestra desconfianza
anite 1a proliferacidn de hipétesis demasiado audaces o el despiece de los
textos para reconstruir sus estadios anteriores. Mientras contemos con textos
inteligentemente estructurados y podamos afirmar que algunes poemas, como
€l Roland, son muy superiores a otros por su inspiracién y su economia es-
tructural, cabri una tesis individualista, sin que podamos explicarlo toda
por la transmisién oral, la improvisacién, el trabajo colectivo de varias ge-
neraciones de refundidores y recitadores.

El prof. Le Gentil sefiald una vez més la posibilidad de conciliacién de am-
bas teorias, admitiendo, por lo menos, una fase de tradicién y otra de
creacidén individual. Mme. Lejeune acepté uma elaboracién parcialmente tra-
dicional y negd que la relacién Roland-Olivier pudiera ser imputada al! antor
de Oxford, El prof. Delbounille recordé otra hipbtesis : la existencia de un
warguitectos, de un estructurador genial que, antes de Oxford, introdujera
€l episedio de Baligant {caso semejante al del Tristdn). El prof. Hatzfeld
(Washington) mencioné los estudios del prof. Zumthor, sobre la base
de los cuales y sobre otras consideraciones estilisticas e histéricas cabe
desechar casi por completo una tradicién exclusivamente literaria. Miss
W. M. Hackeft aportd otras precisiones y sugerencias sobre el tema.

Don Ramén Menéndez Pidal intervino en el debate: «El individualismo
de Pauphilet y de Bédier decfa: “Con una sola mencién de Olivier anterior
al manuscrito de Oxford yo me convertiria al tradicionalisme.” La mencién
de Olivier antes de la versi6n de Oxford ha sido revelada por la sefiora
Lejeune, gue nos demuestra que Olivier aparece ya en el paso del siglo
X al x1. Parece que el individualismo abandona esta situacién y dice que
pudo haber habido una Chanson de Roland de Olivier y no ser la genial del
manuscrito de Oxford. No son hipbtesis, aino hechos. Hay una Chanson
de Roland muy anterior a la de Oxford que se tiene por la perfecta, y en
la que no aparecia Olivier, es decir, que entonces empezd ya a ser la ver-
5i6n del refundidor de genio. Otra cuestidn es la discusién de la preceden-
cia de la versién de Oxford sobre las otras. Yo creo que la versién excelente
del c6dice Venecia 4 es superior a la de Oxford en 1a cuestién de la ira de Ga-
nelén. La ira de Ganelén expuesta en Venecia 4 tiene un mejor orden de
suceses. Si admitimos esto tenemos que admitir que el final de 1la Chan-
son de Oxford no es el verdadero. El final de la versién de Venecia 4, ter-
minando con el Hanto de Carlomagno por la muerte de su sobrino, es el
final perfecto ; el otro, con la victoria de Ganelén y la queja de Carlomagno
de lo triste que es su vida teniendo que acudir a socotter a otro rey cristia-
no, parece que desvirtfia por completo la Chanson de Roland y la convierte
en la Chanson de Carlomagno, §Cufl es la perfecta? Tenemos aqui 1a cues-
tidn de varias redacciones. No podemos fijarnos sélo en la version de Ox-
ford. El buscar un refundidor de genio a quien atribuir la auteridad y pa-
ternidad del poema es el gran castigo del individualisme. Creo que el estudio
del tradicionalismo en otras secciones nos demuestra bastante bien que pite-
de haber varios refundidores geniales gue perfeccionan wuna idea literaria.
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Yo propongo un ejemplo que recuerdo siempre, el de un cantar de gesta es-
pafiol de la muerte de Fernando I, llamade el Magno: Fernando I deja des-
heredada a su hija Urraca, y ésta se presenta en el lecho de muerte del rey
v le increpa descaradamente porque la deja abandonada. Esta desenvoltura
de la infanta desheredada la vemos perfeccionarse a través de los sigles en
la cancién de gesta espaficla y en el Romancero. En la cancién de gesta
espafiola, fras unas quejas llenas de nobleza, Urraca llega a aludir incluse
a la prostitucién. Es una visién de la infanta un poce desgarradora y co-
barde. Esta crudeza de la infanta se va perfeccionando desde esta versiém
del sigle x1v hasta un romance impreso hacia 1520 y otros, de 1600 a 1540,
¥ se va acentuando su desvergiieniza hasta llegar a decir et ¢l dltimo una
cosa cruel y brutal: “Me dejais desheredada y yo me entregaré a moros v
a.cristianos ; con lo que yo pueda ganar, haré bien por vuestra alma.” Asi
pues, esta evelucién que define a la infanta se va perfeccionando a través de
los siglos. ¢ Por qué no admitimos que un refundidor que introdujo una idea
grande en cl desarrollo de la batalla es seguido por otros y otros hasta que
viene el desenvolvimiento completo de esa idea, que.-¢t Sr. Knudsen ha
visto muy bien y que estoy deseando ver ya en el original redactado ?»

Después de esta intervencién, don Ramén Menéndez Pidal dio coe
mienzo a su comunicacion comparando Les cantores épicos yugoslavos y
los occidentales. El «Mfio Cide y dos refundidores primitives. Examinando
The Singer of Tales,; 1960, de A. B. Lord, sefial$ la coincidencia de las inves-
tigaciones hechas en el campo yugoslavo y las realizadas sobre las gestas ro-
mances v [a poesfa tradicional espafiola : «La poesfa de transmisidu ofrece un
texto fluide y cambiante, cuyo primer original es inasequible ; el cantor recrea
lo que canfa; en las refundiciones épicas el desenlace se presta a més mu-
danzas que €l comienzo. El cantor yugoslavo, continuo improvisador, recha-
za el texto que sabe de memeoria y lo transformia por entero; pero tal impro-
visacién atentatoria a la tradicionalidad y a la dignidad- literaria es ajena a
los juglares occidentales. No obstante, los canfores yugoslavos también repi-
ten los versos tradicionales, sin transformar el conjunto del poema. Lord
niega las “variantes”, pues no hay un “original” del que se pueda discrepar,
aunque s{ un prototipo colectivo, presente en la memoria de log cantores, y
que vive en-pequefias variantes. Estos cantores gue conservan, varidndolo, el
poema tradicional, no son sus unicos propagadores : hay a veces algtn can-
tor que altera cierta parte del poema, por lo comin el final: es el refun-
didor necesario para renovar una cancién muy repetida. En suma, la con-
cidn oral vive em variantes y crece en rvefundiciomes, muy distintas dc
las continuas improvisaciones yugoslavas. El Cid, como héroe més tardic
de la epopeya occidental, sirve de ‘excelente ¢jemple para wver el naci-
miento de un poema hacia ¢l afic 1100, cuyo texto versificado llega en
estado de fiel conservacién hasta ‘medio siglo después, en que es refundida
su parte final. La memoria actfia a2 modo de escritura analfabética, opo-
niéndose a las refundiciones totales en cada recitacién preferidas en Yu-
goslavia.»

El prof. Le Gentil tratd de Les nouvelles tendances de la critique et Vin-
terprétation des épopées médiévales. Tralindose de obras como las gestas,
donde una sociedad muy distinta a la actual expresa una concepeidn de la
vida y sus aspiraciones, su intervencién por la critica literaria debe apo-
varse en hondos comocimientos histéricos, pero mo son £stos los dnicos
imprescindibles, Por otro lade, la sociclogia aplicada a la epopeya medie-
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val abre nuevas perspectivas y estimula el anilisis, pero también comporta
peligros en tanto se presta a fantasear sin e] debido fundamento de mesura
y prudencia. Poco ttiles en el estudio de 1a épica medieval se dirfan ciertas
tendencias antihistéricas como la psicocritica, el estructuralismo intelectua-
lista, la New Critics norteamericana.., Leo Spitzer, sucesiva o simulté-
neamente estilista, estructuralista, freudiano, en sus {ltimos dias sub-
rayé que no todos los textos deben abordarse desde un mismo punto de
vista, que el critice debe hacer gala muy en primer término de esta virtud de
simpatia que recomijenda toda filologfa bien entendida.

Acto seguido, y como Presidente de la asociacién, declard clansurado
el IIT Congreso Internacional de la Société Rencesvals.

DOMINGO, dia 6

Los participantes en el III Congresoc Internacional de la Société Ren-
cesvals efectuaron una visita a diversos monumentos rominicos de la
region, deteniéndose particularmente en Vich, Tarrasa y San Cugat del
Vallés.

ASISTENTES AL III CONGRESO INTERNACIONAL DE LA «SOCIETE RENCESVALS» :
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R. Aramon (Barcelona)
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Valeria Bertolucei (Turfin)
Madeleine Blaess (Sheffield)

M. Cl. Blanchet (Paris)

Pedro Bohigas (Barcelona)
Marco Boni (Bolonia)

Edith Brayer (Paris)

Maurice Broéns (Barcelona)

L. C. Brook (Birmingham)
Julia Butifia (Barcelona}
Miquel Coll 1 Alentorn (Barcelona)
Antonio Comas (Barcelona)
Marie-Antoinette Comiti (Paris)
Carla Cremonesi (Milan}

Luce Curutchet (Beauvais)
Luigi De Filippo (Roma)
Maurice Delbouille (Lieja)
David M. Dougherty (Eugene, Oregon, U.S5.A.)
Gianfranco Folena (Padua)
Sara Freijido (Barcelona)

M. Fujimori (Paris)
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Giuliano Gasca Queirazza (Turin)

Jack Gibbs ({Birmingham)

W. M. Hackett (Londres)

Rijta Hamilton (Londres)

Frank R. Hamlin (Vancouver)

John Hathaway (Birmingham)

Helmut Hatzfeld (Washington)

Alberto Hauf (Barcelona)

Renate Hitze (Kéln)

A. 1. Holden (Edimburgo}

Urben T, Holmes (North Carolma, U.5.A)
Omer Jodogne (Lovaina)

Raymond Joly (Heidelberg)

George Fenwick Jones (Maryland, U.S.A.)
Fizd Kamizawa (Tokio)

H. E. Keller (Bilthoven, Holanda)
Lothar Knapp (Barcelona)

Charles A. Knudson (Urbana, Illinois, U.S.A.)

Erich Kdhler (Heidelberg)
Dolores Lamarca (Barcelona)
Pierre Le Gentil (Paris)

Rita Lejeune (Lieja}

Ana Tidén (Valencia)

Jeanne Lods (Paris)

André de Mandach (Neuchftel}
José Luis Martin (Barcelona)
Amparo Martinez (Valencia)
Jean Marx (Paris)

Marguerite Mathieu (Paris)
Geoilfrey Mellor (Bristol)

Philippe Ménard (Paris)

Gonzalo Menéndez-Pidal (Madrid)
Ramén Menéndez Pidal (Madrid)
Aldo Menichetti (Roma)

Carmen Mingarro (Valencia)

Jean Misrahi (Nueva York)

Gérard Moignet (Estrasburgo)
Ulrich Mélk (Heidelberg)

Lynette Muir (Leeds)

Stephen G. Nichols, Jr. (Los Angeles)
Francisco Noy (Barcelona)
Gabriel Oliver {Barcelona)

Ana Orta (Barcelona)

Vida Ozores {Barcelona)

Daniel Poirion (Grenoble)
Frangoise Fourny (Paris)

Helena Puigdoménech (Barcelona)
Guy Raynaud de Lage (Clermont-Ferrand)
Francisco Rico (Barcelona) -
Erich von Richthofen {Massachusetts)
Martin de Riguer (Barcelona)
Charles Alan Robson (Oxford)



José Romeu Figueras (Barcelona)
Aldo Rosellini (Milin)
Marguerite Rossi (Aix-en-Provence)
Bruno Roth (St. Gallen)
Frangois Rouy (Tananarive)
Ruggero M. Ruggieri (Roma)
Emilic Saez (Barcelona)

Shigemi Sasaki (Paris)

Teruo Sato (Tokio)

Emma Scoles (Roma)

Cesare Segre (Pavia)

Charles Senninger (Paris)

Maria Dolores Serranoe (Barcelona)
Régine Servais (Lieja)

Barton Sholod (Nueva York)
Luciana Stegagno Picchio (Roma)
Jacques Stiennon (Lieja)

R. B. Tate {Nottingham)
Giuseppe Tavam (Roma)

Lewis Thorpe (Nottingham)
Frangoise Treil (Parfs)

Michel Truffet (Paris)

Madeleine Tyssens (Lisja)
Antonio Ubieto (Valencia)
Alberto Varvaro (Napoles)

Juan Vernet (Barcelona)

Jeanne Wathelet-Willem (Lieju)
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