Liuis Casrg

Orfeu a Lo somni: el gust per la poesia

Orfeu i Tirgsias apareixen al principi de Lo somni acompanyant ¢l rei Joan I
per castigar adequadament els seus pecats venials. La rota discordant d'Orfeu
i la cridoria d’aus i gossos puneixen, respectivament, la passié def rei per la
misica i la caga, d’acord amb la llei del contrappasso, mentre 'endevi Tiresias
li recorda els «desplacrs» passats (LS, 96) per tal que Joan expii la seva fe en
Pastrologia.! El suplici s'interromp per llicéncia divina durant el dialeg amb
Bernat, des de la mitjanit, quan t¢ lloc aparicié (53), fins al final, quan els
animals tornen a udolar «fort agrament (175), perqué la llicéncia, hem d’en-
tendre, ha expirat. L’hora i el seguici infernal {que recorda la cavalcada de
Hallequin o el nostre Mal Cagador) ens anuncien que ¢l revestiment de 'obra,
per llibresc que en sigui el contingut des del principi, s'inscriu en la tradicié
d’apareguts (Cabré 2002:15, Mahiques 2005), a la qual sén del tot estranys,
no cal dir-ho, els dos personatges mitologics. Aixo, 1 el riquissim rendiment
de tots dos en els llibres IIT i TV, ens obliga a buscar més raons per a la tria
d’Orfeu i Tiresias, i-éns obliga també a admirar la saviesa literaria amb que
I"autor va casar, en el marc, les dues dimensions de Lo somnz: el «<sompni» i
les «altres coses» de qué tractava 'obra d’acord amb la definicié del seus pri-
mers lectors, Ramon Savall i el rei Mardd (Riquer 1959:'169).

Aquesta saviesa en construir mentalment arquitectura de les fonts, ben
entrenada en lectures prévies, 1 ja present al Liibre de Fortuna ¢ Prudéncia
(ca. 1381), & un dels trets més singulars de Metge. El cas d’Orfeu permet

1. Aquest treball s'inscriu en el subprojecte HUM2005-07480-Co3-03/FILO del MEC.

Ledicié més auroritrada de Lo somni (LS) és la de Riquer (1959), perd citaré sempre I'abra segons
la de Badia (1999), amb la sola indicacié de pagina: reprodueix actualivzar el rext de Riquer.
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illustrar-ho, a manera d’escols, 1 tribut, als comentaris que hi va dedicar Marti
de Riquer: entre altres observacions decisives, va identificar els llimbs dan-
tescos, va suggerit ¢l coneixement de la Genealogia deorum gentilium de
Boccaccio 1 va orientar la lectura de la vida d’Orfeu poeta.?

Orfeu viu als llimbs de Dante (Inferno IV 140)

El mite d’Orfeu i el seu descens als inferns, Metge el devia contixer
préeviament per multiples camins: per exemple, el relatava Ovidi a les Meta-
morfosis (un text escolar), hi donava relleu Boeci en un metre de la Consolacid
de la Filpsofia (una obra mancjada amb detall al Liibre de Fortuna) i 'invo-
cava Eneas abans de penetrar a ’Avern al cant VI de ' Eneide (119-20), el model
per excelléncia de davallament al mén inferior. Perd a 'hora d’imaginar el
personatge com 2 protagonista de la part infernal del libre I11, I'est{imul
immediat de Metge —¢l cataliczador dels altres— és, crec, un vers de I Inferno:
«e vidi Orfeor (IV.140), diu Dante en descriure els llimbs, situant Orfeu al
costat d’alguns filosofs morals. Es en aquests llimbs inevitablement dantes-
cos —Dante els va afegir al seu passeig virgili i va ser ell el primer a posar-hi
poetes i fildsofs— on habita Orfeu a Lo somni. Com a paga només pot aspi-
rar a aquest lloc:

Paradis no entén que sia als sind veure Déu e haver compliment de sobira
bé, lo qual jo no esper veure ne haver jamai, solament per tal com doné fe
a pluralitac de déus. No haver rebut baptisme no m’ha condemnar, car no
era manat encara (LS, 120).

Riquer ja va observar la inspiracié dantesca.® Només ens resta detallar-la.
Diu Orfeu:

2. També dec molt als treballs posteriors, sobreror a Badia (1991-92), Cingolani (2002:206-
41), Gémez (2002) i Friedlein (2004); per evitar un excés de notes, només ¢ls citaré en els llocs clau.
Vegeu també Elliott (1978), Joset (1993) i Alemany (1999},

3. Riquer (1950: *157-58): «en esta narracién, basada en Virgilio, se aflade un elementa
cristiano, ¢l limbo, en ¢l que estdn no tan s8lo los nifios que han muerto sin bautismo, sind también
los paganos que llevaron una vida digna: fildsofas, poeras, “caballeros’, o sea guerreros, inventores
de artes y hienhechores de la humanidad. En este punto parece claro ol recuerdo de la Commedia
de Dantes.
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En la primera [habitacié d’infern] estan les animes dels infants, e generalment
tota persona que no haja reebut baptisme, posar que haja ben viscut en lo mén.
E no soferen pena alguna, siné tan solament gran tristor com no poden ne
esperen paver salvacid (LS, 116).

Metge esth glossant Jnferno 1V.28-42:

Cid avvenia di duol sanza martiri /ch’avean le turbe, ch’eran molte e grandi,
{d’infanti e di femmine e di virl. /Lo buon maestro a me: «Tu non dimandi
{che spiriti son questi che tu vedi? /Or vo’ che sappi, innanzi che pil1 andi,
leh'ei non peccaro; e s'elli hanno mercedi, /non basta, perché non ebber
battesmo, /ch’e porta de la fede che tu credi; /e ¢’ furon dinanzi al
cristianesmo, /non adorar debitamente a Dio: /e di questi cotai son io
medesmo. /Per tai defetri, non per altro rio, /semo perduri, e sol di ranto
offesi /che sanza speme vivemeo in disio (Petrocchi 1966-67:11,60-62).

Remarquem que Orfeu es troba a la primera «habitacié», equivalent al
«primo cerchio» (IV.24), encara que el terme de Metge tingut un altre ori-
gen. Notem a continuacié com els seus habitants corresponen a la descrip-
cié de Dante:

E aci estan los gentils fildsofs e poetes, e los bons cavallers, e aquells qui han
trobades arts € les han divulgades, e han aprofitat a molts en lo mdn, entre
los quals estam Tirésies ¢ jo, e no en podem eixir mai, siné quan Déu ho
ordona, e puis tornam-hi. {...] en la primera habitacid dinfern en gqué Tirésies
e jo somy (LS, 116).4

A Inferno TV, en efecte, hi trobarem els poetes del passacge célebre (Homer,
Horaci, Ovidi, Luch i el mateix Virgili, fent companyia amb Dante, TV.79-
102), perd també grans guerrers {els «bons cavallers») com Heéctor, Encas i
Cesar (1V.122-29), 1 molts fildsofs i cientifics: primer, Socrates, Platé,
Demacrit, Didgenes, Anaxagores, Tales, Empédocles, Heraclit, Zend i
Dioscorides (IV.134-40); després, Orfeu, Cicerd, Lino (o Livi) i el Seneca
moral (TV.140-41), encara distingit errdniament del trigic; finalment, «Euclide
geometra ¢ Tolomeo, /Ipocrite, Avicenna e Galieno, /Averols che ’l gran

4. Adiferéncia dels gentils, els «sants parcs» rescatats per Crist no han de tornar als llimbs,
diu el fragment elidic (LS, 116}, seguint encara Dante (1V.43-63). Les cursives sén meves.
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comento feor (IV.142-44; Petrocchi 1966-67:11,75), és a dir, els «qui han
trobades arts» (geometria, astrologia i medicina). Les ratlles de Lo somni s6n
una sintesi ben informada.

Observem, per acabar, que les frases en cursiva corresponen, en el frag-
ment itali3 cirat més amunt, a 'afirmacié de Virgili «e di questi cotai sen io
medesmon, de manera que dirfem, d’entrada, que Orfeu estd fent de Virgili
(cf. Badia 1999:213), amb la Commedia com a mitjancera. La procedéncia
d’Orfeu i l'associacié amb Virgili ens fan pensar que I'infern de Metge s’ha
d’haver configurat sobre el patré de I'Eneida, llegida del brag de 'obra de
Dante, i, efectivament, una lectura detallada mostra el predomini estructu-
ral d’aquestes obres, com ja detectaven algunes notes de Riquer (1959).5 En
reprendre practicament tot el cant IV, Orfeu inclds, completant el recorre-
gut virgilid, Metge ens indica com I’ /nferno —una allegoria poética cristiana—
¢s probablement Uestimul literari que I'ha inspirat a passar d’un més enlli
d’apareguzs cristians (libres 11 TI) a un protagonitzat per figures poétiques i
amb un infern propi.

Orfeu fa com Teseu

§i Dante i el seu model sén la font d’inspiracié inicial d’aquest infern, ens
hem de preguntar perd: per qué Metge no va posar en boca d’Orfeu la des-
cripcié de I’ Eneida 1 Dante (amb els possibles comentraris oportuns) i prou?
En esséncia, aquesta pregunta la va respondre Lola Badia (1991-92} en iden-
tificar U Hercules furens de Seneca com a font d’aquesta seccid 1 exposar les
raons culturals que feien I'infern senequia («un indret d’horror i sofrenga»)
més apte a l'adaptacid cristiana: Potser $'hi pot afegir una raé funcional. Orfeu,
segons el mite, ha estat a I'infern, perd Eneas no ben bé: com Odisseu, que
només veu les ombres que surten de 'Hades perd no hi entra, Eneas només
coneix el Tartar pel relat de la Sibilla. Quin personarge mitoldgic, doncs,
havia estat personalment a I'infern de les penes i n’havia tornat, disposat a
ser interrogat per algti altre? La resposta és: Teseu, que a la tragédia de Seneca
descriu en passat la seva experiéncia i contesta les preguntes d’Amficrid, de la

5. Ho sintetitzen Badia (1991-92:33-36) i Gémez (2005: 29-30}, aquest explicant el contexc
dels llimbs danrescos. Vegeu també Cingolani (2002:222-26), tot i que [a preséncia de Dante es reserva
per a una edicié en premsa (2003:215, n. 87). Esquemaritno provisionalment la qiicstié a I'Excurs final.
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mateixa manera que a Lo somni Orfeu satisfa la curiositat de Bernat. Mestre
de la inuentio, Metge va acoblar el seu Orfeu diguem-ne virgilia o dantesc
amb aquest altre, imprescindible per mantenir la forma dialogada establerta
en els llibres 11 I1. A

Naturalment, aquesta pega no hauria exisitit si les tragédies de Séneca no
haguessin estat recuperades des del temps dels juristes paduans, si no les ha-
gués comentades i divulgades fra Nicolau Trevet, a instancies del cardenal
Da Prato, i si no s’haguessin convertit en un dels llibres més llegits a 'escola
del Trecento, passat el segle sense els classics (Billanovich 1953, Black 2001:200,
213-15). No és improbable, doncs, que per la via avinyonesa Metge accedis al
comentari de Trevet a ' Hercules furens (ca. 1315), com s’ha proposat des de
Cingolani (2002:79, 211). Es tracta d’'un comentari escolar, continu, que
integra el text de Uauctor, afegine-hi informacié mitoldgica i parafrasejant-
lo. Aixi, per exemple, quan Seneca esmenta el Tenar o el Leteu, Trevet els
identifica («Ubi Tenarus, id est mons ille, in quo est via ad infernan; «Lethes,
id est fluvius infernalis, et interpretatur oblivio»); i quan I'auctor escriu via
incipit prima non ceca tenebris, el glossador aclareix la dificultat («d est non
ex toto obscurar; Ussani 1959:104). Metge fa el mateix, no necessariament
perque aqui seguis T'revet, perd si perqué havia aprés aquests habits escolars
i estava escrivint una obra en vulgar: aixi, substitueix directament Tenarus
per «una gran muntanya», explica que les animes que beuen del «riu apellat
Lete [...] obliden totes coses» i tradueix la frase de Séneca per «L'entrada no
ésescura [...] de tot»; LS, 115). Doncs, semblara factible que tingués en comp-
te un altre d’aquests habits: el costum d’ordenar el text, dividint-lo i subdi-
vidint-lo, i presentant-ne cada secci6. Llegir I Hercules furens aixi equivalia a
revelar-ne estructures, com ara:

Quarto cum dicit: fas emne, inducicur Theseus narrans casum de inferno
[...] Circa primum duo facit, quia primo describit descensum ad infernum;
secundo solvit quasdam quaestiones Amphitrionis de inferno [...] Deinde
cumn dicit: estne aligua, solvit quasdam questiones Amphicrionis de inferno.
Et dividitur in quatuor, secundum quatuor questiones quas fecit (Ussani

1959:103-07).

Recordem que Bernat prega a Orfeu que li expliqui «que és infern» (LS,
114), i que aquest, fent de Teseu, primer relata a Bernat/Amfitrié com és l'in-
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fern on havia davallat i després respon a quatre preguntes (ben diferents) que
li fa Bernar (119). Si la coincidéncia no és casual, confirmaria que I'ds de 'obra
de Seneca, amb el suport del comentari, serveix de pauta de l'estructura diald-
gica d’aquesta part.6

Orfeu, exegeta

De les quatre preguntes de Bernat, n’hi ha una (on s6n i com sén el pur-
gatori i el paradis) que Orfeu, és clar, no pot respondre: «nulltemps hi fui»,
replica, recordant que ell es troba als llimbs (LS, 120) —l'ombra de Dante
reapareix un moment, doncs, en plantejar-se el desig de coneixer els tres llocs.
Dues altres preguntes (sobre la natura del foc i el gel de I'infern, i sobre la
situacié geografica d’aquest) molesten Orfeu, perqué 1i semblen propies d'ig-
norants i doncs indignes de Bernat (LS, 121). Un cop més la font ho explica
funcionalment, com ha observat Cingolani (2002:239-40): Orfeu contesta
basant-se en part en els Didlegs de sant Gregori, una obra popular, on I'autor
resol els dubtes d'un ingenu Pere amb qui Bernat fingeix identificar-se en
preguntar coses tan simples. '

Amagat en una part de la segona resposta, tanmateix, Gémez (2002:77)
ha aillat un manlleu literal de la Genealogia (I1.14.5) de Boccaccio, en el qual
es justifica que 'infern es troba al lloc més allunyat de Déu, val a dir el centre
de la terra (cf. Zaccaria 1998:136 1 LS, 122) —una obvietat per a un lector de
Dante, perd una giiestid no pas precisada en temps de Gregori, que es limita
a afirmar que estd «sots terrar (TV.43; Soberanas 1968:99-100). Des del punt
de vista de la composicié, aquest manlleu és facil d’explicar. El capiol 1.14
rracta de 'Ereb i és logic que Metge el consultés per respondre precisament
a una qiiestié sobre I'infern, de la mateixa manera que va buscar en l'enciclo-
pédia de Boccaccio I'entrada Orfeu en escriure la vida del personatge, com
veurem més endavant. Ara, aquest manlleu té sobretot la virtut de demos-
trar que Metge manejava la Genealogia, tal com havia suggerit Riquer
(1959:260, 276), 1 aixd ens condueix a la pregunta més digna d’Orfeu poeta,
narrador de la fzbulz de 'infern. Bernat li demana si la descripeié de linfern
s'ha d’entendre «a la lletra» 0 com el relat d’unes coses «més pottiques que
existents en fet» (LS, 119).

6. Per aTextensi6 de la leceura de Trevet, vegeu els apunts de U'Excurs final,
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La resposta d’Orfeu, doblant-se d’exegeta, reclama una altra pega de la
inuentio —la més incerta d’aquesta part de 'obra— i de retruc una petita di-
gressié. D’enca que Riquer va proposar ¢l llibre XIV de la Genealogia, shan
suggeric altres origens per als coneixements de Metge sobre la interpretacié
dels mites —aixi el Secretum de Petrarca (Cingolani 2002:231), obra ben co-
neguda pel nostre autor, o els Commentarii in Somnium Scipionis de Macrobi,
obra citada a Le somni (Gémez 2002:80 apunta «un Macrobi glossat»). Se-
guint el fil de I'apartat anterior, podriem afegir-hi Nicolau Trevet, almenys
pel que fa a la familiaritat de Metge amb el terme integumentum: «car los
poetes han parlat ab integuments e figures, dins escorxa de les quals s'ama-
ga als que no dien expressament» (LS, 120}. El primer terme t&cnic, utilitzat
per referir-se a la lectura allegdrica dels mites, les fabulze, és caracteristic d’au-
tors de comentaris del segle x11, com ara Bernat Silvestre i Guillem de
Conches. Boccaccio el coneixia, perd el cita una sola vegada en un racé de la
Genealogia (XIV.7; Zaccaria 1998:1402), 1 no apareix en cap dels altres textos
allegats.” Trevet, en canvi, en fa un s abundant, particularment al comen-
tari de la Consolacié de Boeci, on precisament explica el sentit del mite d'Orfeu
«per integumentum fabule de Orpheo», seguint (i fins corregint) Guillem
de Conches i resumint de passada la doctrina de Macrobi.?

Aquesta digressid, perd, no ens porta al cor de les paraules d’Orfeu. Les
nocions generals, crec amb Riquer (i Badia 1999:213-14 1 Friedlein 200.4:80),
podien venir sobretot del libre XIV de la Genealogia, on corzex (‘escorga’, o
«escorxar en ¢l carali de Metge) és un terme molt corrent 1 apareix en mo-
ments clau, com en la definicid de fzbula (XTV.9; Zaccaria 1998:1412) 0 bé al
titol del capitol ro: «Es estiipid creure que els poetes no han considerat res

7. Em refereixo als que sabem que Metge va fer servir; per a una alera visié, Gémez (zooz)
i ¢f. la nora segiienc sobre Bernac Silvestre. El terme figuran, Boceaccio el defineix una vegada com
I'equivalent de fabula poitica en ¢l camp de l'exegesi biblica reoldgica (XIV 9; Zaccaria 1998:1414);
compareu amb Gémez {2002:72-73 1 79).

8. Oxford, Badleian Library, ms. Rawl. G.187, £. 32¢/b. Trevet no ha estat gaire considerat,
segurament, perqué pesava lopinié segons la qual arisrorelitzava el platonisme dels seus predecessors;
Minnis & Nauta {1993), perd, van demastrar que parlava emore Plaronicos: féra un intermediari
plausible. Les coincidéncies en I'esment de noms miroldgics no sén una prova de lectura, ja que
podicn figurar en glossa marginal en qualsevol manuscric, perd anotem que el comentari de Bernat
Silvestre a I Eneida especifica els noms de les Gorgones i les Harpies (Jones & Jones 1977:71) en el
mareix ordre que a Lo somni (110).

255



LLU[S CABRE

[nil sensisse] sota ['escorca de les faules» (Zaccaria 1998:1418). L'actitud de
defensa contra lestulticia és crucial, i compartida, ja que Bernat segueix fent
el paper de I'ignorant. Orfeu primer explica que el mite respon a una veritat
(si entenem, cristianament, que els turmentadors sén dimonis i els turmen-
tats pecadors) i que els poetes, doncs, no han inventat una ficcié sense sentit
(«E jo et dic que ells no ho han dit debades»; LS, 120).? Després justifica la
bondat de la cobertura poética amb un argument diguem-ne etimologic: €ls
éssers del més enlld poden tenir tants noms com diversos sén els llenguatges,
perd, adverteix a Bernat, «no els nomenaras, atesa llur propietat € manera,
tan propiament com han los fildsofs e poetes dessis dits» (121), ja que, diu
més amunt, «fildsofs e poetes gentils han aixi nomenats los demonis dessts
dits, e no sens gran causa, la qual seria llonga exprimir e no és de la present
especulaciér (120).

La vaguetat i el laconisme d’aquestes frases, volguts, tant permeten fer
referéncia a velles nocions sobre la naturalesa ad placitum del nom en relacié
a la cosa, com conviden a recordar que 'exegesi mitografica s’esforgava tan-
mateix a justificar el sentir dels noms mftics, explicant-ne precisament
Padequacié (com ha illustrat Cingolani 2002:238 citant Macrobi). Esuna pric-
tica tan estesa que resulta impossible identificar una font concreta de les pa-
raules d’Orfeu. Amb tot, voldria apuntar que en pocs llocs trobarfem més
informacié reunida que en una enciclopédia mitografica com la Genealogia,
la que ‘consulta’” Orfeu. De fer, el capitol ja indicat sobre I' Herebus (1.14,
amb referéncia a L.11; Zaccaria 1998: 134-40 1 126-27) conté precisament un
ampli resum de les opinions dels antics sobre els habitants i la topografia
infernals. Hi aprendriem, per exemple, que Tantal, morint de fam «inter
undas et poman, representa apropiadament I'angoixa d’un avar, o que la fii-
ria Tesifone vol dir «irarum vox», o que els rius infernals tenen una etimolo-
gia ajustada (e.g. «Flegeton est, id est ardens). L'explicacié acaba amb un
repertori dels diversos noms que ha rebut el loc mateix: «Nunc autem quid
sibi velint nomina videamus», comenga dient Boccaccio, i després explica el
sentit etimolodgic de Herebus, Dis, Tartarus, Orcus, Baratrum, Infernus i

9. La interpretacié cristiana no demana gaires teories: basti recordar el «Caron dimonio,
con occhi di bragias de I'Juferno {I1l.109) i la practica dels comentaristes; e.g. Boccaccio, a les
FEspasizioni, identifica Minos com «wun demonio essaminatore delle colpe de’ peccatori» (Padoan
1965:281).

256



ORFEU A «LO SOMMNI». EL GUST PER LA POESLIA

Avernus, citant més d’una vegada les Verborum derivariones d’'Uguccione da
Pisa. Vet aquf la diversitat de denominacions i alhora la «propietat»
ctimologica dels noms. No estic pas suggerint que la Genealogia sigui I'ani-
ca obra on Metge podia trobar aquesta mena de coneixements.!® Només
volia remarcar que Orfeu, fent d’exegeta, actua i patla en aquesta qiiestié amb
unes maneres que es poden rastrejar, totes, en U'enciclopédia de Boccaccio.

També és cert que el capitol 114, llegit sencer (i m’inclino a creure que
Metge havia llegit els textos integres, si els tenia, encara que després els reta-
1lés), condueix a una doctrina molt distant de la que predica Orfeu quan
afirma que els personatges fabulosos sén dimonis i condemnats. Segons
Boccaccio, en elucidar la veritat oculta («ad detectionem abscondite veritatis»),
que aquest sigui un lloc de penes ho sostenen no sols alguns pagans (com
mostra Virgili, segons L.1r.1), siné molts «illustres christiani»; llavors ve el
fragment sobre la posicié de I'infern que Metge va reproduir. Fins aquf hi
caben les paraules d’Orfeu. Acte seguit, perd, Boccaccio reporta lopinié de
Cicer6, que se’n burlava, de tot aixd, i la de molts erudits antics, segons els
quals el mite de I'infern era senzillament una representacié dels turments que
pateix Phome, el microcosmos. | aquesta, afegeix Boccaccio, li sembla de
bon tros la millor interpretacid.!! Ixi6, per exemple, lligat a la roda en per-
petu moviment, «agitationes optantis regnum ostendit» [‘mostra ¢ls neguits
del qui aspira al poder’]. L'infern, doncs, els homes el portem a sobre 0 a
dins {conclusié, per cert, que mutatis mutandis hauria firmat Lucreci, Uepi-
curi roma que no es va redescobrir fins a 1417 de la mi de Poggio).12 Perd
aquesta lectura seria la de Metge, el lector. La que resta escrita a Lo sommni és
I’adequada a Orfeu, I'exegeta que tira aigua al foc dels dubtes insidiosos i
falsament ingenus de Bernat, defensant, aixé si, la poesia.

10. Lamaceixa mena d’informactd es troba a 'accessus de bes Esposizioni de Boecaccio (Padoan
1965:00-17), perd hi falta aquella localizacié de Pinfern al centre de la terra que Orfeu cita de la
Genealogia, 1.14.

1. «De hoc tamen Tullius ubi 2o guestionibus Tusculanis, aperte ruffatur, ex quo satis existimari
potest aliud eruditos veteres sensisse; et ideo cum voluerint duplicem esse mundum, maiorem scilicet
et minoremy; [...] credo eas hunc Herebum et hos cruciatus intra minerem mundum, id est hominem
esse existimasse, ac voluisse illas horribiles formas, quas in vestibulo Herebi describit Virgilius, esse
causas exteriores, per quas introrsum illa supplicia causancur; seu ea que ab intrinsecis causata apparent
extrorsum, quem longe meliorem sensu existimon {[.14.6; Zaccaria 1998:136).

1z. LI rext parallel de les Esposizioni concilia la lectura dels antics amb la cristiana {Aecessss,
44-47 1 57-59; Padoan 1965:10-11 1 13-14).
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El doble sentit de la vida d'Orfeu

L'tiftim exemple ens mostra fins a quin punt féra perillés confondre Metge
amb els seus personatges, i fins a quin punt el director d’escena pot restar
amagat en un didleg dramatic encara que en mogui els fils. Totes dues obser-
vacions s’han de tenir ben presents en llegir la vida d’Orfeu, la seva propia
fabula, explicada a I'inici del llibre III (LS, 109-12).

A 'Edat Mitjana el mite d’Orfeu beu sobretot de les Metamorfosis (X.1-
154 1 X1.1-66) 1 les Gedrgiques (IV .454-527). El 1890 Josep Coroleu va reco-
néixer la font ovidiana. Riquer (1959:260), en observar a Lo somni un com-
ponent virgilid com és ara el pastor Aristeu, va proposar amb encert el capitol
V.12 de la Genealogiz com a font intermeédia i complementaria: hi trobarem
«Aristeus pastor» i altres detalls, de fer integrats segles abans en un relat comi
a la tradicié mitografica. La proposta fa ple sentit ara que sabem, gricies a
Gémez (2002:77), que Metge havia utilitzat amb certesa el capftol Lig de la
Genealogia; alguns parallels textuals, 2 més de la significativa aposici6 «Aristeu,
pastor», confirmen I'ds del capitol V.12 {els detalla Gémez 2002:84-85).13
Observem, encara, que Boccaccio hi reporta també la interpretacié del mite,
necessiria per entendre el joc de Metge, com veurem. I anotem, sense émfa-
si, que I'afirmacié d’Orfeu que diu «la major part del temps de ma vida
despengui en retorica ¢ musica» (LS, 109), deduible de les Mezamorfosis (X.11-
12, 89, 143-47), troba ple suport a fa Genealogia, que recull la tradicié etimo-
logica: «Dicitur autem Orpheus quasi aurea phones, id est bona eloguentie
vox [...] per lyram [...] debemus intelligere oratoriam facultatems» i
«Fulgentius [...] dicit enim dilecte ac perdite et demum reassumpte Euridicis
esse musice designationem, cum Orphens dicatur quasi grenphone, quod
interpretatur vox optima» (V.12.5 i 10; Zaccaria 1998:540 i 542).1

13. Cingolani (2002:211) descarca la Genealogia i proposa com a alrernativa un passatge mole
semblant de Boccaccio a les Esposizioni sopra la Comedia (Padoan 1994:248-51). El lecror crobar els
textos acarats a Gémez (2002:84-8s): al meu entendre, no es pot excloure, ni afirmar, que Merge
també conegués €] rext italid. Aquest, més breu, no recull la interpretacié allegbrica, ni les erimologies
citades a continuaci6, perd penja precisament del vers de I' frférso (IV.140) destacat al primer epigraf.

14. Perala primera cira, of. ef comentari de Bernat Silvestre a I Eneida, que destaca Ja faculeat
oratdria FOrfeu: «Unde Orpheus quasi orea phone dicirur, id est bona vox. Dicieur filius Apollinis er
Calliopes, id est sapientie et eloquentie: nam sapiens et eloquens sapientie et eloquentie filius est. Calliope
vero, id est, optima vox, dicitur eloguentie quia vocem disertam efficic. Habet citharam, id esc orattonerm
vhetoricams {Jones & Jones 1977:54; ka negreta és meva). Per 2 la segona, of. Martos (zoo1:139).
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El relat de Ia vida d’Orfeu representa un model d’amor i elogiiencia: Orfeu
encisa les potestats infernals, que el deixen entrar al mén inferior, i tot ho fa
per amor d’Euridice. Tal és la seva clogiiéncia que Bernat renega («jo m’en-
fellonf forement»; LS, 113) quan Tirésias, interrompent Oftfeu, intervé per
desenganyar-lo: a Bernat, la fzéuia li produia «plaer» (113). Tirgsias se n'ado-
na i per aixd li diu que les paraules literals d’Orfeu atreuen «com ha parlat
d’amor, ¢ s6n veri a la passié de ton coratge» (113); 1, efectivament, Bernat
confessa el seu amor («sipies que jo am ¢ som coralment amat», 113), un amor
que, sabem després, és adiilter («la dona que tant am no és ma muller, 126).
Per a Bernat, la lectura del mite d’Orfeu és a la lletra; 'atreu la retdrica, la
bella menzogna, que en deia Dante. Aquesta lectura, remarquem-ho, no és
sensu stricto la de Metge, sind la del seu personatge Bernat. L'autor en sabia
una altra.

Es merit de Cingolani (2002:206-07) haver recordat que Metge coneixia
molt bé la Consolacié de Boeci 1 que d’aqui sorgeix una interpreracié cabdal
del mite d’Orfeu. Boeci, en efecte, és la deu d’un dels tres grans rius mito-
grafics que condueixen la fabula d’Orfeu a través dels segles medievals —el
segon flueix d’Ovidi directament, i el tercer aboca I'etimologia de Fulgenci
en els altres {un repas classic a Friedman 1970). A la Consolacié (111, metre
12), Boeci va fixar un corollari exemplar del mite: Orfeu, pres per la forga de
Pamor, perd Eurfdice en girar-se enrera; aixi mateix, els qui lluiten «per ele-
var la ment vers la llum de dalt» perden «els béns que traginens si giren «els
wlls vers la caverna del Tartar» (Fabrega 2002:137). Els comentaristes medie-
vals ~en esquema, Guillem de Conches (i Bernat Silvestre super sex libros
Eneidos), Nicolau Trever i Boccaccio (només a la Genealogia)— van repren-
dre Boeci, elaborant una interpretacié més clara i detallada. Resumeixo, per
economia i probabilitat, la de Boccaccio (V.12.7-9; Zaccaria 1998:540-42).
Orfeu és un savi, maridat com tots els homes amb la concupiscéncia, figura-
da en Eurfdice. A aquesta, fugint de la virtut (el pastor Aristeu), li causa la
mort 'engany (la serp) de les coses temporals i va a parar a 'infern (el mén
terrenal). El savi prova d’elevar la concupiscéncia (rescatar Eurfdice) a la vir-
tut (el mén superior), perd fracassa en recaure en la concupiscéncia (en mirar
enreral.

Nomeés aquesta tradicié exegdtica justifica 'admonicié final de Tirésias a
Bernat: «Converteix, doncs, la tua amor d’aquf avant en servei de Déu e
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continuat estudi [...] No et girs detrds, aixi com Orfeur (LS, 175).75 Per a
un misogin com Tirésias, Perror de girar-se enrera i perdre la muller només
pot ser tal si I'entenem en la clau allegbrica que he resumi, si vol dir caure
en la temptacié de la concupiscincia, aixd és, 'amor de Bernar, manifestat
en la seva defensa de les dones. Aquest, perd, tossut i convengut de la valide-
sa del seu amor, ha afirmat just abans: «ab aquesta opinié vull morir (LS,
174), 1 aquestes son les seves dltimes paraules dins del somni. Les dues pos-
tures divergents es corresponen a les veus de Francesco i Agustd dialogant sobre
I'amor al Secretum de Petrarca.' En el cas de Bernat, perd, els consells de
Tiresias/Agusti no porten a la consolaci6. Més aviat diria que a la discrepan-
cia final hi ressona la independéncia de Francesco (parlant ja de la seva dedi-
cacid) en el seu pendltim torn: «non ignarus, ut paulo ante dicebas, multo
michi futurum esse securius studium hoc unum sectari ¢t, deviis pretermissis,
rectum callem salutis apprehendere. Sed desiderium frenare non valeo»
(IT1.214; Fenzi 1992:282} [i no ignoro, com deies fa poc, que féra molt més
segur per a mi dedicar-me només a aquest estudi i, deixant cérrer les desvi-
acions, agafar el recte corriol de la salvacié. Perd no sdc capag de frenar el
meu desig’; Riu 2004:188-89]. Si llegeixo correctament, emparant-se en aquest
desiderium oposat al studium que assegura la salvaci6, Metge guarda un es-
pai per a'opinié de Bernat contra I'estudi recomanat per Tiresias.!”
Petrarca a banda, el que ha fer Merge, director d’escena, és projectar els
dos plans de la fabula & Orfeu en els dos protagonistes: a Bernat, enamorat,
li pertoca 'escorga, 'amor expressat en la lletra d’Ovidi; a Tiréstas, el satiric
moralista, li escau el moll allegdric dels exegetes cristians de Boeci. Els dos
plans de lectura de fet no es creuen i cadasct manté la seva postura fins al
final. La insolita inteligéncia d’aquest joc literari —la destresa manejant la

teoria de la fzbulz— no demana glossa. Analitzem, per acabar, el final de la
vida d’Orfeu. :

15.  La projeccid cn Tirésias de I'excgesi del mite Phan tracrada, amb conclusions diverses,
Cingolani (2002:206, 216-17), Gémez (2002:82-83) 1 Friedlcin (z004:78-79).

16.  Turré (2002:108-09) detalla la pertiniciz amorosa comuna a Francesco 1 Bernat {Secretum,
[I.134; Fenzi 1992:204); la font inclou I'esment a Orfeu (I11.r72; Fenzi 1992:240). Vegeu encara
Gémez (2002:83) i la nota seglienc.

17. Cingolani ho interpreta diversament (2002:266) i {20022:216).
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El segons descens d’Orfeu

Tots els comentaristes del mite d’Orfeu van aturar la interpretacié en el
punt que els convenia o que els indicava la tradicié. Els boecians, és clar, ho
van fer en el moment de la pérdua d’Euridice, per bé que la Genealogia relata
la vida ovidiana gairebé fins al final: Orfeu, célibe i entotsolat, suscita la ira
de les dones, i les Bacants el maten a cop d’aixada i rasclet; testa i liravana
parar al riu Hebrus, perd Apollo finalment transforma el cap en una rocaila
lira esdevé (segons Raban Maur) una constellacié (V.12.3; Zaccaria 1998:540).
Els comentaristes ovidians, més intensament cristians, tampoc van anar més
enlly, limitats per I'oposicié moral entre el vici i la virtut —«coniux caro [...]
{uir ratio, Styx est terra, loquela lira», resumia, per exemple, Joan de Garland
{McKinley 1996:122). Per aixd en el vast territori de 'exegesi no hi ha lloc
pet al segons descens d’Orfeu als inferns, amb U'excepcid, que sapiga, de
Giovanni del Virgilio.8 A Lo somni s, 1 aixd torna a ser insolit en una obra
culta. Segons les Metamorfosis:

Vmbra subit terras er, quae locar uiderat ante, /Cuncta recognoscit;
quaerensque per arua piorum /Inuenit Eurydicen cupidisque amplecritur
ulnis. /Hic modo coniunctis spatiantur passibus ambo, /Nunc praecedentem
sequitur, nunc praeujus anteit /Eurydicenque suam iam tutus respicit Orpheus

[‘L’ombra d'Orfeu se’n va sota terra i reconeix els llocs que havia vist; cercant
pels camps dels piadosos troba Euridice i 'estreny en cobejosos bragos. Allf
ara passegen tots dos amb passes acordades, adés ell la segueix quan el guia,
adés camina davant d’ella [ ja Orfeu mira en segurerar la seva Euridice’;
XI.61-66; Trepat & Saavedra 1929-32:111,5]

En sintesi admirable, perd ometent I'abracada passional, diu Orfeu en
carala:

E jo davalli en infern, on wrobi Euridice, muller mia, ab la qual persever, ¢
s6n segur que d’aqui avant no la perdré (LS, rrz).

18.  Més respectués amb el text d'Ovidi, va interpretar el segon recrobament d’Orteu amb
Euridice com la felicitat guanyada gricies a la vida espiritual en cemps de celibat (McKinley 1096:137).
Una alera cosa és la tradicié que converteix Orfew i Buridice en amants cortesos, com al Sir Orfeo
(Friedman 1970:164, 175).
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A Bernat, que se escolta embadalit, no se li escapa aquest final: «Si no
m’engan, vés m’havets dit que sots intrat en infern, e no una vegada, mas
dues» (114). No estranyara que, entesa aquesta histdria d’amor, vulgui morir
amb la seva «opinié» sense torgar el bra¢.'® La interpretacié de Tirésias (i de
rants segles d’exegesi) dificilment resistiria aquest descens definitiu: com es
pot defensar que girar-se enrera, atret pel desig, és un error, si Ovidi ens ex-
plica que el poeta va aconseguir el seu objectiu, 'amor per sempre, i ara ja no
li fa cap por tombar-se?

Metge coneixia bé el didleg dramatic, aprés de Boeci, Cicerd i Petrarca, i
ja practicat des del Llibre de Fortuna. El lector, doncs, s’ha de quedar amb
les postures inconciliables de Bernac i Tirésias. Lo somni no és un roman &
thése: o hi ha compromisos ideologics, i aixi ho va voler autor. L'arqui-
tectura de les fonts, perd, ens indica alguns dels seus gustos 1 actituds cultu-
rals. Sense haver de suposar lectures no escrites, aqui tenim un fet: Metge va
reproduir integra la vida d’Orfeu, sense estalviar el final que forcosament
contradiu la interpretaci6 de tradicié boeciana. Aix{ va armar Bernat amb un
bon exemple per ala seva pertinacia amorosa. Podem concloure que, al cap-
davall, Mart{ de Riquer tenia raé quan deia que Metge «no busca en el mito
de Orfeo una enseianza moral ni una aplicacién esotérica, siné que ha
reparado en la belleza de esta fibula, simbolo precisamente del poder de la
poesfa» (1959:'159). Ho hem vist en aquests escolis: a la poesia de Dante viu
el personatge Orfeu, 1 de la poesia de Virgili, Dante i Séneca procedeixen les
seves paraules infernals, i és la poesia el que Orfeu defensa de la ma de la
Genealogia (i cls textos que s’hi puguin afegir). Metge exhibeix hibits i lec-
tures escolars, naturalment, perqué aprenent gramatica es passava pels poe-
tes, tragant camins que després s'eixamplarien, alimentant la snuentio i el gust
per la poesia. Quan ha de narrar la vida d’Orfeu —quan pot triar entre la lle-
tra poetica o el camf{ de la glossa— no s’esta de fer costat al seu Bernat: diria
que prefereix Ovidi.

19. S’ha interpretat que el Bernart «trist i desconsolar i fatigat en desvedlar-se (LS, 175)
equivaldria a una confessié implicita del frachs (Cingolani 2002:215). Crec que aquests termes, ja
fora del somni (i, per tant, una reaccié al conjunt i no a les paraules de Tirgsias) sén un Hac comi
d’aquests relats {Cabré 2002:56 1 59; Mahiques 2004:23). En tot cas, a Lo sesmni no hi ha indicacid
de canvi de vida, a diferéncia del Corbaccio o I Espill, siné un final conscientment abrupte, com al
Liibre de Fortuna.
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EXCURS SOBRE LA CONSTRUCCIO DE L'INEERN DE METGE

Metge sabia de cor I'Inférno i |’ Eneida, i Negia I Hercules furens de Stneca
amb el comentari de Trevet. Amb aquest fils va dissenyar el seu propi nferno
(LS, 114-19). Els exemples segiients només volen mostrar, d’acord amb el
que es diu al cos de larticle, ¢l predomini de I’ Eneida (amb Dante) i com es
conjuga amb Seneca (i Trever), aixd és, I'arquitectura general de les fonts i
no pas el detall de I'escriprura, que podria integrar altres components (i sens
dubte glosses). Per a aquest detall i una anilisi definitiva, convé esperar 'edi-
ci6 anotada de Cingolani que complementara el seu estudi d’aquest passatge
(2002:222-26). De moment, un esquema funcional ens pot ajudar a enten-
dre I'operacié que déna rad del conjunt: Metge parteix de Séneca-Trevet (A);
incorpora Virgili (B); traga el recorregut infernal amb Virgili i Dante (C); i,
encara que sobreimposa dues carcasses (una de manllevada, si més no) a
matetials de totes dues procedencies, Virgili segueix dominant la descripcié
dels condemnats (D).

A} ENTRADA. Bernat contenga interrogant Orfeu, tal com Amfitrié co-
menga interrogant Teseu. La resposta d’Orfeu i la descripcié de accés a
I'infern i del riu Leteu procedeixen també de Séneca, amb algun apunt de
Trevet, aixi com Uesment immediat al Cocit. Aquest inici (observar a Badia
1991-92) & incompatible amb la geografia virgiliana, que situa el Leteu cap al
final (Eneida V1.703-05), i obeeix a la identificacié Orfeu-Teseu i al marc
dialdgic, com s’ha argumentat al segon epigraf de Particle.

B) TRANSIT. A la ribera del Cocit, hi ha «(1) voltors, (2) mussols, (3) corbs
¢ (4) molts altres ocells gemegants agrament, (s) fam, (6} confusié, (7) tene-
bres, (8) paor, (9) conguixa, (10) discordia, {11) dolor, (12) plor, (13) freitura,
(14) treball, (15) plant, (16) sospits, (17) malaltia, (18) somnis vans, (19) velle-
sa, (20) mort ¢ (21) moltes coses monstruoses en naturar (LS, 115). Cingolani
(2002:225-26) analitza una gran part de la llista; la seva proposta, crec, es pot
simplificar (i corregir en algun detall). Els termes (1-8 i 11) procedeixen de
Seneca-Trevet; la resta (9-21) de " Eneddla, amb poques excepcions.

En el primer cas, trobem: «/ic (1) vultur (4) gemit, scilicet anelans cadavera,
illic buctifer (2) bubo, scilicet (4) gemit, et dicitur luctifer bubo, quia avis feralis
est prenosticans mortem; et ideo subdit: omengue triste resonat. Horrent
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nigrantes come strigis infauste, id est infelicis, opaca, id est in opaca, fronde,
opaca dico, imminente, id est altiore existente, taxo, que est arbor venefica
—strix est {3) avis nocturna dicta a stridore vocis—, guam, scilicet arborem,
tenet Sopor segnis (5) Famesque mesta iacens tabido rictu ~hoc dicit quia calis
rictus, id est apertio oris, solet esse in famelicis, qui tabidi sunt et macilenti-,
(6) Pudorgue serus, id est tardus —talis autem pudor est (6) confusibilis—, zegiz
vultus conscios, scilicet criminis, Metus (8) Pavorgue, Funus, id est mors, et
frendens (11) Dolor sequiturque Luctus ater (Ussani 1959:106). Linica lliber-
tat és la conversid de I'dliba («strix») en un corb.

A U'Eneida (V1.274-84; cito sempre Mynors 1969), la série conté, en un
altre ordre: (12) Luctus, (9) Curae, (17) Morbi, (19) Senectus, Metus (perd no
panor) i Fames (també coincident amb Seneca), (13) Egestas, (21) terribilis uisu
Jformae, (20) Letum, (14} Labos, (10) Discordia, (18) Somnia uana. Metge va
afegir aquests elements a (1-8), interpolant-hi (11), present a Seneca (Dolor
doblant Lucrus), i el record d’un vers de Dante: «Quivi (15) sospiri, (16) pianti
e alti guai» (Juferno IIL.22; cito sempre Petrocchi 1966-67; cf. Cingolani
2002:25). (7) té un origen dificil de precisar (Cingolani 2002:25 recorda «nox»,
Eneida V1.273, i «tenebrer, Inferno, 111.87, perd una mica allunyat del lloc;
la ribrica del capitol L.14 de la Genealogia [Zaccaria 1998:135] porta els vint-
i-un fills de I'Ereb, incloent «Tenebra»). Aquesta, doncs, és una zona de transit:
encara som a la riba del Cocit senequik perd ja s’hi ha sumat la descripcié
vitgiliana de Uentrada, i el record corresponent de Dante.

La mateixa frontissa s’observa a continuacié: «En una part separada d’in-
fern ha un lloc fort tenebrés, ab calija espessa, d’on neix un riu apellat
Aqueront, e d’aquest neix un estany d’aigua, apellat Estix» (LS, 115). Aquf
Metge segueix encara Séneca amb Trevet: «unde dicit: i secessu obsciro Tartari
est locus, quem spissa caligo alligpar gravibus umbris, id est tenebris (Ussani
1959:108). Perd com que ¢l Leteu ja 'ha descrit, passa a ’Aqueront i Estigia:
wscilicet fluvius qui Lethes dicitur, quieto similes devebens sacram Stiga, id
est aquam Stigie paludis [...] a bic, scilicet alius fluvius, ferox rapitur ingenti
tumudto et Acheron —sic enim vocatur fluvius iste [...] (Ussani 1959:108).2° Fent
aix0, ja es troba en el paisatge de I Eneida (V1.295-97).

20. Notem ¢l paper de la glossa: «renebrésy fotenebrisy; «un estany d’aigua» /aquam paludis»;
«un riu apellats fesic enim rocatur fluvius istes.

264



ORFEU A «LO SOMNI»: EL GUST PER LA POESIA

C) RecorreGUT. Amb '’Aqueront i la topografia virgiliana, entra Czront,
procedent de Virgili i Dante (com anota Riquer 1959:269 i 271 apud Case-
l1a). Diu Metge:

los quals guarda Caronr, forrt vell, ab los péls blancs, llargs e no pentinats, ab
los ulls flamejants, abrigat d’'un mantell fort sutze ¢ romput. Lo qual, ab una
petita barca, passa les inimes de I'altra parr, merent aquelles dins la dita
barca e cridant: «Passats, animes, a les tenebres infernals, on soferrets fred
e calor inestimable, e no hajats esperanca de veure jamai lo cel» (LS, 115)

No hi ha dubte que Metge confronta I'/uferno amb I’ Eneida. Per exem-
ple, «un vecchio, bianco per antico pelor (I11.83) correspon a «fort vell, ab
los péls blancs», perd «e no pentinats» tradueix «cui plurima mento /canities
inculta lacet» (Eneida V1.299-300); i si el «mantell fort sutze ¢ romput» és
virgilia («sordidus ex umeris nodo dependet amicrus, V1.301), 'exhortacié a
les 2nimes és clarament dantesca: «Guai a voi, anime prave! /Non isperate
mai veder lo cielo: /i’ vegno per menarvi a I'altra riva /ne le tencebre erterne,
in caldo e ’n gelow (/nferno 111.84-87). Seguinr el fil virgilid, Metge situa a
Pentrada Cerber (Eneida V1.417-23) i presenta un infern dividie: «E acf co-
menga hom d’intrar en infern, en lo qual ha diverses habitacions, separades
les unes de les altres» (LS, 115). A la divisié, implicita a |’ Eneida (V1.426ss),
hi va donar un perfil fisic Dante. La primera «habiracié», com hem vist al
primer epigraf de I'article, equival als llimbs dantescos, el primer cercle (Inferno
IV). Passats els llimbs, ¢l recorregut continua seguint la pauta de Virgili i
Dante. De seguida apareix Minos:

En altra habitacié esaz Minos, mole cruel e terrible jutge, lo qual examina los
demerits de les dnimes aprés que els ha fer aqui davant ell confessar llurs
delicres» (L5, 116)

com a |'Eneida (V1.432) i com al segon cercle:

Stavvi Minds orribilmente, e ringhia; /essamina le colpe ne lintrata; giudica
e manda secondo ch’avvinghia. /Dico che quando 'anima mal nata /li vien
dinanzi, wutta si confessa; /e quel conoscitor de le peccata /vede qual loco
d'inferno & da essa (Juferno V. 4-10).
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‘Després hi ha I'habitacié de Radamantis (fora de lloc: Eneida V1.566-
69); sortint-ne, i passant per sota el palau de Pluté, es va parar a infern
més profund, on hi ha «primerament una gran ciutat circuida de tres murs
alts e d’un riu foguejant apellat Flegeton (LS, 116-17): és la ciutat de Dis
dantesca (V1I1.68) perd descrita com a I’ Eneida («moenia lata uidec triplici
citcumdata muro, /quae rapidus flammis ambit torrentibus amnis, /
Tartareus Phlegethon», V1.549-51); el cami que hi mena, amb I'esment a
Pluté, porta records de I Inferne (c.g. V1.112-15). El portal de la ciutat, amb
columnes de diamant, i la torre de Tesifone continuen reproduint la lle-
tra de I Eneida (V1.552-55), perd la referéncia a «les germanes sues que
dessus has oides, ab les serpenzs que els pengen per los caps avall 2 mane-
ra de cabells» depen &' Tnferno IX 41: «serpentelli ¢ ceraste avien per criner
(cf. Eneida V1.571-72). L'tinic personatge estrany al trajecte que resse-
guim és el darrer, Fac:

E ensems ab Fac, molr cruel jutge, [Tesifone i les germanes} porten a execucié
la senténcia que a les dites animes hauri donada lo dit Radamantis: e aqui
sén punides les animes de llurs pecats particularment, cascunes segons los
crims que vivent havien comesos (LS, 117) '

Sembla que Metge, desitjant completar la trfada de jutges infernals, bagi
tornat a Séneca/Trevet: no solament hi sén tots tres (i separats, com a Le
somni), sind que, just després d’Eac, es fa referéncia a la punicié: «Secundo
cum dicit: guod guisque, solvit primam partem questionis, docens quod
nocentes in inferno puniuntur talibus penis, quales intulerunt aliis; unde dicit:
quod quisque fecit, sicilicet de malo alteri in presenti, illud paziturs (Ussani
1959:111), 1 §'illustra amb exemples.

D) Ers cONDEMNATS. La resta de la descripcié de Metge esta dedicada als
condemnats, desdoblats en dues séries: set ilustracions dels pecats capitals 1
set exempla mitoldgics andnims (LS, 117-19). La primera serie, per I'ordo dels
vicis (de 'orgull a la peresa) i la naturalesa dels castigs, ha d’obeir a una altra
font, cristiana, de moment desconeguda (cf. Badia 1991-92:37). Dos d’aquests
pecadors estan en part inspirats per I Eneida: els luxuriosos amb els ferges
menjats per voltors, com Tici6, 1 els avariciosos, castigats per Megera (V1.6o1-
14; of. Cingolani 2002:222, n. 93). Aquests dos components virgilians, i la
frase inicial, que situa Megera a 'entrada de la ciutat (LS, 117), interpretant
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aix{ la «custodia» de I’ Eneida (V1.574-75), potser es trobaven a la font desco-
neguda, e més aviat els hi va sobreposar Metge.

La segona serie sembla que pren el motllo de S¢neca/Trevet: «Et ponit
septem exemplar (Ussani 1959:112-13), que sén Ixid, Sisif, Tantal, Ticid, les
filles de Danau, les filles de Cadmos i Fineu. A Lo somni, on no hi ha noms
siné descripcions, apareixen els tres darrers: (5) les filles de Danau, (6) les de
Cadmos i (7) Fineu. Hi ha molta proximitat, perd no definitiva; el darrer
exemplum diu:

Alcres s6n cecs e sense ulls, ¢ tenen davant taules ben parades, ab molta
bona vianda, e vénen harpics, qui son ocells ab cara de donzelles ¢ ab peus
de gall, que los lleven les viandes davanr, e puis ensutzen-los les taules, per
tal com vivent eixorbaren e maltractaren llurs fills per complaure a Hurs
mullers, madrascres d’aquells (LS, o).

Segons Trevet:

Septimum exemplum est de Phinco, qui filios accusatos de stupro a noverca
excecavit, propter quod dii excecaverunt eum et ipsi ceco apposite sunt
Arpie, que sunt volucres virgineum habentes vultum, que cibum ¢ius rapiebant
er mensam eius fedabant» (Ussani 1959:114).

Hi falten, per exemple, els «peus de gall», un record virgilia («uncaeque
manus», [11.217). Els exempla (3) 1 (4) de Metge procedeixen de I Eneida:

Aleres jaen dejus grans roques, e sén greument premuts per aquelles, cridant
altament «Aprenets de fer justicia e de no menysprear Déus. Aqui estan
semblantment aquells qui han traida la patria e 'han subjugada a tirans, o
per pectinia han ordonades e retractades lleis, ordinacions e estatuts no

degudament, e qui han jagut carnalment ab llurs filles e cosines (LS, 118},

Phlegyasque misetrimus omnis fadmoner et magna testatur uoce per umbras:
{ «discite tustitiam monit et non temnere divos.» fuendidic hic auro patriam
dominumque potentem /imposuit; fixit leges pretio atque refixit; /hic
thalamum inuasit natae uetitosque hymenaeos: /ausi omnes immane nefas
ausoque potiti (V1.618-24).

Notem com Metge afegeix el castig a (3), per glossa o consulta. Els exempla
dels que (1) «roden roques molt grans amb llur cap incessantment i (2) els
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que «sén portats entorn en grans rodes» expandeixen (i molt) «saxum ingens
uoluunt alii, radiisque rotarum /districti pendent» (Eneida V19.616-17); en el
primer cas, hi ha el record de Sisif, segons Seéneca i Trevet {«perpetuo volvit
saxum in inferno; unde quantum ad hoc dicit: grande saxum sedet cervice
Sisiphear, Ussani 1959:113). En conjunt, la moralitzacié també hi és, perd es
dedueix de les histories mitiques: els exempla representen (1) falsaris, (2)
ambiciosos, (3) blasfems, (4) traidors a la patria, subornats i incestuosos, (5)
homicides en poténcia, (6} parricides i (7) maltractadors dels fills. Per com-
pletar les histdries tal com es donen a les dues fonts, caldrien glosses en més
d’un cas, feina de comentarista, propia o aliena. Observem, per acabar, que
fins i tot en aquesta seccid, tan propicia al text de Séneca, Virgili segueix
portant el fil.
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