JuULiA BuTinyA

L’Art luHiana és...:

La forga poética luliana és tal que és aci, a la poesia, on Llull, el filosof
inicialment trobador, ens déna les claus de la seva vida i la seva obra.2 Es a
dir, del mobil que les va determinar: la quintuple visié de la creu, bé que

1. He de comengar advertint que no em considero especialista de Llul!, malgrat haver-me
apropat a vegades a la seva obra en diferents publicacions, entorn de la vintena; ara hi torno ja que
cl meu gran interds per la personalicar lulliana s’ha vist accentuac darrerament en trobar-me’l sovint
en remuntar els erigens de 'Humanisme, car hi enfonsen les seves arrels alguns humanistes importants
—no només Bernat Metge encara en el x1v, ans també en els segles segiients—, cosa que d'antuvi no
sembla facil d'explicar-se. (Amb Uestudi Detrds de los origenes del Humanismo: Ramdn Linll, he
completat una trilogia sobre aquest moviment: En los orfgenes del Humanismo: Bernar Metge y Tras
los origenes del Humanismo: El «Curial e Gielfas, UNED, Madrid 1999-2006).

2. IYacord amb el que diem, P'altre lloc on es comenta vivéncia ran {ncima és a.la Vida
coetania: «...F lo sendemid de mavi levant-se, no curant de la visié que la nit passada havia haida,
tornd a dictar aquella vana ¢ folla cangd que comencada havia, €, com altra vegada aquella hora
e en aquell mateix lloc rornis a escriure e dicrar aquella mareixa cangd, altra vegada nostro Senyor
li aparec en creu en aquella forma marteixa, de la qual visié ell molt pus espaventat que no de la
primera, leixades totes coses, and’s metre en lo lit. Jatsia per aixd, aquella folla volunrat ¢ll no
leixa, ans bé aprés pocs jorns, tornant ell en acabar aquella cangd e no curant d’aquelles visions
meravelloses, fins que tercament, quarta e quinta li aparec. PER LES QUALS APARICIGNS Arx(
SOVINEJADES ELL MOLT ESPAVENTAT COGITA QUE VOLIEN DIR AQUELLES VISIONS TEN SOVINEJADES,
E L'EST(MUL DE LA CONSCIENCIA L1 DICTAVA QUE NOSTRO SENYOR DEU JESUCRIST NO VOLIA ALTRA
COSA SING QUE, LEIXANT LO MON, TOTALMENT SE DONAS A LA SUA SERVITUD. (...} £, com ja per
aguest propisit e desliberacid fos enflamat ¢ encés en {Lamor del Cruixifix, cogita quin acte, quin
servict poria efl for que fos acceptable e plasent a fapassionat. E, pensant en agd, ocorrec-li lo dit de
FEvangeli, gui diu que major caritar ne amor negun no pot haver envers Laltve, que posar la vida per
aguell; e, per tant, lo dit reverend mestre, ell ja tot ences en ardor d'amor vers la creu, deliber quie
major ne pus plasent acte no podia fer que tornar los infels e incréduls a la veritar de la sancia fo
carolica, e per ally posar Ly persona en perill de more» (dins Obres essencials 1, p. 35).
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sigui una de sola.? Perd aquesta pot ser que ens expliqui no només biografia
i escrits ans també fa seva Art. Sobre la interseccié d’aquests punts presenta-
rem una férmula, molt senzilla i potser simplificadora, a la qual podria hom
reduir en darrera instincia la seva filosofia; sense que aixd exclogui cap de les
innumerables aportacions sobre I'Art, ans a tall de complement o com a re-
novada, i sobretot planera, pista aproximativa.

Llull arrenca d’una forta imarge-visié# (de la creu), que exposa en els se-
giients textos poétics:

«Som creat e ésser m'és dat

a servir Déu que fos honrat,

e som caiit en mant pecat

ira de Déu fos pausat.

JESUS ME VENC CRUCIFICAT

voLe Que DEUs FOs PER MI AMAT. {...)

...AMOR ME PRES, FEM DEUS AMAR
E-NTRE SOSPIRS E PLORS ESTAR.

PRES HAI LA CROTS; TRAMET AMORS
A LA [DONA DE PECADORS
QUE D'ELLA M APORT GRAN SECORS.

Vull morir en pélag d'amor...

3. Enalguns passatges del Blenguerna deixa veure I'impacte de la creu en Paspecte més visual,
associada a vegades a la vermellor: «un home vell, ancii {Enteniment], moit noblement vestit d'un
samit vermell, per lo qual era significada 1a passié del Fill de Déu. (...} ;Ni qual és de vosalwres qui
vulla ésser semblant a Jesucrist, al dia del judici, en sos vestiments vermellsts, Liibre d ' Evast e
Blanguerna, cap. XLIII, ed. MOLC, p. 114-115. (Per a la Doctrina pueril, vegeu la nora 45 infra).

4. Per a una perspectiva exigenr de les seves visions, es recomanen els treballs del professor
Batllori, qui descriu per exemple aixf, des del rigor de la perspectiva actual, la fase de la crisi de
Genava: «la psicosi iluministica, com a constant en Ramon Llull, ha entrat, temporalment, en una
zona netament psicopaticar {1993, p. 20). Padriem afegir acl que al pensament occidental I'han
determinat profundament les visions, ja que en les grans figures del cristianisme han generar grans
explicacions, que alhora s’han traduit en accié: sant Pau déna Pexplicacié de 'Antic Testament
projectant-la sobre el Nou; sant Agusti la proporciona de la Histdria y la projecta al seu Civitate Der;
Llull ho fa amb la Filasofia i la vessa en un vast conjunt d’obres, literiries o cientifiques. Si el primer
s'aboca a una vida d’apostolat, el segon ho fa amb ['estudi i Llull combina totes dues vies amb la
preferida, perd potser la menys practicada, la contemplativa,
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Ab contricid ¢ plorar
vull tant a Déu merce clamar
gue mos libres vulla exalpar»’

«MAS PLAC A JESUCRIST, PER SA GRAN PIETAT,
QUE-S PRESENTA A MI CINC VETS CRUCIFIGAT
PER GO QUE-L REMEMBRAS E-N FO§ ENAMORAT,
tan fort que eu tractas com ell fos preicat

per tot lo mdn, e que fos dita verirar

de la sua Trinitat ¢ com fo encarnat;

per que eu fui espirat en tan gran volentat

gue res als no amé mas que ell fos honrat;

e adoncs comencé com lo servis de grat.»®

La visié del crucificat —que sol transmet per escrit directe a través de 'ex-
pressié poética, bé que es reculli verbalmente a la seva biografia—,” genera en
Llull una resposta d’amor® d’una forga immensa; aixi, Déu fa que ell §’ena-
mori i ell correspon fent que Déu sigui estimat (en negretes als textos citats).
Aquesta actitud, inherent a la seva visié, és sustentada per tota una ideologia,

5. Cant de Ramon, en Obres essencials 1, p. 1301-1302; vv. 1-6, 17-18, 37-39, 49, 70-72. [ncloc
aquest poema —tot i que no s"ha fet sempre en referéncia a les seves visions—, perqué quant al fer
religiosoamords és molt fidel a la relacié de la Vide. Cal notar que es data cap al 1300.

6. Segona estrofa-del Desconbors, ib., p. 1309; vv. 16-24.

7. Faig ressaltar que tan escadusseres i breus allusions a fet tan impertant, considerant que
és autor d’una obra ingent, ens situen ben bé al davane d'una confessic; val a dir, que havia d’estar
sotmes a una forra pressié animica 1 a una ferma decisid per tal de revelar una cosa tan reservada i
durant tants anys. Rubio {2004, p. 17, n. 9), que estudia ¢l mérode en si mateix, al marge del seu
suposat caracter revelat, diu —tot recordant Bonner— que aquest cardcter només apareix «como
estrategia para su difusidn»; perd a la vista del tipus d’obres que es refereixen a aquesta revelacio, cal
desprendre’n rambé, per sobre que sigui quelcom estrarégic | respongui a un moment determina,
que I'ambir literari que recull aquesta manifeseacié es redueix a un pla molv restrictiu de fa intimitar.
Aixi cam també cal recordar que Llull no hi va fer cap altusic fins als finals de la seva vida i que abans
d’aixt no esmerci cap espectacularitat en encaixar el que podia haver-li fet superior o difezent dels
altres —el fer de ser un visionari, que ha estat sempre cosa arriscada, en la seva gpoca podia proporcionar
una bona ascendéncia {Bonner 1998: 56); basti pensar en Arnau de Vilanova—, siné que opta per la
ra6, a la qual sembla que va intentar encabir Adhuc le mateixa visid. Com farem per veure ac,
aprapant-nas al caricter revelac o menys racional del seu Art.

8. Sobre la filosofia d'amor luliana diu Domingucz Reboiras: «Déu estima i 'home és estimat
per Déu. L'home es posa cn moviment mercés a l'impuls divi» (1986, p. 119) i hi apunra arrels a la
mistica musulmana, en concret a 'Alesrd 5, 54.
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que ¢ll converteix en llel aplicant-la a la seva activitat i a tot el que toca, fa o
escriu —filosofia, ciéncia...—; voluntat, doncs, que es tradueix en accié.® I en-
cara més, pot ser que fins i tot hi hagi una adequacié a la visi4 des d’un ves-
sant mole formal, a conseqiiencia del recurs o simbologia per ell tan utiliczat
de la imatge arboria; imatge que per a qualsevol home medieval significa Par-
bre de la creu.

D’altra banda hem d’observar ja des d’ara que tor aixd implica un lligam
entre coneixement i voluntarisme; val a dir que «El dualisme conéixer-amar
no existeix en Llull» (Dominguez Reboiras 1986: 118). Des dels primers ca-
pitols del Liibre £ Art de contemplacié queda ben explicada la correlacié entre
conéixer 1 estimar, en ’home i en la divinitat, abocant amb logica naturalitat
al capitol CVII (del Blanquerna, on s'insereix), D encarnacid; d’aci estant,
s’entén aquesta com el punt de trobada entre ’home i Déu, d’on es dedueix
facilment que la creu esdevingui un universal meeting point —en expressié del
nostre temps. Bé que abans, hi ha hagut ocasions properes per a arribar a aquest
punt d’entesa; aixi, al capitol LXXXI (Ez i terra pax hominibus), s'exempli-
fica com arriben a entendre’s dos savis que disputaven, d’on es passa a expli-
car la Redempcid com la manera de pacificar-s¢ 'home i la divinitat.

Si es miren les coses des d’aquest angle, el rovell de I'ou no cal buscar-lo
entorn si Llull és més o menys fosc o intelligent, ni més o menys oportunis-
ta a confessar les seves vivéncies, sind al voltant del fet que és totalment vo-
luntarista (en cursives als textos citats més amunt) envers ’Art o manera amb
que ell, a tall de resposta, havent identificat la seva visié amb una realitat
inteHectual -I'amor de Déu—, 'amodla —val a dir, s’esforca per amotllar-la~
a un sistema de pensament d’abast general:1®

9. L'extensié narural al pla humi queda clara en el Blanguerna; «Contra natura és —go dix
Devocid- contixer Déu ¢ ses obres, e no haver carirar, devocié a honrar Déu e ses obresy, cap. XLV,
ed. cit., p. 116

10. Trobem una mostra de Pexercici consegiient d'acomodacid entre fe i rad, amb qué es
dirigeix a tots els humans passant per la crucifixié, al capitol CLIV (Com home cogita en les concordances
& en les contrarictats qui son enfre fé & rad) del Liibre de Contemplacis: « Ol vés, Senyer, qui fos crucificat
¢ marturiat en la sancta crou! Fe no ha cura d’encercar ocasié concordant ni contrariant, mas tota
sa obra é; creure ¢o que rad no pot entendre; mas raé, Sényer, va per altra manera, car rad encerca
les ocasions concordants e contrariants ¢ les coses diferents e dessemblantss, punt 19, en Obres
Essencials II, p. 445-446. Cosa que és molt diferent que la doble veritat —filosdfica i teclbgica— dels
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«Novell saber hai atrobat;
pot n'hom congixer verirac
e destruir la falsetats, Cant de Ramon, ib., p. 1301, vv, 31-33,

Voluntarisme, doncs, que es fa accié i que s’estén tot al llarg de la seva
vida, com es reconeix al final i des dels inicis (nota 93 #nfra), 1 que prové
d’una experiéncia viscuda intensament,!! perd que s’inutilitza per falta de
comprensid. Aix{ doncs, com tothom sap, la seva greu responsabilitat —a
partir d’aquell primer moment— consisteix 2 aconseguir conformar una sis-
tematica a fi de la millor comunicacié,'? aix{ com el seu gran patiment és

averroistes, ja que Llull analitzava, cercava, «no pretenia cap altra cosa, amb la seva Art, siné unificar
el saber natural i el sobrenatural, la filosofia 1 ]a reologia, provant amb raens filosbfiques —canvincents
fins 1 toc per als qui no admertessin la revelacid— les veritats revelades» (Batllori 1993, p. 16).

Pot interessar de fer referéncia a les raons necessaries, ja que no es tracta que existeixi una raé
universal, come bé avisa: «Anima, de si, no ha vircut com pusca creure veritat, com sia que no
entena son enteniment per raons necessiries la veritat en qué creus {Libre del gentil e los tres savis,
en Obres essencials 1, p. 1069). Ara bé, ell aspira a cxposar un métode de validesa objectiva {la
comprensié del qual ranmateix, com explica a l'epileg d’aguesta mateixa obra depen de la disposicié
meoral) per via racional i a fi de la concdrdia universal —vet aci el gran esforg que ha de fer—; aixi ho
recollim també d’aquell proleg, on els savis raonen sobre el que creuen per tal d’assajar «si-ns poriem
avenir per raons demastratives ¢ necesskricss, ib., p. 1059, ben canscient autor del que ¢ d’utdpic
de pretendre avenir les diverses creences, (En cetta manera —si se'm permet un salt extremament
comparatista— podria posar-se de costat a la teoria de la relativitat d’Einstein —entesa com «teoria
de les invariants»—; &s a dir, les lleis sén fixes 1 els fendmens relarius, cosa que s'explica a causa de
I'engany dels sentics, que impideix acords de tipus general. Cft. F, FErnAnDEzZ Busy, Afbers Einstein.
Ciencia y conciencia, ed. El Viejo Topo, Barcelona 2005, p. 32, 44 passim).

1. Emmarcant-lo en un quadre d'ampli abast, comenta Amador Vega: «La incipiente
capacidad creativa de un lenguaje surgido de la experiencia, que se venia gestando en los movimientos
espirituales europeos ya desde el siglo x11, habia de trastocar los anteriores modos de pensamiento
y expresién, Si al valor de fa experiencia visionaria afadimos su voluntad de comunicacidn, nos
hallamos ante un proyecto de hermenéutica espiritual con proyeccién universals (2002, p. 14).

12. Per al seu anhel d’apropament fonamentat en les raons necessiries —i no mitjangant
autoritats— padem anar al Blerguerna, quan explica que, per la concordanga de la voluntae i
Penteniment, els pastors estimaran més nostra Dona si entenen bé [a predicarid, cosa que se'ls
facilita millor per raons que per autoritats: «Natural cosa & —dix Pabat— que entre entenimenc ¢
la volentat és gran concordanga, com I'enteniment encén ¢o que la volentar ama; e la volentat ama
o que I'enteniment entén: e per agd és sermé profitable: com sén provades les raons provables per
narura denteniment. On, com los pastars sien gents pus adonables a entendre per raons que per
auctoritats, per a¢d amaran pus lleugerament los honraments de nostra Daona si los entenen per raons
necessiries provables, que no farien si los havien a creure per aucroritats» (cap. LXVI, ed. cit., p. 174).
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de no assolir-lo, veient enfonsats els seus escrits i 'esforg de tota la seva
vida,13

Aquesta perspectiva és coherent amb el fet que, de Randa, on té certa
iHustracié, no n’hi hagi més explicacions; és a dir, Llull no té cap més re-
velacid, de les quals sens dubte n’hauria deixat constancia —com va fer amb
«la lum petita, aix{ com una estela, de la qual isqué una veu» del fet conegur

13.

«Dementre que enaix{ estava en wistor, Encara-us dic que port una Ars general

¢ consirava sovent la gran deshonor que novament ¢s dada per do espirital,

que Déus pren en lo mdn per sofrarxa d’amar, | per qui hom pot saber tota re nacural

com a home irat que fuig a mal senyor segons que enteniment ateny lo sensual.

me n'ané en un boscarge, on estava cn plor A dret e medicinz e a tot saber val,

tan fort desconhorrar, que | cor n’era en dolor... | e a teologia, la qual m'és mais coral;

(Iv) a soure qiestions nulla are tant no val,
—N'Ermird, si eu pogués aportat a compliment | e a destruir errors per rad natural;

la honor que per Déu tracté tan longament, e tenc-la per perduda, car quaix 2 hom no cal.
no hagra re perduc ni-n fera clamament, Per qué eu en planc e-n plor e n'hat ira maortal,
ANS gUASAnyara ant, que 4 convertiment car null hom qui perdés tan preciés cabal,

ne véngran fi ermac... (VII} no poria haver mais gauig de re terrenals (VII1).

Desconhort, b., p. 1309-1310; vv. 37-42, 73-77, 85-96. (Bé quc els arguments podrien resseguir-
se en molts passatges de la seva obra, ens hi fixem a 'ambit podtic en que ens revela la seva visi6, on
queda ben clar que li va la vida, la qual cosa és la raé de ser del desconsol que ens manifesta
potticament).

14. «Aprés, doncs, totes aquestes coses, muntd-se’n lo dit reverend mestre alr en una muntanya
apellada Randa, la qual no era molt Huny de la sua casa, per o que aqui millor posqués nostro
Senyor pregar ¢ servir. E, com hagués estat aqui quasi per vuir dies, e un dia estigués contemplant
e tenint los ulls vers lo cel, en un instant li venc certa illustracié divinal, donant-li orde e forma de
fer los dits libres contra los errors dels infeels. De la qual cosa mele alegre lo dit reverend mesere, ab
grans lagremes féu moltes gracies a nostro Scnyor d'aquella gricia tan meravellosa; (...} ¢ de fet
ordond un molt bell libre, lo qual apella I'Ars smajor, e aprés I' Are general, sots la qual art aprés moles
libres compilan (Vida coetinia, ib., p. 58-39).

Aix{ doncs, no hauriem d'identificar visi6 (subjectiva) amb iluminacié i iluscracié {divinal);
segons els verbs emprats per ¢ll, [a primera es presenta o s’apareix, mentre que la segona la troba
o li déna ifum, tot { que també provoca una mocid, com mostren fes paraules de Narpan: «Inluminac
s6 per divinal espiracié: mogut son a devocié de conuricid, confessi6, satisfaccion, Blanguerna,
cap. LII, ed. cit., p. 139, Aixl també ell mateix distingeix les visions que ¢s veuen en somnis 1 no
assoleixen gran transcendéncia (ib., cap. LIX, p. 155). Siguin quines siguin les vies diferenciadores
les ocasions no sdn equivalencs i les destria, com na ho sén tampoc pel grau d'intensitat: la scva
visié fou fulminant,
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com la temptacié de Génova—,'5 el 1293; aixf doncs, cal atendre’s a impac-
te de la primera i repetida, experimentada a Mallorca, definitiva per alaresta
dels seus dies,!¢ i sobre la qual construird tota la seva filosofia.

Amb raé s’exclama Bonner quant a Uorigen de 'autoritat de Llull'? i, en
el treball ja esmentat, efectua una estricta disseccié dels seus escrits a la lum
de la fonamentacié en la iHuminacid,'® ja que tan sols la déna a contixer a
partir d'un moment: quan és ben immers en el desconsol; per tant, I'estudiés
segueix atent el fet de I'autoprojeccié i 'ds de 'arma justificativa amb que
pretén atorgar autoritat a la seva Art.

No seguirem tanmateix el curs d’aquest treball, ja que partim d'una pa-
noramica diferent: aci no ens és I'angle prioritari de visi6 ¢l fet mateix de
revelar-ho a la gent, perque ho considerem marginal als fets que estem enfo-

15.  Amb tot, no esta del tot desconnectada de la primera visid, ja que es refereix al seu Art: «E,
com lo dit reverend mestre se’n fos tornat a [z sua posada, reduf-li a memdria com los frares menors
havien pus acceprable I"Arr que nostro Senyor li havia inspirada, que no los frares preicadorss, Vide
coetdnia, p. 43. Perd no afegeix nous continguts respecte a Ianterior revelacid, la que fon.causa i
origen de la seva conversid.

16. Podem aporrar-hi un comentari de Dominguez Reboiras quant al monjo redaceor de fa
biografia i testimoni indirccre de la visid, el deixeble de Raman que «comprendié perfectamente la
idea central de la Vita: comunicar y defender ¢l objetivo fundamental del Ars lellianas (1985, p. 275).

17. «l aquf venia un homenet d’'una illa enmig del Medicerrani que semblava prescindir de
Vatctoritas d’aquests auczors. Com ja hem dit, ho volia reformar tot, 1 aixd amb un sistema autdnom
que podia funcionar sense citar ningd, ni Ariscoril, ni la Biblia, ni els Sants Pares. Quina autoritat
tenia per a tal preswnpcié?s, Bonner 1998, p. 53

8. Elseu planrejament i fa comparar-la amb les visions d’Arnau de Vilanova —qui rambé se'n
beneficiava— per ral com totes dues revelacions presenten lligams amb l'escritura, entre altres punts
de contacte; bé que també n’hi ha moles de contrast, de manera que la comparacié és fertil i s'ha
practicat viries vegades. Per exemple, per rad de lorigen del fenomen, en un cas afecta l'oida, en
Falere la vista; o quant al caracrer dels visionaris, 'un és un racionalista que experimenta una impactant
visi6 arrelada al cor del cristianisme, I'altre ~bé que cristia i exegera biblic—un cientific que segueix
fregiients impulsos sobre quimeres religioses. Aixi mateix podem comparar la intencié declarada
persistentment en Llull —T'éxit del pla divi, motiu pel qual la revela finalment— enfront de la de
Vilanova —objectius concrets, sovint politics—; ja que, d’acord amb els textos lullians, aquella
intencionalitat que sempre ha fet publica és congruent amb tora una vida de silenci quant al mobil
d’accié, que tothora s'ha basat en 'ordenacié del mén 1 ha anteposat la primera intencis.

Quant a parallelismes, recordem també el de Batllori com historiador de la cultura, segons qui
s'arrengleren com dos personatges de I'Edar Mitjana hispanica que viuen 1 transvasen les inquicruds
cientifiques i religioscs del mén europeu que agonizatva en el segle xuit (Arau de Vilanova i Larnaldisme,
Obra completa 11T, «Biblioteca d’Estudis i Investigacionsy, ed. Tres i Quaire, Valéncia 1994, p. 212).
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cant; bé que aprofitem que s’hagi rellevat aquell fet per tal de manifestar en
quina mesura ens congratulem per 'emergéncia que li va permetre d’expli-
car la seva revelacié 1 trencar el secret, ja que ens ha permés d’entendre la
personalitat lulliana des dels otigens. T aixi, des d’aquell mateix enclau, po-
dem valorar prioritiriament que el fonament de Llull és fix i definitiu, aix{
com —confirmat en els pitjors moments— &s tothora u: el missatge cristid.'?
Motiu pel qual crida contra I’Església del seu temps, ja que n’era molt
allunyada.20 '

Hi coincidim tanmateix en la conclusié quant a 'associacié d’obres 1 vida
lullianes: «la seva vida és secundaria a les seves obres, i aquestes obres sén, en
graus diversos, manifestacions, explicacions o exemplificacions del seu siste-
ma central, que és UArt» (Bonner 1998, p. 59). Sense fer, doncs, cap
elucubracié?! quant a la decisié de Llull —sent ja gran—22 de revelar la seva
visi6, hom arriba al mateix punt: realment tots els seus escrits a l'igual que la
seva vida depenen o vénen determinats per I'Arr, el qual és determinat atho-

19, Llull ¢'hi aferra ddhuc en contra dels que el representaven amb la garantia de ser-ne
comtintadors; bona mostra de la seva adhesié és que no va caure en Pheteraddxia malgrac la dura
critica als eclesidseics, a Uigual que es mantingué fidel a la jerarquia, cosa que —com veurem— sembla
retreure als apostolics en el Libre de les besties.

20, La manera diferent d’entendre les creuades n'és molt expressiva i s’ha ressaltat sovint; al
Blanguernz fins 1 tot surt un soldi que s'eseranya que els cristians «en conguerir la Santa Terra
d'Ultramar prenien fa manera de llur profeca Mafumets, ed. cit., p. 217.

21, Anant als rextos estriceament —ja s'han reproduit— tenim un home que ha mantingut en
sectet un fet | que decideix revelat-ho quan es mostra envoltat d'un context d'enfonsament, cosa
que fa més cara d’harakiri que de pruija de promocis. Aquest posat el ratificaria el fet de Genova ja
esmentat, on passa per davant de la salvacid personal la del seu Art; fer oniric aquest, perd de fort
traumarisme, amb patiment incerior i psicoparic. Alrramene caldria pensar que rambé es tracrds
d’una imatge autoesculpida, en la linia que proposava Bonner: «que pretenia Ramon Llull amb la
construccié de la imatge que hem rastrejat al Desconbort, ol Cant de Ramon i a la Vida coevinia? Si
contestam que era simplement per donar-se 'autoritat necessiria per fer creible 'Art..», art. cit,,
p- 52). La lecrura dels textos —el fer de Giénova inclds donada la proximitat cronoldgica—, ens indica
que ell revela el que ha tingut dmagat rancs anys ran de veure's forgat, empés i encorralat, senc I'tinic
responsable d’assegurar la pervivenga del que want ha defensat, bé que Uenfonsi o arrossegui fa seva
perdicié. Es a dir, que era una manera de cremar les naus.

Tot plegat, & només un matis quant al benefici que en weia, perd que a més desquivar ¢l
romanticisime innocent s allunya det positvisie negativista; contra aquest ja s'exclamava un bon i
equilibrat racionalista, Metge, quan defensava la virtut de Griselda per molkt estranya que semblés
{Butinyl 2002b}.

22, Quan escriu el Desconbore (1295) & 63 anys,
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ra per aquella visi6.2? Al marge que Uhagués revelat o no, abans i després de
confessar-la, vida i obres van en una sela direccid, la que —de continguts sa-
buts perd, segons la nostra proposta, mirada d’un nou angle quanc a I'aplica-
cid envers ' Art— ve marcada per la visi6 de la creu, la qual li confereix una
autoritat impressionant i imperturbable.

Reprenem, doncs, el nostre discurs, en qué déiem que el fonament i auto-
ritat de Llull, estable i d’abast total, és el missatge cristia, 24 cosa que li porta
a criticar I'Església de la seva época;?® sempre, al servei d’aquell. I ara, consi-
derant que creu-visi6 és el fet que |i déna rota la seva autoritat, es pot desfer
en part la complexitat atribuida a 'Arc luiana: la visié de la creu n’és motor
i explicacid, i on es genera la metdora de I'arbre, a la qual adequard la seva
Art 0 métode.26 ] ja és sabut que la metafora és una figura a través de la qual
s'estableix una comparacié entre dos elements diferents a partir de l'analogia
dels seus significats; en aquest cas, el caricter poétic de Llull contribuiria a
fer u —fusionar, assimilar— la metafora pura (Uarbre) i el terme metaforitzat
(I'arbre de la creu).

Sientenem que a la metafora de I'arbre de la creu ajusta la forga i sentit de
la seva visié, s’entén bé que els esforgos per convencer parteixin d'aquesta
assimilacié. En darrer reducte, no caldria buscar més altes complicacions en

23. No veure les coses aixi implicaria interpretar el Desconbart com una crisi no anfmica ans
de fe, ja que no apujaria o sotmertia la rad al que no veu —en ¢l seu cas, al que havia vist—; 1 no seré
jo qui posi en dubte Ia solidesa de la fe lulliana, tot i que no hi entenc sobre les zones frontereres
entre visid i fe. La nostra proposta va doncs en alere sentit: Llull va sormerre la seva visié 2 la rad,
cosa que pot alterar ¢l merit de la seva fe perd mai la seva cntirat.

24. La trada cristiana es percep adhuc quan PArc s'aplica d'una manera objectiva, com ara a
les eleccions de crrecs religiosos al Blanguerna, amb métodes participatius i rcprescnt:ltius (caps.
XXV, LXVIL.).

25, En Sebre Bluguerna/Blanguerna/Blaguerena, ef protagonista de Lobra de Lbdi, enviata la
Miscellimia Carbonell, ressalto especialment en quin alt grau el model utdpic d'Església, tan divergent
de 'Església del seu moment, rere la mateixa oposicié a la ideal, deixa la real ben criticada (Butmya
2006, P. 39-51).

26, Hi ha molees opinions afins per part dé la critica; com ara Ja de Pring-Mill, segons qui
Llull formula la seva cristologia «sota la metdfora d’arbre en I"Arbre de Jesucrist de ' drére de ciencia:
‘Aquest [...] és arbre en qui participa lo creador ab totes creatures, en quant sén. ajustades abdues
les narures [divina i humana] en unirat de persona’ (Obres essencials, 1: 745)», 1991, p. 92. Es adir, no
és cap cosa nova com mpoc o ho és la cirrega cristiana de Llull, tan sols estem recordant com era
d’abassegadora; motiu pel qual aquest treball més que una nova proposta és més aviat un recordatori
amb finalitat simplificadora.
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Llull; tot i que aixd pugui decebre de simple que sembla?” quan la seva
filosofia fa cara de tan complicada. Perd si ho fa & només per tal com, a fi de
ser inteHigible, s'entesta a ajustar I'irracional, la visié, a una quadriculacié més
o menys escolastica per mitji de figures; com si fos la via universal, ja que de
fet aleshores ho era.

Aid doncs, a aquella imarge, que elimina el mal i el dolor huma ~com
s'esdevé en el proleg del Liibre del gentif?8 i com li va succeir a ell mateix—,2?
a la Saviesa que li serveix per a explicar-se totes les coses,?® sotmet la seva
Art; per a aixd compta amb el fet que les coses tenen significacié a causa de
la creacid,3! segons veurem. Tot li és senzill i rodé. El seu gran i dramatic
sofriment i desconsol sera de no saber o no poder comunicar-ho.32

37. 1 ¢ complicar de presentar a un ambit d’especialistes una cosa excessivament simple, Un
article en qué simplificava a excrem la incbgnita de referir-se Dante a Lucia en la Divina Comidia,
proposant la possibilitat d'una mala lectura del vocable Lulio -cosa tan fregiient als manuscries,
especialment els d'originals no conservats- provocd una critica esquerpa (ATCA 18, 1999, p. 999},
que qualifich €] treball de fantasia subjectiva | mancar de sentit comit. Posteriorment, per contra,
ran d’una conversa amb ] professor Josep MaBalcells, vaig obrenir la dada de la impossibilitar que
Dante s’hagués poguc referir a aquella santa a causa dels seus problemes amb la vista, com s'ha
interpretat tradicionalment, ja que —segons ha estudiat Gonzdlez Palencia en Historias y leyendas
{1942, p. 10-75)— 'enllag iconogrific Lucia-ulls no és anterior al segle xv, almenys a Itilia. Aixb, per
tant, rescara aquella hiporérica lecrura amb tota [a congruéncia amb qué Phavia explicada (Butinyi
1998}.

28. «L per la coneixenga d’aquests arbres pot hom consolar fos desconsolats, e pot hom asuaujar
los teeballats, {...) Lo mellor concell que nés havern és que seguescam la manera en la qual nos ha
endrecats la dona Na Intelligénciar, ed. cit., p. 1059-1060.

29, Vegeu els darrers versos de dues estrofes ja reproduides (111 VIII) del Desconbort o bé la
felicitat filostfico-religiosa que destilla el Cant de Ramon.,

30. Es va advertir ja aquest fee als comentaris de Thumanista Ferran Valentd, ¢n ¢l proleg a la
seva traduccié de les Paradoxa ciceronianes: «..arribuye af Arte la capacidad de describir los ciclos
v los astros, los dngeles y la divinidad, en lo referente a la Trinidad y a Ia Encarnacién. Concretamente,
se dice que el Arre Veva la comprensin de estas nociones al limite de lo que le estd concedido 2 la
inteligencia humana. Pero el Arte no sélo describe lo espiritual sino también lo material» (Badia
1996, p. 73).

31, Vegeu lanota 100 infra. Aquesta logica, a través de la Creacid, ¢s troba clarament exposada
al capftol Paser noster del Lithre d'Art de Contemplacid, dins el Blanguerna. (D’altra banda, sobre
I'Art com semidtica peneral, vegeu Vidal 1990, p. 324-329).

1z, «Déus, ab vostra verrut comeng est Desconbort,

lo qual fag en xantant per ¢o que me’'n conhort
e que ab ell reconte lo falliment el tort
que hom fa envers vds, qui-ns jutjats en la mort.
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Aquest enfocament com intent de simplificacié del pensament lullia és
congruent amb un tret del recorregur vital de Llull: que no evoluciona; per
tant la seva ideologia potser que pugui explicar-se millor des d’una perspec-
tiva sincronica que diacrdnica. Hi ha una série d’obres —principalment, en-
cara que no exclusivament, lligades als seus inicis—, a les quals s’adverreix ja
la forma arbbria per a l'expressié de la seva Art t pensament filosdfic;3? de
fet, la imatge de Parbre és la que vertebra —i on vessa, encabeix i condensa—la
seva ideologia, arrelada a la idea d’una creacié amorosa —justa, etc., amén de
les qualitats divines—, com via que satisfi la rad humana, Des d’aquesta reflexid,
ja coneguda —insistim—, el que estem sobreafegint volta un fet: que I'arbre re-
presentés la creu, ja que aquesta esti present des dels seus origens —ran la visié—
i que ell no la deixi mai de petja per tal de donar sentit al seu pensament. 34

Es tractaria, doncs, de reduir el pensament de Llull 2 una simple equacio:

Art = atbre = creu = filosofia d’amor,37

E on mais mi conhort, e menys hai lo cor fort,

car d’irz e dolor a mon coratge port, -
per qué-] conhort retorna en mole greu desconhort.

E per ai¢d estaig en treball e-n deperr,

e no hai null amic qui negii gauig m’aporr,

mas ran solament vés; per qué eu lo aix en porr

en caent en fevanr, € som gai en tal sort

que res no veig ni gauig d’on me venga confort.»

Primera estrofa del Desconbort, ed. cit, p. 1308; vv. 1-12. (Vegeu també els versos de lanota 13
supra).

33. Llinarés explica amb derall com la figura arboria s'adapta en U'Arbre exemplifical a una
organirzacié que inclou tota una configuracié d’arbres per a les distintes matgries que desenvolupari
(1986, p. 7-11).

I recordem que U'Arbre de Cidncia arrenca ja sobre la figura d’un citroner: «Molt considerh
Ramon en go de qué-l monge:l pregd, € en lo bé que-s poria seguir si libre faiz. E dementre que
enaix{ considerava, esguardava en un bell arbre qui davant i estava (...} Senyer, En Monge, jo pens
en o que significa aquest citroner, car totes quantes coses son, en cll sén significadess, en Obres
essencials, 1, p. 555-556.

34. Seria interessant mirar d’analitzar la seva obra segons les formes arbories fent pér advertir
alguna relacié amb els coneguis midltiples que han provocar la divisis ja classica de Bonner (pre-Art,
quaternaria, terniria i post-Art) o bé mirant de distingir quin tpus de relacié per haver-hi amb els
tipus darbres en concrer: un arbre fregiient a Mallorca, com és la palmera, per la seva forma pot haver
incidit cn ka merifora arbdria primera. A experiments d’aquest tipus ajudaria especialment la informitica.

35. O be, des d'una altra posicid: visid = creu = arbre = Art.
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comptant que la connexid a través de la metafora n’és clau. Per tant, amb
aquest plantejament, de fet, s’est donant relleu al caricter pottic de la per-
sonalitat lulliana.

Ho veiem ja des del Liibre de contemplacié, on arbre es troba en
comparacions, algunes de les quals resulten forga curioses: aix{ com els ocells
s’acosten a |'arbre més florit, «en axi se deurien los hdmens enans acostar a la
sanct crou que a null altre arbre; e pus deurien plorar, on pus la veem tinta
de sanc ¢ de lagremes».37

I vegem-ho també en un passatge poétic —malgrat que no sigui de poesia,
sf ho &s de reconeguda forga poetica,3® com acostumen a tenir-la els prolegs
i epilegs de les seves obres en vulgar->? del Liibre del gentil e los tres savis,
obra cabdal per a tota la seva produccié, com ell mateix reconegué. I on de
bon comengament trobem els arbres, donant suport a la filosofia platdnica;
el primer arbre té dos requisits, la primeria de Déu sobre totes les coses i el
principi d'identitat. 4

Possiblement en relacié amb aixd, al Llibre del genril, tot 1 que sigul un
debat clarissim per la seva forma i estructura, es defensa i exalca la ideologia
del didleg com a métode; cosa que esth d’acord amb P'actitud inedita i tipi-
cament lulliana de superacié de les separacions culturals i ideologiques, fins

36. Entre altres, p. 159, en Ofbres essencial I

37. Cit. de Colom 1997, p. 154.

38. Badia 1084, p. 87-96.

39. Em vaig referir a l'interts d’aquests marcs lullians en; «Lithre del gentil ¢ los tres savis. Liibre
de meravelles, Llibre de Santa Maria: prolegs i epllegs de Ramon Llully, en Lectures de literatura catalana
a Madrid. Quinze lligons del seminari al Centre Culrieral Blanguerna (1997-2002), «Textos 1 documentss,
25, Generalicar de Catalunya 2003, p. 149-172.

40. «Lo primer arbre, en lo qual veets vint-e-una flor, significa Déus, e ses virtuts increades
essencials, les quals sén escrites en aquelies flors, segons que veets. Aquest arbre ha dues condicions,
entre des aleres, L'una & que hom deu atribuir ¢ conéixer a [Déu tota hora la major nobilitat en esséneia
e en virtuts e en obres; l'altra condicié és que les flors no sien coneraries les uncs a les altress, ed. cic,
p. 1058, (Al Blanguerna es troba clarament exposat aquest principi al final del capitol CIL}.

I migjangant aquests arbres s hi aspira a la concordia universal. «Ah, Déus! {E com gran benuiranga
seria aquesta, si per aquests arbres podiern ésser en una llei e en una creenga tots los hdomens qui
som! E que la rencor e la mala volentar ne fos en Jos hdmens qui airen los uns los altres per desvariacié
e per contrarietat de creences e de secees! E que enaixi com €s un Déus ran solament, pare ¢
creador e senyor de ror quant és, que enaix{ tats los pobles qui s6n s'unissen en ésser un poble tan
solament ¢ que aquells fossen en via de saluc, e que twic ensems haguessen una fe e una lig e
donassen gloria e laor de nostre sényer Déusls, ib., p. 1059.
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al punt que deixa obert el final de P'obra cap a un futur, per al lector, 1a
succesius encontres, per als personatges.4! La seva solucié paradigmatica, la
dialogistica, seria advertida per un humanisea com Metge (Butinyi 2005a),
qui contrasta en el seu didleg Lo somni les diferents tradicions seguint l'es-
quema del Libre del gentil amb record de I'actitud prévia lulliana. 42

En conseqiiéncia, he comentat recentment que «Estamos lejos, pues, de
considerar que ‘Els diilegs lulians es caracteritzen, doncs, per la seva intencio-
nalitar apologetica’ (Friedlein 2003, 110-111), quizds porque diferimos en
cuanto a la concepcién del Arte luliana».43 Al meu entendre, no hi predomi-
na el caricter apologetic perque la seva acritud deriva de la concepcid de filo-
sofia amorosa de la seva Art, que és d’obertura i proximirat, no d’imposicié
ni de tancament; a la qual cosa caldria afegir 'ombra de platonisme, o sigui,
ras i curt, del fundador del didleg. Actitud o intencionalitat, doncs, que so-
bresurt en els seus debats, malgrat el convenciment de la superioritat de la
seva doctrina 1 del fet que el seu pensament vingui constituit i provingui d’una
iHuminacié o d’una visié amb lautoritat total que li atorgi. 44

En altres obres, posteriors o més estrictament filosdfico-cientifiques, Llult
recorre a la representacié visual del concepte arbori, cas en qué es complica
més el procés, apareixent les seves caracteristiques i complexes rodes i qua-
dres, on aplica un sistema de raonament afi a I'escolastic per tal d’expressar
aquella idea d'una manera articulada. Procés que, per molt modern, sugges-
tiu i esotéric que sembli, potser &s un dels aspectes més medievaliczants de

41. DPer aquest motiu hom supesava abans que era una obra inacabada o que va existir una
continuacié avui perduda; vegeu les p. 243-244 ( nota 8 de la Historia de la Literatura Caralana (Riquer
1964).

42. Aixi com el recordar amb el mateix vocable «desconhorts, a principis del ilibre IV, en
una situacid parella d’exigéncia de coheréncia moral, fent allusié a Panticristianisme dels cristians
(Butinyi 20023, p. 390-391).

43. Butinyd 20054, p. 116, nota 31. El treball csmentat en el meu article és: R. Frieprein, £/
didleg en el lulliome ibéric medieval, una proposta de sistematizactd, en La literatura i Part en ol sew convext
social, coord. per P. Arnau 1 Segura i A. Bover i Font, Publicacions de I'Abadia de Montserrat 2003,
p. 105-121,

44. Encara m’atreviria a formular una pregunta: jen qué manera es podria considerar la seva
mateixa iluminacié sota Poptica del didleg? El que llegim als seus versos és que Jesiis va venir a ell
i ell va donar una resposta, la qual alhora ell ha de transmetre als homes. Es la nota dialogadora la
que caraceritza tora Fobra luliana per sabre de lapaloggrica, si entenem aquesta, segons sol definir-
se, com la defensa i encomi racienal de la fe front un adversari.
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Llull; ja que, com a tota escolastica, prové del fet de quadricular —en rodo-
nes, tant se val—, o de dividir i fer trossos el pensament.

Al nostre plantejament s'avé també la gran obra poética lulliana, el Liibre
damic e Amat,*5 on consta repetidament la illacié amor-dolor (als dies 35,
65, 88, 177, 182...), on tot es resol dins 'amor (211...)%61 el simmum és la
mort per amor (5, 251...). Aixd darrer s’esdevé efectivament a Pobra que con-
verteix la seva mistica en filosofia o 'exposa en termes filosdfics, I'Arbre de
Silosofia d amor, la qual és una versié arboria de 'art amativa. I tot aixd pre-
senta congruéncia amb el que andvem dient, ja que la creu-passié hi & una
realitat tal que I'amic, que estava condemnat a morir d’excés d’amor*? i no
ho podia aconseguir per prudéncia, arribara al seu compliment quan els donzeks
damor suggereixen que sigui portat a Jerusalem. Aci, I'amic, a la vista de 'amor
dels que han mort a causa de la passié de Jesucrist, no ho pot ultrapassar:
«montiplich tant son amar, ¢ en son cor suspirs, ¢ sos uyls ploraren tant, que
no-s poc sostenir, ni la doctrina de prudéncia no li poc ajudar. E adoncs per

45. Finsaral punt es tracta d’un llenguarge mistic que es considera que esth més a prop d’altres
misticismes que del catolicisme no mistic. Cal tenir en compre els passos que fa Dominguez Reboiras
{1986, p. 128-135) quarnt a recongixer un fil conducror d’aquesta obra mistica, que sembla anterior
2 Randa (hi apunta cap a 1274). Partint de les seves dades, especialment de la grafica que déna dels
versas, encadenars, en seqiiéncies de quatre (ib., 134), faig remarcar que sén els punts del senyal de
la creu, perd que segueixen un ritme ternari —signe adequart a la idea trinitria. Encara, pot interessas
de recordar que el significat del senyal de Iz creu es té ben present al Blangnerna, des del comengament,
en boca de Natana: «fac lo sant senyal de la creu, per lo qual remembram la passio del Fill de Déus,
ed. cit., p. 74: i sobretor que els cinc llibres de qué es compon recorden les cine llagues del crucificat.

En aquesta Hnia cal posar de costar una reflexid d'aquest llibre mistic amb altra de la Doctring
pueril, obra tan propera en el temps al Blasguerna, on el Litre d amic ¢ Amar subica; en aquella
(vegi's la nota 92 dnfra), Jesucrist, estenenc els bragos en la creu déna a entendre que estd embrassane
cls que se li acosten. Cosa que oposern al 91 1 al 262 del Ilibre miscic, que costaria disseciar de la idea
de la crew; «Entresenya’s 'amar, a son amic, de vermells e novells vestiments; e estén sos bragos per
¢o que 'abrag, e enclina son cap per o que li do un besar, ¢ estd en lo ale per ¢o que el pusca atrobar
(...) E per ach I'amic desird tots jorns vermells vestiments, per ¢o que el drap sia mills semblants als
vestiments de son amaty, ed. «Els Nostres Classicss, p. 284 1 301.

46. Com diu Ramon lo foll, als capirols que fan d'antecedent d’aqueix llibre: «per massa plorar
s'enfosca la vista de sos ulls | s’esclarcix ciéncia en los ulls de son enteniments, p. zz0.

47. «Plorava amor, car cuydava que son amic morfs con lo viu estar ab la boca uberta, e molres
de les rails d’amor ploraren, car gran pietat havien de amic, qui era jutjac a murir per sobre amors,
ed. «Els Nostres Classicss, p. 123, No és llunyana |'actitud de Blanquerna, segons 'oracié de sa mare
a la Mare de I>éu: «5i el teu Fill moria per amor, sens colpa, jquina colpa ha lo meu fill, mas d’amor
qui el fa anar morirs, ed. cit., p. 1.
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forsa d’amor crida: ‘A, sanctetat! A, amad! A, amorl, A, amar! Perdona als
donzels d’amor qui m’an aportat en esta terra per morir’. E pres cumiat de
mort d’amor e obrf la boca per amor, e espird e mori», ed. cit., p. 129.
Aquesta ascensié i multiplicacié de I'amor —que s’'oposa com opcié dis-
tinta, que no forgosa, a la d’un desenvolupament logic— apareix també al pro-
leg del Libre d'amic e Amat, llibre que com a obra mistica tracta sovint de
Iassimilacié de la idea creu-dolor; perqué s’abserven la de creu-patiment es-
pecialment a les obres mistiques (també ho hem vist a UArbre de filosofia
d'amor). Es una nota propia del misticisme, que es descriu al Blanguerna tot
referint una situacié limit de contemplacid, on veiem que «Dementre que
Blanquerna plorava ¢ adorava, ¢ en la sobirana estremirtat de ses forces havia
pujada Dexs sa Anima, qui el contemplava, Blanquerna se sentf eixit de ma-
nera, per la gran frevor e devocié en que era, e cogitd que forga d’amor no
segueix manera com |’amic ama molt fortment son Amat». 8 I a continua-
ci6 decideix d’escriure el llibre mfstic, inspirant-se a la mistica sufi, que se-
gueix aquesta succesié de pujada de lenteniment, seguit de la voluntar, i que
té un efecte multiplicador. 1 ho fa quallar o ho fa realitat amb un recurs adient
per a una personalitat oberta,*? com és la seva: mitjangant una mistica no cris-
tiana. Tot, com sempre, a fi d’enamorar envers Déu les gents, que en aquest
cas eren ermitans desorientats quant a la manera convenient a la seva vida. 5
Anem ara a la tradicid critica en relacié amb el nostre plantejament prin-
cipal al voltant de l'arbre. Partim d’una equivaléncia basica: «La cruz es un
drbol (la imagen es cldsica en los libros de ascética)», Colom 1997, p. 153;
aquest treball remarca a més a més en Llull dues analogies creu-arbre: 'una
d’elles, referint-se al d’una embarcacid, segons la imatge que s’aprecia ja en

48. Ed. cit,, p. 273. No scgueix manera vol dir que és espontania i, per tant, a l'inrevés de les
meckaiques rodes; bé que sigui un Hibre que té una estudiadfssima composicid. (Vegen també [a
nota 59 infra). .

49. Hom hi ha afegit també el qualificatiu d’exbdiic, tot | que no escauria en rigor de qualificar—
ni doriginal el fer d’obrir-se, acceptas, jugar amb totes les diferents posicions i alternatives per part
de ningil que pretengui una disposicié minimament seriosa, racionalista, ni mole menys cristiana,
com ara la lulliana.

so. Cal recordar que el llibre mistic és la consecucié de Blanquerna com ermiad, i que cf
compan a instincias de 'Ermira, qui després de visitar els que n’hi havia a Roma «atrobi que en
alcunes coses havien moltes de temptacions per ¢o cor no sabien haver la manera qui es convenia a
lkur vida», ed. cit., p. 273. Conté doncs una certa empenta renovadora, critica i reformista.
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sant Jeroni.’! Colom recorda també que diversos llibres importants 'enun-
cien al titol (Arbre de Filpsofia d'Amor, Arbre de Filosofia desiderat i Arbre de
Sciéneiad?), aixi com cita alguns passatges de la critica: segons Rubid, «El drbol
tiene una significacién totalmente especial que lo convierte en imagen carac-
terfstica de la simbologfa luliana», i segons T. Carreras y Artau —en referén-
cia al Llibre de Contemplacic—: «partiendo de la figura del 4rbol, emprenderd
mds adelante una nueva via, la de la légica simbélica», fins arribar al gran
Arbre de Citncia, ib., p. 65.

La trobem també al 217 del Libre d'amic ¢ Amat. «Feria 'amat lo cor de
son amic ab vergues d’amor, per ¢o que li faés amar I'arbre d’on I'amat collf les
vergues ab qué fer sos amadors; en lo qual arbre soferl mort, e llangors e des-
honors per restaurar a amor los amadors que perduts havia» (ed. cit., p. 296).

L’equacid d’igualtat apuntada, per tant, & una cosa ben sabuda tot i que
—crec que— no s havia posat amb férmules aritmétiques tan simplificadores,
sent tanmateix convenient formular-la de la manera més senzilla en un in-
tent d’apropar-nos al maxim al seu pensament; perqué potser ens ha passat
el mateix que li passd a Llull: que, a fi de fer-les demostratives, a vegades les
coses es presenten complicades.

s1.  Amb la mareixa font, l'altra referéncia és el senyal de la creu que dibuixen en I'aire els
acells, p. 153, 1 nota 2, p. 155 1 136.

s2. Tot i aix{, no responen dnicament ells a la concepeié aibdtia. Un cas que potser no s'ha
proposat sén els exemples del Féfix, car a més de la seva concatenacid 1 encaixament (Hauf 2002, p.
237) podria ser que 5'hi haguessin estrucrurar nacuralment { ordenadament, de manera orginica, per
mitja d’aquesta forma; no estranyaria que, a fi d’obligar al lector a la més alra agilitat mental, hi
hagués reproduit el que o d’inoit la naturalesa, com ara passa amb les branques dels arbres, que no
podem dir que estiguin en desordre perd és un ordre ilogic, bé que natiral, Caldria tenis-ho almenys
present, entre altres factors, pensant-hi des del requisit de la subtilesa intellectual -com disciplina
intelectual en tota regla; com ho és, en un pla superior, la recttud d'intencid- a «la aludida
concepeidn césmica del cristianismo, en muchas casos transmitida en medios populares y a través
del folklore, y su vehiculizacién por lo que podemos liamar la “mistica natsral” de la escucla
franciscanas {Vega 2002: 125). D'altre cantd, ¢l Liibre de meravelles no s'ha de desconnectar de les
vies del coneixement, donada la simbiosi preponderant a les seves obres: «Los cjemplos literarios de
Llull ticnen, sin duda, una intencién pedagégica y un efecto moralizante, pero de su lectura se
extrae principalmente una praxis ascérica conducente a una reforma del entendimiento. De la mistna
manera que las ‘metdforas morates” del Liibre & upric i amar no pueden ser concebidas simplemente
comto figuras lierarias, adecuadas a la intencién mistica de su autor, también aqui los ¢jemplos hay
que entenderlos como la expresién resultante de una experiencia que ha wastocado los significados
y ha invertido los paradigmas de conocimientos, ib., p. 126-127.
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En resum —i a risc de ser repetitius—, la metafora que utilicza Llull per a
explicar la seva visi6 és I'arbre, figura que fa referencia a 'arbre de la creu
segons la tradicid. Llull fard conjugar amb la filosofia inherent a la creu
—filosofia d’amor— totes les explicacions precises per a entendre el mén
racionalment i amb elles constitueix una ciéncia; i per a aixd empra.igual-
ment, segons sembla, la figura arboria. Llull, aix{ doncs, adequa la creu a
totes les gents, no havent-se’n separat mai; i no només no ho faria quanta
la doctrina cristiana sind tampoc adhuc de la forma, que figurava en un
arbre. Es a dir, la creu del Crist és vilida per a totes les ideologies i hi con-
forma tot (camps, ciéncies, etc).

Per aixd mateix el cristianisme lullia €s.sdlid i indefectible, ja que s'assenta
a explicacié de la crew.5? Fet que, d’altra banda, fa reflexionar respecte a la
cultura de la seva ¢poca, la medieval, a la qual tant semblava predominar el
cristianisme, perd a la qual fou tant perseguit el lulisme; com també resulea
colpidor quan es repara que loriginalitat de la seva Art li fa campar lliure,
sense marcar ¢l pas de Uescolastica, la qual era el context natural de la filoso-
fia cristiana (Badia 1997, p. 12).

El fet que tot Llull vingui determinat per una tinica visié s’adin amb el fet
que la seva conversid fos deguda a una iluminacié, més praxima —parado-
xalment, malgrar el seu rebuig classicista— a la [fum del classicisme’4 que ala
conversié formal dels escolastics, 5% la comuna en el seu temps, de signe mo-
ralitzant i feta de normes i paraules externes.>¢ D’acord amb aixd, noiestra-

s3. Der aixb també, encara que sigui molt i molt critic, no s'allunya mai de ortodéxia, ni en
doctrina ni en Adelitac, .

s4- «La esencia de la educacién filoséfica consiste, por tanto, en una ‘conversién’, en el senrido
originario, localmente simbdlico, de esta palabra. Consiste en volver o hacer girar “toda- <l alma’
hacia la luz de la idea del bien, que es el origen de todos, Jacger 1985, p. 696, on tracta de Lz
Repaiblica de Platd; entre altres passarges que podricn aplicar-se o comparar-se amb Llull, vegen el
refatin z la reforma incerior {p. 451-452). .

5. Una illustracié del contrast enere tots dos tipus de conversions ens Pofercix Lo somni de
Metge, ja que fente-hi veure per a alguns al llibre 11 que s"ha convertit, als dos llibres segiients i en el
marc de I'obra condemna les conversions de caracrer tradicional, cosa que es fa palesa a través de les
fanrs clandestines, que bé entendrien els seus amics; a més, anteriorment, al final del llibre I, havia
muanifestat amb coneundencia que la seva iluminacié era interior (Butinya 20024, p. 391-395, entre
d’alcres).

56. Domingucz Reboiras aprecia positivament que en la seva predicacié posi el mabil de la
conducta en I"arrel intelectual i no en la normativa vigene: «es para Lulio la funcidn prinyaria del
predicador instruir en las normas generales no sacadas necesariamente de un texro sagrado sino de
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nyard que 'Art —la seva nova manera d’explicar i explicar-se tot—57 s’arreli al
gran principi platdnic d’identitar, que aplica a la divinitat i aboca a una filo-
sofia amorosa, la qual fard correspondre amb la visié de 'arbre de la creu.
Aix{ com tampoc no estranya que Pestructura de la seva Art presenti reflexos
platdnics en les seves formes arbories.

Pot semblar massa senzill, perd la mentalitar de Llull és didfana o clarivi-
dent; només resulta fosca la manera d’ajustar el seu pensament tot just a fi
de fer-ho palts, desenrotllar-lo i arribar a convencer; d’haver d’adequar-lo a
una exposicié universal.>® Perd cll no varia la visié ni el seu contingut, des
del moment que 'experimenta fins als seus darrers escrits; a Randa, en reali-
tat, degué advertir que havia de fer-la Art, & a dir manera i meétode.3? Perd
no deixa de ser aquell primer i mateix significat (fa creu) el que va canviant
en formes d’arbre, mutacié que es correspon bé amb una personalirat
eminentement poética, amb tendéncia a convertir les coses ¢n metafores.

lz filosofta maral general o asequible a todo entendimiento creyente o no creyente. La decisién
moral del cristiano ha de partir del entendimiento y no de una obediencia a los preceptos divinos
o eclesidsticos por termor de un castigor (1996, p. 129).

57. Quc és nova és una constant en Llull, com per exemple veiem al Blanguerna: «Novella
manera havem en despucar ab los infeels, moscrant U Are abreujada d'atrobar veritar {cap. XLIII, ed.
cit,, p. 114).

8. Heus acf la definicié lulliana d’ Art: «art és ordonament ¢ establiment de conéxer la fi de
la qual hom vol haver conexencar, Doctrina puerdl, cap. 73, ed. cit., p. 168. Val a dir, és manera de
coneixement, amb utilicac d’ampli espectre; 1 per a expressar-lo recorre a una metafora, teoldgica i
merafisica per la seva matdria, L2 qual arradoneix amb explicacions racionalisres. Explica Lola Badia
(1997, p. 28) com el rei d'un exemple en UArbre exemplifical en deixar de pensar en clau particular
i fer-lo en la d’objectivirar, per raons necessaries, enwén cls argumencs del sol, que sén els de PArt
—aixf com també compren una senténcia de la Fiica & Aristil.

59. Pel que fa al significac més planer del vocable art, sembla clar que en Llull s'opasa al que
és espontani, és a dir equival al que s’ordena artificialment: en acomiadar-se Aloma de son fill, prega
amb profunda sinceritat i ¢«no seguia manera», ed. cit., p. s1. També pot ser duil acudir al Liidre de
les besties, an apareix diverses vegades segons la idea que recull molc bé e refrany castella ‘mds vale
mafa que fuerza’: aixf ho trobem en els consclls del Gall al Lles, en contra de Na Renard, per tal
que aprengui dels homes a fi de poder defendre’s d’ells {«que segons gin ni are, vis no us porers
defendre al tei dels hdmens, qui combaten ab art ¢ ab engln, ab qué apuderen tots aquells qui per
forga se combaten sens art e macstrias, cap. 1V, «El Garbell, p. 69); la proximitat al vocable enginy
la confirma la cronica de Jaume I, on trobemn —al capitol 43— el refrany «més val giny que forgar,
equivalent al citat castelld. Aixi mateix, s"havia vist poc abans amb U'exempie de I'Agré, a qui o seu
art, contririzment, condui 2 [a mort: «L'agré cogitd art e mancra com s'ajudas ab arc e maestria, pet
la qual art el fo ocasis de sa moro, ib., p. 62.
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La seva gran novetat jeu a la metodologia, el «com» explica i transmet la
scva visid-missatge a traveés del seu Art, fent per adaprar-lo a tot i a tots; i
aixd, des de la Logica d'Al Gazzali,® en qué desenvolupa la filosofia cristiana
amb métodes orientals, assaig d’acomodacié que és fruit també d’una dis-
posicié comunicadora i d’afany de projeccié.

I continuem donant alguns comentaris esparsos en relacié amb aquest
plantejament, és a dir al voltant del fet que Llull exposi el seu coneixement
en forma arboria com a representacié de la creu.

Lola Badia veu 'Arére de ciéncta «com la culminacié final de la formula
nova de la literatura lulliana, en la mesura que aquesta obra pot ser vista com
V«enciclopedia alternativa general i siltima, escrita desplegant els principis de
I'Art de la segona etapa (1290-1308.61

Bonner ressalta que I’Art és un do divi i ho recull amb una citacié on sur-
ten les causes de I'Art, en parallel a les altres ciéncies;$2 observa alhora que no
ho basa en autoritats d’altri,%? sind que és una autoritat parallela o alternati-
va, la qual cosa presenta coheréncia amb el fet que sigui provinent d'una
iHuminacié (1996, p. 470).

Josep Enric Rubio, tractant de la transmutacié de I'Are en literatura, es
refereix a «la densa selva d’arbres que pobla llibres com el Gentil...» (Rubio
1997, p. 187).

Segons Josep M? Vidal, Llull no s’ha subpeditat rigidamente al seu Arr,
car éssent un mateix métode per obtenir la significacié de les coses, eta.el que
havia de determinar tedricament tots els llibres: «Per sort, el primer que no

60. De redaccid proxima al Liibre de contemplacid, |a seva primera obra (ca. 1271-1274).

61, La caiguda dels grews i la digestis dels repamgants: variacions bullianes iobre Lexperitncia del coneixement,
en Ftudis de Filologra Catalana. Dotze anys de Unsittut de Liongua § Culnira Cazalanes seceid Francese Eiximents,
a carrec d’A. Rafanell i P. Balsalobre, Publicacions de I'Abadia de Montserrat 1999, p. 155.

62. «Com les altres cigncics, I'Art té una causa quadruple, ésa dir, I'auror, la forma, ta maréria
i el fi. L’autor es podria dir que & Déu, a la magnificéncia del qual lArc esth dedicada, mentres que
'autor tmmediat és un home vil i pecaminds que no té importancia. La matéria son les figures i
termes de PArt mareixa. La forma es traba en el descens de 'universal cap als particulars, ef qual
descens consisteix en el discurs ardenat dels acces de anima per mitja de la mescla dels triangles de
la Figura T en els termes de les altres figures. Aqueixa mescla ordenada déna lloc al resultac desicjac,
que és la necessaria afirmacié de la vericat, o la negacid de la falsedat. Aixd deim que és el fi daquesta
Aro, del prodleg de Lectura super figuras Artis demeonstrativae, 1996, p. 469.

63. En I'Ass brevis din que Parcisea {I’autor immediar de la cita anterior} deu declarar bé: «lo
text als escolans raonablement, e no-s lic ab les autoricats dels alteess, ib., p. 470. L'abjecre d’estudi
és art que Déu li va donar (ib., p. 471).
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segueix sempre aquest meétode és el mateix Llull» (1990, p. 343).54 T hi déna
a continuacié una explicacié des de la lingiifstica moderna,

Pere Villalba (1998, p. 9), a fi d’estudiar el significar de UArbor Scientiae,
parteix del mobil de Liull per a escriure’l, que és el de comprendre totes les
ciencies; i hi déna la segiient explicaci6 per a lorigen de I'arbre lullia: «estava en
contacte amb una triple heréncia: hebrea (importincia de I'olivera), la cristiana
(la creu, simbol de vida) i la islimica (Arére de {amor de Ibn al-Jatib, 1333-1375).
Aquestes tres cultures, doncs, utilitzaven ’arbre com a eina de treball en ex-
posicié de les seves idecs o creences religioses» (ib., p. 16). Recorda també que
en la literatura sufi era simbol del saber, si bé anota que Cruz Herndndez5
considera que la influencia d’aquesta filosofia es limira a parallelismes.

Al principi d’aquest treball ens hem ajustat preferentement en obres de
forta expressivitat potica, com sén les autobiografiques, a les quals Lull havia
expressat la seva visié i on, en relacié amb ella, deixava fixats els rudiments
del seu Art. Aix{ doncs, sembila titil de ressaltar la seva faceta de poeta, lho-
me que vibra intensament amb la imatge i la inspiracié visual, sobretot en
un cas com el seu, tan sensible al misticisme, i quan alguns d’aquells versos,
imaginatius i amb antitesis d’apariéncia molt simple, freguen aquesta forma
d’expressié poerica. s

Aquest aspecte —al meu entendre— estd encara prou pendent d’investiga-
cié quan no hi comptem amb treballs com, per exemple, el d’Edith Stein
sobre sant Joan de la Creu.” Situant-nos sobre aquest, un lleu contrast amb

64. Hom podria plantejar-sc si la flexibilitac 2 qué li menava el fer d’adaprar la idea i homonimia
arbre-creu a totes les coses no coadjuvava alhora a fer-li ddctil en una época que es caracteritza pel
contrari.

65. A «El simbolo del drbol en Ramon Llull € Ihn al-Jatibs, Studia Lullistica, Misceltanes in
bonurem Sebastiani Garcins Palon, Palma de Mallorca 1989, p. 19-25.

66. «Mon cor estd casa d'amors / € mos ulls fontanes de plors. / Encre pauig estaig e dolorss,
Cant de Ramon, ed. cit., p. 1302; vv. 40-42. Sobre la distincid dels matisos entre els estats del poeta
i el mistic, din Vasilis Vitsaxis: «La trayectoria mistica, al conteraplar y ansiar lo Absoluro, sigue
durante mucho tiempo, junto con el estade febril de una intensa emocidn, el sendero de la poesfa
hasta el momento en que ... ambos caminos se bifurcan; nicjor dicho, hasea el momento en que la
poesia sc deticne ‘para mirar hacia atrds’, dejande que el mistico avance solo entre tinicblas hasta
¢l extremo inalcanzable del ‘Ser's (2002, p. s12). ‘

67. Ensreferim a Krenzeswirsenschaft, de recent waduccié al cascella: Glencia de la Cruz. Estuelio
sobre san Juan de la Cruz, sobre la qual hi ha un article forga interessant d’Alicja Walerich («El
lenguaje de la imagen en la experiencia mistica. Edith Stein y San Juan de la Cruzn, dins Hemenaje
a Roberto Mansberger Amords),
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Llull basta per a observar que les semblances sén cridaneres i potser que no
basti per a justificar-les el fet igualador del misticisme cristid {aix{ podrien
justificar-s’hi la idea de ciéncia-creu o de la trinitat en la creacié; o també,
I'experimentacié de visions de la creu, Stein 20000, p. 51-55). A ambdés es
déna la tendéncia a representar en imatges, ja que és un recurs propi de l'ar-
tista (ib., p.34) o demanen patiments i treballs i alludeixen a la nit de I'ani-
ma (ib., p. 53, 60}, amb trets més o menys comuns al misticisme en general.

Aix{, des de lllurs respectives posicions —{'un carmelita tedleg, que destaca
com a mistic, i altre un laic beat, preferentement fildsof—, tots dos traspas-
sen el seu mén i pensament a través de la visi6 de la creu i la consideren co-
muna a tots els homes en prendre-la com a coneixement (ib., p. 324); perd
no sols com objecte d’enteniment (ib., p. 335) siné que a més I'agafen des
d’una faceta amorosa mistica.58 E contrast entre els dos és positiu-aixi doncs
des d’una anilisi comparatista: sant Joan concep la ciéncia com saviesa (teo-
logia), perd Llull, més enlla del pla abstracte, la converteix en saviesa aplica-
da, ja que s'esforga per realitzar-la, abastant el mén de manera universal;6?
d’on ve que tot ho transformi en ciéncia.”®

Comenga aix el treball d’Alicja Walerich: «Edith Stein, en la mtroduccmn
a Ciencia de la Cruz (Kreuzeswissenschaf?), escribe sobre la pasividad interior
de la naturaleza humana como sintoma de su degeneracién. Una de sus
manifestaciones es la incapacidad para admicir un estado de cosas y darle una
respuesta conforme a su verdadero valor, capaz de formar la vida personal.
Una condicién de esa actividad auténtica es la sensibilidad del alma que recibe
las impresiones y reacciona ante ellas con fuerza no debilitada por nada; de
este modo transforma ¢l conocimiento en una accién.”! Esta sensibilidad del
alma es una condicién imprescindible de una ciencia que en la interpretacién
de Edith Stein se idenrifica con la experiencia. El término Wissenschaft
utilizado por clla con este fin, a pesar de su pasado filosdfico-fenomenolégico,

68. Observem que to1s aquests punts esmentars troben correspondéncia en les reflexions del
Liibre d'amic ¢ Amat,

69. Aixi. assoleix camps insospitats o poc [reqiientaes: «la voluntar sistemarica de U'Art porta
a Llull a buscar certeses en ¢l terreny relliseés de la variacid cromacicas (Badia 2003, p. 32).

7a. Caracter rellevar recentment per Lola Badia, qui, recordant Robert Pring-Mill, comenta
que arriba a ser capag de contar contes declaradament cientifics (1996, p. 68).

71. Remer a la segiient edicid: Kreuzeswissenschaft. Studie siber Jobannes vom Kreuz, a Edich
Stein Gesamtausgabe, . 18, Freiburg-Basel-Wien, Herder, 2003, p. 6.
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pierde su connotacién de ciencia establecida por la tradicién filoséfica, como
totalidad del conocimiento ordenada sistemdticamente, que ha de consistir
en relacionar las causas y sus consecuencias, y definirlas».”2

Aquesta diferenciacié &s explicita del concepte de ciéncia en tots dos au-
tors, car segons hem apuntat, Llull, mogut pel seu afany universalista, no
exclou ni abandona el de la tradicié filosdfica; ara bé, no manca d’aquelles
notes de la sensibilitat de 'anima, que permeten identificar coneixement i
experiéncia, aix{ com li duen a llengar-se a I'accié. I aquest tipus de coneixe-
ment s’oposa, per exemple tarabé, al d’un Arnau de Vilanova.

Per altre costar, cal analitzar i contrastar aspectes com els relatius a la imat-
ge 1visié, o bé a aquesta transformacié en accid, com resposta d’una forga
immensa, la qual lliga amb el voluntarisme luli3,” de qu& també n’hem
tractat en aquest treball.

Continuem reproduint de Walerich: «El proceso mistico que conduce Juan
hacia la unién amorosa, y que alcanza la prolongacidn ¢n su obra poética, se
ptesenta al lector a lo largo de toda la Ciencia de la Cruz como encuentros
con la imagen. A este respecto se entrelazan entte si dos planos: uno biogrdfico-
sicolégico y otro creativo, poético», ib., p. 83. El paragraf podria ser valid a
grans trets per a Llull, bé que, contrariament al mistic castelld, ¢l fildsof
mallorqui, de la seva imatge, busca desprendre filosofia i objectivitat;74 per
aixd, la seva creacid literaria és dispar i menys exclusivament poética.

Segueix Walerich: «Ese cardcter teoldgico, encerrado en la esfera de
términos abstractos, del didlogo con la imagen poética crea las bases para captar
la ciencia que estd oculta en la imagen, pero no la proporciona. Esto se vin-
cula con la indole genérica de la misma obra mistica que crea una suerte de

72. Q. cit., p. 79. Una concepcid similar de la ciéncia és caracteristica de la metafisica
aristotélica, que resulta d’una experiéncia de multicnd d'éssers. Al coneixement quoridia el
caracteritzen les percepcions sensorials i I'intellecte, que posa en ardre aquestes dades sensorials.
{S’hi remer a K. Avsert, Wprowadzenie do filozoficznei mistyki, Kéty, Antyk, 2002, p. 171-172),

73. Apartem encara un exempte del Blanguernz on el voluntarisme queda ben retratat: «tan
és gran cosa |'encarnacié del Fill de Déu e la passié que sostenc per salvar nosaltres, ¢ tant & forts
cosa veritat contra falsetat, que per agh son ab tanta de caritat e de forurudo en mon corarge, que
cn tota vastra terra ni entre tots los himens que vos havets, no és caritar, fortitudo, qui pogués, per
raons, contrastar la mian, cap. L, ed. cit., p. 130-131.

74. Lexplica com a experiéncia des de la subjectivitat només en darrer recurs o moment —¢l
del Desconborr— i amb expressié poetitzada o intimista.
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conocimiento entre los limites de intelecto e imaginacién, y por lo tanto exige
una lectura personal», ib., p. 85. Com terreny principal d’ oposn:m podern
concloure que, si ef punt de partenca de sant Joan és una art —art auténtica,
que és revelacié—, en Llull el determinant és fa visid, amb la qual s'explica el
mén, fent-la Art. Encara que hi ha concomitincies —com que tots dos ¢s veuen
obligats a expressar-se per mitja d’un molt peculiar llenguatge de compren-
sié general—, el matfs és ben diferent.”s .

Per tant, el sant «descubre unas relaciones primitivas que permiten mani-
festar en la imagen lo que no puede expresarse en abstracto.” Pues todo arte
auténtico produce una suerte de conocimiento intuitivo y, segiin el
entendimiento de Edith Stein, hay que percibirlo como una revelaciéns.””
Revelacié que, primfilant, podriem contraposar a visid, cercant posicions
contrastives front a Llull, aix{ com hem girat el concepte d’art.

I com aquest, també contrasten la ciencia i el metode, «puesto que asf como
la ciencia de san Juan no es ninguna ciencia, su arte no tiene en si*‘nada de
Avrte’ (nichrs von «Kunst»78) sino que es una obra maestra’ que puesta en el
marco de la biografia del santo constituye una anténtica ventana al mundo
misterioso de Juan de la Cruz.» Enfront tenim: a Llull, qui transmuta el seu
Art, la ciencia, en literatura.®°

Encara sobre la confrontacid respecte al sentit cientific: «Cuando hablamos
aqui de ciencia de fa Cruz no tomamos el nombre de ciencia en su sentido
corriente: no se trata de pura teorfa, es decir, de una suma de sentencias
verdaderas o reputadas como tales, ni de un edificio ideal construido con
pensamientos coherentes. Se trata de una verdad bien conocida -Ja teologia

75, Les diferents concepeions darc mostren que aguest apunt podria escendrels mole més;
perd bé contemplant-io des d’un concepte general, bé atenentr als punts comuns de tots dos autors
~com ¢l fet que ambdds ¢l considerin revelac—, es justifica k2 comparacié.

76. Vegeu la versi6 en castelld, p. 78; Kreuzesiwissenschaft, p. 35. (Explica acf Stein como sant
Joan recorre a expressid grafica a través de Uexperitneia su-nbohca)

77. Del weball de Walerich citae, p. 87.

78. Kremzeswissenschaft, p. 243. (Una cosa semblanc esdevé en Liull, a qui tampoc no el
corresponen les accepeions normals d’aquest vocable).

79. Vegeu-hi també els Fragmentos (El seguimiento de Ia cruz) recollits en Ciencia de b1 Cruz,
p- 335-380; cal fer esment que Stein mor a la cambra de gas, en 1941, deixant aquesta obra incerrompuda
{ib., p. 308), i que en aquesta edicié se’n publiquen els darrers fragments.

8o. Jahem fercomentaris quant a aquesta cansformacid lulliana. I per tal de comprendre, a linrevés
en certa maticrd, com les figures sén un suport visual dels seus textas liceraris, vegeu Rubio 1997.
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de la Cruz— pero una verdad real y operante: como semilla que depositada

en el centro del alma crece imprimiendo en ella un sello caracteristico y

determinando de tal manera sus actos y omisiones que por ellos se manifiesta

y hace cognoscible. En este sentido es como puede hablarse de ciencia de los
santos y a él nos referimos cuando hablamos de ciencia de la Cruz. De esta

forma y fuerza vivientes brota en lo mds profundo del hombre un concepto

de la vida y una visién de Dios y del mundo que permiten un particular modo

de pensar que se presta a ser formulado en una teorfa.»8!

Ara bé, sant Joan no parla mai d’una doctrina o ciéncia de la creu; segons
Walerich, aquest problema és abordat en la introduccié a la nova edicié cri-
tica de les obres d’Edith Stein per Ulrich Dobhan,?? qui allegant les investi-
gacions d’Astigarraga, Borrel i Martin de Lucas®3 constata que sant Joan de
Ja Creu ensenyava més la «ciencia de amor®4 que «a ciencia de Ia Cruz», en
la qual el seguiment de la creu, el fet de patir, «es medio para entrar mds
adentro en la espesura de la deleitable sabidurfa de Dios».83

Enfocament que caldria analitzar a poc a poc aix{ mateix en comparanga
amb Llull, ja que també presenta el binomi amor-sofriment, sent fins i tot
un leit-motiv de les obres de caracter més accentuadament mistic (Lfibre
damic e Amat, Arbre de filosofia d'amor), com hem anat veient, Potser cal-
dria desxifrar -i quantificar— en quina mesura assimila o dissimila una i altra
ciéncia; de tota manera he d’advertir que he donat, sense comptar amb xifres
ni amb fregiiéncies —;prematurament?—, totes dues ciéncies en Llull com si-
nodnimes, ja que sembla fer-les equivalents i tractar-les de la mateixa manera
en funcié d’aquell binomi.

Aportem, a I'tltim, uns comentaris que aixi mateix procedeixen d’un al-
tre Ambit, encara que també dins del territori hispinic. Anem ara a Menéndez

81, Ciencia de ln Cruz, ob. cit., p. 32.

82. Vegeu U. Doeran, «Einfiihrungy, dins E. Scein, Kreuzesiwissenschaft, o. cit., p. XXX, p.
XAV,

83. Segons les scves investigacions, en I'obra de sant Joan de [a Creu la paraula «Dics» figura
4.522 vegades, «almar 4.464, paraules Higades amb VYamor 2,500, mencre que les relacionades amb
la creu apareixen 41 vegades, | amb la mort 400 cops. Vegeu J. L. AsTiGarraca, A. Borrel, F. ],
Martin pE Lucas (ed.), Concordancias de los escriros de San fuan de fa Cruz, Roma 1990.

84. Aquesta expressi6 surt cn ¢l comentari a Mocke oscurd, cangd 22, cap. 17, 6.

85.  San Juan pE ta Cruz, Obras completas, 22 edicid critica de L. Ruano de Ia Iglesia, Biblioteca
de Autores Cristianos, Madrid 200z, p. 882.
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Pelayo,86 a través en aquest cas d’un treball d’Antonio Torres Alcal4; segons
aquell erudit, qui valora en molt la faceta mistica lulliana, «[Lulio] no inten-
ta dar explicaciones ‘racionales’ de los misterios; lo que hace es convertir en
positiva la argumentacién negativa (...) este misticismo suyo, como da por
base y supuesto una docrrina metafisica, no anula los derechos del
entendimiento, ¢l cual llega antes que la voluntad a la presencia del;Amado.
La naturaleza del amor mistico nadie la ha definido tan profundamente como
R{amon] L[lull] cuando dice que es ‘medio entre creencia e inteligencia, entre
la fe y la ciencia’. El solitario mallorquin declara que él es varén de amores ...
su ciencia es una tenue ‘sabidurfa de amor’, pero ‘sabiduria’ al cabo».8”

A continuacié d’aquesta cita observa Torres-Alcald que Llull fou iHuminat
durant la meditaci6 de Randa i el resultat no fou un llibre de mistica siné de
logica (Art abreujada d'atrobar veritat). «En otras palabras, la légica de Liull
es resultado de su meditacién, a la que le llev$ un arrebato mistico. Es una
ilacion de causa y efecto, entre el amor y la 18gica» (ib., p. 118).88 Detall que,
no només en referéncia amb tot el que hem vist des del comengament sind
també ran del contrast amb sant Joan, pot resultar esclaridor o almenys com-
plementari.

A efectes de fer suggeréncies contrastives relacionades amb les linies prece-
dents, amb el perill d’excedir-nos perd amb la llicéncia de pretendre espigo-
lar la tradici6 en les propies lletres catalanes, podriem també oposar 'obra
lulliana a les obres humanistes d’aquesta literatura —Lo somni o €l Curizl—
des de llur concepcid artistica i llur foscor a través d’un petic angle d’obser-
vacib. Aquestes obres es poden llegir facilment, encara que $6n obres de gran
complexitat;®? les grans obres literaries dels autors medievals, en general, sén
simples, encara que sembla que complexifiquen les coses en vestir-les o ex-
pressar-les.

86. Dominguez Reboiras (1986: 112} ressalta la claredat de la seva comprensid envers Llull.

87. De Ciencia espafivla, cit. de Torres-Alcald 1988-1989, p. 117-118.

88. Clou seguidament amb una frase que explica la resta de ['article, en el qual havia comentat
alguna ambivaléncia lubliana: «Para nosotros, los que leemos con ofos racionalisas, la obra de Lhull
estd llena de concradicciones, y es que aquél se vale de cualquier método que le valga, tanw de la
dialéctica como de Ja mistica, es decir, de la voluntad de amar, porque ‘la volentat pot amar ¢o que
I"anima no vol membrar ni entendre’, ib. (cit. de I'Arbre de filosofin damor). .

89. Sobreror a causa de ser |a primera una obra en part criptica i que I'altra fa tot Pefecte
d’una obra en clau.
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Acostuma a ser prou comd en el procés artistic de PEdat Mitjana,*® en la
qual encara es mouen les dues obres esmentades. | passa especialment a les
obres humanistes, que, perqué es facin wansparents, s'exigeix de comptar amb
les claus de lectura pertanyents a la mitologia o a la font corresponent, per
tal com els autors s’han dedicat a amagar artisticament els sentits; per aixd,
solen ser accessibles només superficialment perd tenen al darrere molta més
art del que sembla a primera vista, tot just la que envolta el seu significat
profund, una bona part de la gricia del qual consisteix a desxifrar-lo. De
manera i amb intencionalitat ben diferents, perd, Art a qué se sotmet Llull
fa també que resulti obscur i complex. Com a mostra del contrast, basti pensar
a la nua i classicista filosofia d’amor de Metge, expressada per mitja de la
llegenda d’Orfeu —de la qual no s’han d’excloute els sentits religiosos (Guthrie
1966: 265 ss.)—; i, a la diaspora, Parbre lulia de filosofia d’amor, tan simple
en esséncia, perd d’un llenguatge mistic tan dens com dificil i elevat. Tots
dos textos, tanmateix, presenten continguts semblants, que de fet es resol-
dran en el platonisme, factor precisament que assentard 'Humanisme pos-
terior, el ja renaixentista.®!

Acabarem tanmateix amb unes conclusions més pracriques. Observem que
la imatge que ens ha proporcionat la concepcié de 'Art luBiana ~conseqii¢ncia
de la revelacié de la seva propia visié— és acord amb un Llull dinimic i im-
pacient per executar el que ha vist;®2 en una paraula i des del cristianisme: un
Llull apostdlic.?? A la vegada que dolgut per la falta de sensibilitat dels ho-

90. Aixi, els capitells rominics, en que la significacié és elemental, perd la realirzacié és
alambicada i precisa d’'una exégesi; ben soving, una bona part de les coses estan significades més que
expressades.

g1.  Elfet que Llull na sols presenti concomitincies sind que ofereix arrels a |'Humanisme no
és nou (es tracta per exeens en Baellori 1995). 1)altra banda, la seva Art, com fecundadora de wroballes
de Nicolau de Cusa, s'ha situar a larrencada de la metafisica renaixentista (Badia 1997, p. 12, not s).

92. DYon deriva la seva admiracié aposeolica, com explica al seu fill: «Sapies, fill, que-1s Apdstals
convertiren lo mén ab prejcacid e ab escampament de lagremes e de sanch e de moies crebayils ¢ ab
greus morts; e ka rerra que-ls sarrayns tenen, éls la convertiren. E per agh Jhesuchrist dona per la
Creu significanga, estenent sos brassos, que venguen los bencvuyrats savis que sén en lo poble dels
crestians, remenbrar la sua santa passio, e que abrassard aquels si ells prejiquen als sarrayns c als
infeels», Doctrina pueril, ed. cit., cap. 71, p. 165. (Idea que Higa amb el que hem vist sobre I Arbre de
[filosofia damor),

93. Aquesta orientacid vinculada al voluntarisme apareix jz en ¢l prdleg del Liibre del gensil:
«me vull esforgar ab tots mos poders, confiant en la ajuda del Altisme, a encercar novella manera ¢
novelles raons per les quals poguessen esser endregats los errats....», ed. cit., p. 1057.
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mes cap a la seva filosofia, d’arrel plenament cristiana. Filosofia que precisa-
ment li fa anteposar sempre el fet de ser fidel, contenint els efectes negatius
de la seva indignacié envers ¢ls responsables de la seva manca defectivitat
—ja que és saburt que justifica la ira com a virtut, quan contrapesa la paciéncia
com a contrari, com diu al Lizbre de meravelles (cap. X011, ed. cit., p. 224).

Aquesta reflexid és la que es desprén naturalment també de la lectura del
Llibre de les besties si U'entenem adrecada als varons apostolics,? els quals hau-
rien d'actuar predicant i implicant-se en una vida activa, perd sobretot haurien
de ser fidels a Ja jerarquia, cosa que es converteix en fet prioritari i en la principal
lligé del libre.?s Cal comptar que, malgrat el passivisme®S envers la difusié del
cristianisme, aquests franciscans heterodoxos no sén contraris als seus valors;?”

94. Proposta que he plantejar en Butinyd 200sb; i praposta que, al meu parer, aclareix la
intencionalitat eminentement cristiana del llibre, car altrament el llibre resultava estranvament
inconnex i rarament inclos. Havent traduit ¢l F2lix, crec poder confirmar-la, segons explico a «Sobre
las traducciones de las obras catalanas antiguase, en Actes del congrés Traduccidn e intercambio en
la épaca de la globalizacidn (Universitac de Barcelona, 2006), en premsa.

95. Batllori concreta les simpaties i divergencies entre aquesta secta i Llull en qiiestions
ideclogiques: «Els franciscans espirituals i els scus deixebles vinculaven la reforma de PEsglésiz a la
propera vinguda de I'Anticrise. Llull, en canvi, no hi ereian, Ramon Liull i lespiritualisme joaguimitic:
1290-1293, en Batllori 1993, p. 17; perd en tots dos casos pretenien que ['Església canviés. Per tant,
podrien ser prioriciries les raons morals o de comportament —és a dir, el que afecta la fidelitar—,
atenenc que els apostdlics van constituir sectes, mentre que per a Llull la submissia 2 la jerarquia o
la unirac era una cosa sagrada, a la qual, tot i €l seu fort sentit critic, va restar sempre subjecre.
Recordem ara que, a Pobra animalistica, I'aspecte de la fidelicat al rei —a l'elegit o representant—,
que illustea bé lapoleg en Ia figura del Lled —bé que dolent i immoral—-, és el principal ebjectiu del
llibre, cosa que fins ara s’havia interpretat tan sols com una posicid favorable al feudalisme; conclusis
ranmateix ben pobra per a tor un Llull i per a una obra quc és ol moll de la que és cabdal pera la
concepeid de la vida acriva, el Liibre de meravelles.

96. Podrlem fer una remesa al passivisme interior tan negatiu de qué pardava Seein,

97. Batllori resumeix els dels frasticeellf rebels a cansegiigncia de reflectir una anécdota lulliana,
quan va viacjar als Alps per ral de visitar el nou ministre general de Iorde franciscana, Ramon Jofré
0 Gaufred. «Jofté no cra propiament un dels espirituals, perd s{ un superior ben benigne amb aquests
i més comprensiu també que els seus antecessors. Coincidia amb Ramon en Pideal de reforma de
tota I'Església per mitjh de la pobresa i de la intensa vida interior i també en el desig, tan francisch,
de convertir cls infidels, i especialment, els més propers, els musulmanss, Batloti 1993, p. 17.
Faig remarcar, com dada favorable a la meva proposta quant al fet que el Libre de les bésties fos
escrita per als apostdlics, que la data que la critica acostuma a acceptar per a la redaccié del Libre
de meravelles, en el qual s'inclou aquell, & fa de 1289 (Badllori 1993, p. 166-168) i aquesta trobada va
tenir lloc precisament aquest marteix any. Si el 1283, al Blenguerna, els exhortava i deia com havien
de ser, precisament en un capitol {LXXVI) on els apostolics fan d’exemplar antecedent per als
cardenals, poc després, 2 "altra obra narrativa els amonestari o renyara amb un Harg exemple narratiu.
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per contra, s que ho sén «esos cristianos, a quienes los ideales de Ramén Llull
les parecieron siempre locura» (Dominguez Reboiras 1985, p. 265). Segons
el mateix estudids, Llull, «Con el tiempo se da cuenta que su Arte es ineficaz
porque falta el entusiasmo y voluntad de los cristianos de cara al infiel.
Obsesionado por fa difusién de su obra, que él continuamente perfeccionaba,
se encontré sin el apoyo de sus correligionarios que 16gicamente deberian
ayudarle en su empresa» (Dominguez Reboiras 1995, p. 384).

Tort aixd no em porta més que a insistir que Llull és molt 1 molt senzill,?8
perd que potser el veiem complicat a causa d’intentar seguir les seves com-
plexes explicacions; com ho semblaven Adhuc les faules dels animals, amb
les quals al cap i a la fi no estaria més que iHlustrant una caracteristica deriva-
da de la seva imatge primigénia. Ldgicament pot semblar complex el que
resulta de forgar els conceptes a una imatge, com pretenia fer Liull; d’'una
manera inversa, al conceptisme, tan fosc, es forcen les imatges als conceptes.
Perd si aquest procediment fa dificils els conceptistes, el lullia té una lectura
didfana i senzilla, entenent que una mateixa visié és la que li fa explicar-s’ho
tot 1 hi ha adaptat els conceptes.

Si bé pel fet d’obstinar-se a fer-ho a través d’aquella sola imatge —significat
i significant, ja que també s'acomoda a la forma (de 'arbre} de la creu- arriba
a extrems forgosament complicats. Perd no hi ha cap misteri, sobretot quan
aquesta conformacié prové de la voluntat de posar-se a I'abast de tothom i
racionalment.®?

La linia argumental —es miri per on es miri- és facilissima:

Déu creador > amor > passi6.109

98. «Lo que caracreriza al conocimiento cienrifico, segin Einstein, es la simplicidad (o la
busqueda de la simplicidad). Enticnde por tal la comprensidn mds completa posible mediante el uso
de un minimo de conceptos primarios y de relaciones entre ellos. La ciencia comporra la invencién de
un sistema de conocimienco secundario en la bisqueda de la unidad ldgica de la imagen del mundos
(Buey 2005, 0. cit., p. 111, D’alera banda, powser cal recordar que actitud religiosa —no cristiana-
d’aquest clentific ha estat equiparada adhuc af misticisme, ib., p. 128).

99. Cruz Herndndez diu —aplicant-lo als averroistes— que Llull s’esforga a convertir migangant
el que «&l entendfa que era el Unico recto uso de la ‘razén cristiana’: el dpico de su Arter {1992, p. 161).

100. Aquest fil —de manera independent— el recull mole bé el gran humanista cristia de les
lletres catalanes, Bernat Metge, en el debat del Lijbre de Fortuna € Prudincia, ja que, a la pregunra
que li fa Fortuna quant als elements de la Naturalesa, no respon que Déu hagi estac el Creador siné
que el defineix per una actitud d'amor cap a la seva obra creada. Diu dones que les coses:
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Llull veié la creu i s'esforga tota la seva vida per explicar-la, ja que no s’allunya
ni un minim de la seva figura; no ho reveli perd fins que es va trobar en un
stress d’angoixa a causa d’una sensacié de fracas. Aci, doncs, hem donat unes
idees al voltant de les consegiiéncies d’aquell fet inicial, que li va fer explicar-
se tot; per tant, encara que trobem pistes de I"’Antic Testament'® o d’altres
fonts, és aquella, el Nou Testament, d’on beu, d'on parteix, i adhuc el que
li fa explicar-se I'Antic: «per la qual art pot hom revelar los secrets e les
escuritats que els profetes havien en llurs paraules, per go que 'enteniment
s'exalchs a encercar los secrets de Déun, Llibre d’Evast e Blanguerna, ed.
cit., p. 341.

Tot plegat, ja havia advertit que no diria res de nou; pero potser sf que ho
he fet d’una manera nova. Ja que no he tractat de distorsionar-lo fent-ne cap
geni, com avui s'exigeix i demana (Bonner 1998, p. 59), ni he deixat de veure
Pexplicacié —mai la construccié— de la visié com a arma justificativa;1°2 ara
bé, he fet per destacar que quan deixa veure el que creu que és la seva
excepcionalitat no ho fa per a un fi propi i particular ans degur al motin que
sempre li havia mogut a escriure: el d’assegurar i difondre la seva Art, la qual
per a ell equival a la doctrina de la crew.

«les féu Cell qui volch sofrir
per nds, en la creu, passids (vv. 742-743).

Miquel Marco, en un apartat de la seva tesi doctoral {«Libre de Fortuna e Prudéncian,
Estudio de las fuentes literarias y edicidn critica, UNED 2004), en que estudia i edita aquesta obra
metgiana, dibuixa uns punts de contacte entre aquest debar i I'obra luliana (£ «Libre de Fortuna e
Prudenciay y Ramon Liull).

101, Havenr proposat la fonc del Litbre de Job, en 1993 («Una volta per les obres de Merge de
la ma de Fortuna i de Prudencia, cn Miscetlania fordi Carbonell, V, «Estudis de Llengua i Literatura
Catalanes» XXVI, Publicactons de 'Abadia de Montserrat, p. 45-70), m’estranyava jo mateixa que
no en tregués grans derivacions. A Butingl 2006, perd, avango quanc a interrogant, ja que Iz figura
de Job que ell urilizza no €5 la tipica eradicionat de I'adalil de la paciéncia, ans la inquirant i rebel que
seguird Bernat Merge.

) 102. Si aquesta era la finalicar, la de justificar-se, cal encara esbrinar una causa més al seu bagarge
tedric perqué, quan li arriba el desconsol, expliqui la seva visié: la teoria dels contraris; és a dir, quan
diéna a congixer ¢l desconsol es requereix donar el motiu del seu consol, la visié,
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