ANa M2 JiMENEZ GARNICA

Funcionalidad de la Epigrafia efimera
en las fiestas nupciales madrilefias de

- Felipe I y Ana de Austria

(26-28 de noviembre de 1570)

Las fiestas que se celebraron en Madrid a finales de Noviembre de 1570 para
recibir a la Archiduquesa Ana de Habsburgo, cuarta esposa de Felipe I1, las
conocemos con detalle gracias a la Crdnica' que redacté el humanista madri-
lefio Juan Lépez de Hoyos.2 Este, ¢l 22 de septiembre de 1571, recibié per-
miso del Rey para la publicacién de «un libro de las cosas que se avian fecho
en ¢l recebimiento de la Serenissima Reina, nuestra muy cara y muy amada

t.  Real apparato, y sumptuoso recebimiento con que Madrid (como casa y morada de su M.) rescibio
a la Serenissima reyna D). Ana de Austria, viniendo a ella nuenamente despues de celebradas sus felicissimas
bodas. Ponese su Itinevario. Vina breue relacion del triumpho del Sevess. don fuan de Ausstria, El parto de
la reyna nuestra sefiora. Y el folemne baprismo del S5, principe don Fernando nuestro sefior, Madsid,
imprenta de luan Gracian, 1572. A pesar del titulo, la crénica omirte el criunfo de D. Juan de Austria
y el parto y bautizo del primogénito infante D. Fernando.

Todas estas crénicas, similares entre si en redaccién y contenido, forman parte de un género
literario especifico que hizo fortuna en su época y que inicié Juan Calvete de Estrella en 1552 (E/
felicissimo Viaje d'el muy alto y muy Poderose Principe Don Phelippe, Hijo d'el Emperador Don Carlas
Quinto Maximo, desde Esparia a sus tierras de la Baxa Alemaria, Anuers, Martin Nucio, 1552).

2. Juan Lépez de Hoyos fue uno de los diez hijos del herrero de Madrid Alonso Lépez de
Hoyos y su esposa fuana de Sanciago. Pese a su humilde origen, gané por oposicidn la cdredra del
Estudio de Madrid en enero de 1568, cargo municipal que desempefié junto con los de cronista
oficial y pérroco de la iglesia de San Andrés, a cuyo frente estuvo hasta 1583 en que murié. En 1571,
y gracias al apoyo del Cardenal Espinosa y del Concejo, consiguié mantener el Estudio en dura

225



ANA M? JIMENEZ GARNICA

muger, en la dicha villa de Madrid». Cuatro meses después, el 30 de enero de
1572, €l secretario real Juan Ferndndez de Herrera dio fe de que ¢l Consejo
Real habia visto un libro titulado: £/ viage felice y prospera navegacion de la
magestad de la Reyna dofia Anna de Austria, nuestra sefiora, que recibié li-
cencia de impresi6n y que se pudo adquirir durante los seis afios siguientes al
precio de tres reales.?

Cuando la obra vio la luz el autor habfa cambiado su titulo por otro mds
largo que, sin embargo, no se ajusté el contenido del texto; ya que de la Breue
relacion del triumpho del Seress. don Tuan de Austria, vencedor de Lepanto
el 7 de octubre de 1571; Ef parto de la reyna nuestra sefiora, Y el solemne
baptismo del SS. principe don Fernando nuestro sefior, nacido el 4 de diciem-
bre de ese mismo afio, sélo se limité a hacer mencién en la epistola
introductoria dirigida al cardenal Espinosa.*

El Concejo madrilefio levant6 para la ocasién un vistoso aparato en el que
los artistas usaron la epigrafia efimera mds profusamente de lo que se habfa
hecho en las entradas de Burgos y Segovia, ciudad esta iltima donde se ha-
bia celebrado la boda. Bien es cierto que la ocasién era muy especial pues,
después de la crisis familiar, dindstica y politica de 1568, Felipe II eligié el
reino de Castilla como escenatio inicial en donde hacer uso de la «cultura de
masas» con la que debia transmitir a sus variados sibditos los recién incor-
porados principios tridentinos.

polémica con los jesuitas, a quienes apoyaba Dofia Juana de Austria. Estos desacreditaron durante
afios el estudio piiblico de larinidad ¥ humanidades y finalmente, en 1572, lograron hacerse con las
escuelas de ensefianza de Gramdrica y la Academia de Matemdticas que renia su sede en ¢l propio
Alcizar de Felipe L1

3. Parece que se hizo una sola edicién del Real Apparato, de la que sc conservan cinco ejermnplares:
en el Seminario de Barcelona, en La Biblioteca Nacional de Madrid, en la Ambrosiana de Mildn, en
el Monasterio de El Escorial y en la Biblicteca Universitaria de Zaragoza. Todos, salvo el ejemplar
de la Biblioteca Nacional, conservan la relacidn completa, si bien sc ha solido utilizar el ejemplar
incompleto. Asf ocurre en £ Antiguo Madrid de Ramon Mesonero Romanos {Madrid, 1861) y en
Fuentes para ln Historia de Madrid y su provincia de José Simén Diaz (Madrid, 1964}, donde se
reproducen amplios pasajes. pero no la obra integra. Idéntica omisién se aprecia en la edicidn facs{mil
de la obra de Lépez de Hoyos que realizé la Caja de Ahorros de Madrid en 1976. )

4. Sobre la figura del Cardenal Diego de Espinosa, cfr. J. MarTingz MILLAN, frstituciones y
dlites de poder en la Monarguia hispana durante el 5. xvi, Madrid, ed. de la Univ. Aucénoma, 1992, p.
89 v ss. En este momento el Cardenal tenia, entre otros cargos, la presidencia de los Consejos de
Castilla y de Estado y era Inquisidor General.

226



FUNCIONALIDAD DE LA EPIGRAFfA EFfMERA

Por eso, el equipo de intelectuales y artistas ided un nuevo itinerario triunfal,
variado, con diferentes niveles de mensajes destinados a la Reina, la Corte,
los nobles y embajadores extranjeros y al pueblo llano; y a lo largo del mis-
mo se combind la escultura, mds abundante al principio y al final, con la
arquitectura, cuya intencidn era estrictamente triunfal.

Tres arcos triunfales, precedidos por una puerta, jalonaban el primer tra-
mo rectilineo de la Carrera de San Jerdnimo y la Calle Mayor hasta llegar a
la puerta de Guadalajara. Estas cinco construcciones se colocaron con alter-
nancia ritmica y su diferencia no era sélo de orden arquitecténico y aparien-
cia fisica; también era conceptual. La via sriumphalis se abria con la puerta
de Baco y Neptuno donde se recogfan los momentos del viaje de lanovia y
la boda; segufa con el arco corintio dedicado a Dofia Ana en el que se expo-
nfa su espejo dindstico y moral; continuaba con una puerta de orden ristico
que le mostraba sus nuevas posesiones territoriales; prosegufa con el arco
dérico con el espejo moral del Rey; y conclufa en la puerta de Guadalajara
que fue remozada para la ocasién. Es decir, en los arcos se exponia el progra-
ma politico del Rey, sus valores morales y los que se esperaban de la nueva
Reina; mientras que las puertas mostraban las realidades tangibles del viaje, las
bodas, los reinos hispdnicos y la entrada a la zona residencial real en Madrid.

Los arcos de Felipe I de la época contrarreformista se convirtieron en li-
bros abiertos, con mensajes abundantes, variados y repetidos que facilitaban
su aprendizaje a los diferentes «lectores». Su metodologia expositiva se ase-
meja a fa empleada en la confeccién de los sermones® y de los retablos, con
los que comparte un orden de lectura similar. Sin embargo, el arco urbano,
colocado al aire libre, ejercfa su misién docente en un espacio mds amplio y
se convertia en un speculum de virtudes morales en el que deberfa reflejarse Ja
persona festejada. Por eso, mientras que en los primeros arcos renacentistas
habfa sido frecuente la mezcla de imdgenes religiosas con las profanas toma-
das de la mitologfa, en éstos mds tardfos, Felipe II no recurrié a los Santos
como modelos de conducta, sino sélo a figuras histéricas y a emblemas.

5. Cfr. 5. Lorez Pozas, Relacion verdadera del recibimiento que hizo la ciudad de Seqovia a la
magestad de la reyna nuestra sefigra doia Anna de Austria, en su felicissimo casamiento que en la dicha
ciudad se celebro, imprenta de Tuan Gracidn, Alcald de Henares, 1572, en la edicién de Sagrario Lopez
Poza et alii, Segovia, Fundacién Don Juan de Borbdén, 1998, p. 20.
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Los emblemas eran imdgenes complejas de finalidad moral y diddctica que,
gracias a las Fiestas, llegaron al conocimiento del pablico en los reinos hispa-
nos antes de que lo hicieran a través de la imprenta.6 Iban acompafiados de
una inscriptio o mote redactado en latin que completaba su sentido y se solia
poner encima o dentro, y una declaratio o texto en verso que explicaba todo
el conjunto.” Su versificacién en epigramas latinos o en una variedad de ver-
sos castellanos, tenfa la mision de hacer hablar a la imagen y facilitar su com-
prensién; por lo que podian ser interpretados por los menos versados, aqué-
llos a los que Lépez de Hoyos califica como «curiosos».® Esta poesia era, como
el resto del montaje, ocasional y efimera. Por tanto, perdia su sentido cuan-
do concluian los festejos, aunque en el contexto alcanzaba extraordinaria
importancia porque con ella se lograba recuperar todo el valor propagandis-
tico y la funcién social que habia tenido la epigrafia en el mundo romano.

Una vez franqueada la Puerta de Guadalajara el cortejo triunfal entré en
el laberinto de la ciudad medieval donde se ubicaban el Alcdzar y la iglesia de
Santa Maria de la Almudena. Allf s6lo se pusieron estatuas; en primer lugar
porque la carestfa del terreno urbano no permitia derribar viviendas para abrir
calles espaciosas; y, en segundo, porque su destino era menos elitista como
se deduce de los temas elegidos y porque las inscripciones de sus pedestales
estaban escritas mayoritariamente en castellano.

En mi opinidn, uno de los aspectos mds atractivos de esta Cronica radica
en el interés puesto para describir con detalle el arte de representar publica-
mente la palabra escrita en la fiesta civica madrilefia, lo que no fue frecuente
en otras crénicas contempordneas. Gracias a la minuciosidad de Lépez de
Hoyos sabemos que con la epigrafia se utilizé también la diversidad y el jue-

6.  Los primeros libros de emblemdtica se imprimieron en Espafa en 1589, aunque figuraban
desde muchos afios antes en las bibliotecas de los Humanistas, producto de un fluido comercio
editorial que empezd a decaer tras la aparicién del Indice. Es seguro que Lépez de Hoyos disponfa
en su Escudio de Rerdrica de los Hyeraglyphica de Piero Valeriano, que se editaron por vez primera
en Basilea en 1356, y cuyo éxito internacional les merecieron sucesivas reedicianes.

7. Cfr. S. Lérez Pozas, p. 21, n. 19.

8. Eldiseha de un emblema, a partir de los elementos de la retdrica cldsica de Cicerdn y
Quintiliano, buscaba la eficacia. Por ello debian reunir el triple propésito de ensefiar, para deleitar
y asf convencer y, de ahi, la necesidad de las largas declaraciones explicativas en castellane que
disgustaban a nuestro autor. Este, para confirmar publicamente su saber y el de sus lecrores, se
excusa repetidas veces por cllo a lo largo de la Crdnica y pide a los conocedares de la lengua latina
que no las tengan en cuenta.
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go de contrarios propios del nuevo Manierismo para buscar el efectismo y
matavillar al espectador; de manera que su lectura suple suficientemente [a
ausencia de este tipo de textos poéticos en las escasas imdgenes gréficas que se
conservan de la época sobre arquitectura y escultura efimeras.

Sabemos que se mezclaron tipologias (letras capitales y en «cifras roma-
nas» de diferentes tamafios con otras en cursiva); lenguas (latin y castellano);
distintos ritmos de versificacién; inscripciones abreviadas al estilo romano
(como el usual S.P.Q.M.-Senatus Populusque Mantuanus— a imitacién del
Senatus Populusque Romanus) junto a otras plenamente desarrolladas; letras
de color dorado, que recordaban las de bronce {cuando se trataba de cartelas
y pedestales), con otras de diferentes colores; y que, junto a la disposicién
tradicional horizontal de las grafias, se emplearon lfneas circulares en el in-
terior y exterior de los tondos, lo que mostraba una evidente influencia de
las monedas —exenta de utilidad en esta ocasién— pues, si aquéllas pueden
girar en la mano para facilitar la lectura de la leyenda, los tondos permane-
cfan estdricos.

Todo ello confirma que detrds de los preparativos estuvieron verdaderos
anticuarios renacentistas que, ademds, anticiparon uno de los aspectos mds
llamativos del futuro Barroco, al convertir a las arquitecturas efimeras en
marcos integradores de cualquier otro tipo de manifestacién plistica.

Por ese motivo, este trabajo? pretende llamar la atencién de los estudiosos
de la arquitectura effmera hacia la necesaria valoracién del peso que adquirié
la palabra escrita en la Fiesta a partir de la segunda mitad del s. xv1,'° cuando
las inscripciones asumieron, junto a las tradicionales funciones votivas, otras
de cardcter docente y publicitario. Ademds, gracias a estos textos, podemos
conocer cual era el bagaje cultural de sus autores y el de los destinatarios de
los mensajes epigraficos.

9. En otraocasién nos hemos ocupado de reconstruir el trayecto triunfal y su programa: Ana
Ma Jivénez GARNICA e alif, Fiestas Nupciales en ef Madrid de Felipe IT, Estudio inverdisciplinar del
recorridp festivo realizads por la reina Dofia Ana de Austria, cuarta esposa de Felipe II, con morivo de su
legada a Madrid el 26 de Noviembre de 1570, Madrid, Consejeria de Educacion de la Comunidad de
Madrid, 1999.

10. Sélo muy recientemente se ha empezado a estudiar este aspecto dentro de un andlisis
integrador sobre la fiesta efimera. Al respecto véase L VELAZQUEZ y A. |IMENEZ GARNICA: «Lag fuentes
cldsicas como instrumenro de persuasién en la arquitectura efimera: la enrrada de Ana de Austrias,

Boletin de la Real Academia de Buenas Letras, Barcelona, 1996, XLV, pp. 67-93, v el estudio
introductorio al ya citado trabajo de Sagrario Lépez Pozas a Jorge Béez de Sepiilveda.
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El itinerario madrilefio recoge ciento tres inscripciones dispersas por
pedestales, entablamentos, cartelas dedicatorias y, en general, por cualquier
hueco que quedase disponible. Una cifra muy parecida a la de las entradas
triunfales de Segovia y Burgos donde, hay que hacer notar que fue mayor el
nimero de las inscripciones en castellano, pese a que se valoraron enorme-
mente las escritas en lengua latina, por considerar que «tienen mds gracia en
(esa) lenguanr. 11

En Madrid, en cambio, hubo mds inscripciones latinas ~lo que dio a la
Fiesta un tono culto y erudito— a pesar de la diversidad de asistentes y de que
todos tenfan que participar en el escenario teatral civico para generar senti-
mientos de adhesidn y afecto hacia el Monarca. Entre ellos habfa muchos
que eran letrados (la reina Ana, los sefiores de titulo espafioles y extranjeros,
los cavalleros, los grandes); pero «el gran concurso de gente, que de toda Es-
pafia (por verla) avia concurrido» (fol. 20 v.} supuestamente eran iletrados.

El andlisis de las inscripciones colocadas sobre las diferentes mdquinas
permire establecer, al menos, cuatro grupos jerarquizados de lectores que se
corresponden con los personajes que van apareciendo en el «orden y processo
en el acompafamiento de Su Magestad» (fol. 102r y 102v.):

1. Los que lefan latin, idioma culto universal del Humanismo, y conocian
la cultura latina. A ellos se destinaban las inscripciones «a la romanan, escritas
en capital cuadrada y con abundantes abreviaturas de corte cldsico.

2. Los que lefan latin, pero desde las fuentes cristianas, y no estaban versa-
dos en cultura cldsica. Para ellos se redactaron los disticos populares y otros
versos tomados de la Biblia cuya misién era ofrecer, de manera abreviada, el
largo y denso contenido de las inscripciones anteriores. Estaban escritos en
letra cursiva y Lépez de Hoyos debid participar directamente en su compo-
sicién porque suele emplear el plural (v.gr. «pusimos este distico»). Aunque,
en realidad, muchas de estas sentencias estdn literalmente transcritas de los
Emblemata de Alciato, los Hieroglyphica de Horapollo y, sobre todo, de los
Hievoglyphica siue de sacris aegyprovum literis commentarii de Piero Valeriano,
de quienes Lépez de Hoyos llegé a traducir parrafos enteros, omitiendo ci-
tar la fuente en la mayoria de los casos. Probablemente este grupo era tam-
bién el principal destinatario de las abundantes declaraciones en castellano,
de traduccién bastante libre, que el autor incluyé en la Crdnica.

1. BAEz pE SepULVEDA, 6p. cif. p. 79.
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3. Habfa un tercer grupo que conocia el latin, porque lo usaba en la igle-
sia, pero que 110 lo lefa; y que, en cambio, si lefa castellano. A él iban dedica-
das las inscripciones bilingics de los pedestales de las primeras esculturas de
Palas Atenea, Neptuno y Baco; las de Pan y Ceres del reverso del primer arco;
v las del grupo de Paris y las Tres Gracias que estaban ubicadas al final del
trayecto en la Plaza del Salvador. Los versos latinos de sus pedestales, que solian
tener una altura de unos diez pies para que la gente pudiera deambular a su
alrededor y leer las inscripciones, se escribieron en letra capital; mientras que se
usé {a cursiva con los disticos, sonetos y epigramas castellanos. Ademds, coma
estas estatuas permanecieron en su sitio varios meses después de que concluye-
ran las fiestas, su contenido propagandistico se prolongé en el tiempo mds que
el de los numerosos mensajes pldsticos o escritos de los arcos triunfales.

4. Finalmente habia otro grupo de inscripciones latinas, escritas a la ma-
nera abreviada, que estaban destinadas fundamentalmente a la Reina. Asf
ocurrié con las de los pedestales exteriores del anverso del primer arco, que
fueron directamente tomadas de la Biblia (Salmo XLIV, 5-6 y Proverb.,
XVI,21) con el objeto de subrayar su hermosura,'? y cuya declaracién evi-
denciaba quién era la destinataria.

El colorido y las imdgenes fueron otros canales de comunicacién visual a
los que se sumaron los auditivos (la musica de trompetas, atabales y
ministriles, y los cdnticos). Estaban destinados a los que no sabian leer.

Francisco Ferndndez de Liébana, portavoz del concejo madrilefio y estre-
cho colaborador del cardenal Diego de Espinosa, fue quien dio instruccio-
nes para transformar temporalmente a Mantua Carpentanorum (como lla-
ma Lépez de Hoyos a la ciudad) en Nueva Roma. Pero, si bien Lopez de
Hoyos cita a los arquitectos, pintores y escultores (Pompeo Leoni, Alonso
Sénchez Coello, Diego de Urbina, Lucas Mithata, Juan Antonio Sormano,
Diego de Oregén y Juan Bautista Portigiani entre otros), por el contrario
desconocemos los intelectuales que trabajaron con éL.13 Sus nombres que-

1z, Salmo XLIV,5—6: SPECIE TvA ET/ pulchritudine tuz interde pro-fipere, procede et regna. El
primer verso se escribié con «letra muy bien formada Romana» (fol. 59 v.} y los dos siguientes iban
EN cursiva.

Proverbios XVI,21: Quia DULCTS ES/ ELOQVIO INVE—/ NIES MATORA, Versos que se escribieron con
«letra harto accomodada» {fol. 6a r.)

13.  Sin embargo, unos meses antes, en la preparacidn de las exequias de Isabel de Valois habfa
colaborado su «muy amado y caror alumno Miguel de Cervantes a quien cita en Hystoria y relacion
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dan ocultos bajo el plural «pusimos», «compusimos», «reprodujimos, «de-
dicamos», «en dos versos procuramos se comprehendieses... que emplea
cuando reproduce las poesias dispuestas en cartelas y «letreros» que acompa-
fiaban a las alegorias, emblemas y jeroglificos.'® Sin embargo, y probable-
mente en ¢l caso de las inscripciones que €l no redactd, usa el impersonal «se
puson, «se compusos, «cupieron en el cuadro todas estas letras», erc., y nun-
ca deja entrever quién pudo ser el autor.

No obstante, al final de la Crdnica cita a Jerénimo Ramiro como autor
del epitalamio nupcial, y a Diego Gracidn de Alderete, conocido personaje
que habia sido Secretario de Carlos V'y Felipe II. De éste tltimo informa
que era erudito en letras griegas y latinas e incluye una colecién de poemas
hechos «al recebimiento de la catholica reyna Ana nuestra sefiora en Madrid»
que estaban dedicados a las estatuas del emperador Carlos V, Felipe 11, Fer-
nando el Catélico, Fernando de Austria, el emperador Redolfo, la alegorfa
de Madrid con un corazén que ofrece a la Reina, la alegorfa de Espania, la
Justicia, Juno, Minerva, Venus, Paris, Baco, Neptuno, Atlas y la Religién.
Todas ellas estaban presentes en el recorrido, pero las inscripciones que os-
tentaron no fueron éstas de Gracidn; lo que no impidié que Lépez de Hoyos
utilizara algunos disticos sueftos, sin mencionar nunca a su verdadero autor. 1

verdadera de la enfremedad, transito y sumpruosas exequias funcbres de la Sevenissima Reyna de Espasia,
dofia sabel de Valots (Madrid, 1569).

14. Los florentinos de los circulos neoplaténicos del s.xv los usaron con éxito, al considerarlos
una escritura sagrada que servia para explicar la fe cristiana. Durante el reinado de Felipe IT (1556-
1598) fueron una variedad de emblema muy empleada por su diversidad y fantasia.

15. Asiocurre en laimagen a Carlos V del primer arco donde, junto a una inscripcién honorifica
escrita en capital romana celocada junta a su imagen, y otra, bastante larga, descripriva de la victoria
de Miilhberg que se colocd dentre de su correspondiente cuadro histérico, afiadié que «procuramos
que se comprendiesse algo se sus criunphos, monarchia ¥ magestads, para lo cual puse el siguiente
dlstico:

Belliger assiduos babuit uirtute triumphos
Tmperiumague sunm clanusit utvoque polo.

De innegable parecido con el segunde distico que escribié Gracidn a la estatua det Emperador

Plus wltra gades nomen qui extendit ad Indos
Imperiumaue sunm clausit wtroque Polo

que, ademds, se corresponde exactamente con el segundo distico del elogio finebre que hizo

Gracidn al Emperador y que se conserva en una coleccién de poesias manuscritas de las que
P yq p

hablarermos mds abajo.
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El motivo por el cual Lépez de Hoyos evité deliberadamente citar al Se-
cretario es una de las inc6gnitas de la Crdnica; y mds, si tenemos en cuenta
que la obra se imprimié en 1572, poco después de recibir la licencia, en la
imprenta de Juan Gracidn, hijo de Diego.

Una posible respuesta bien podria estar en la particular situacién por la
que atravesaba Espinosa desde los meses finales de 1571, cuando perdié la gracia
real. Como la Crdnica estaba adn sin publicar, el Cardenal pudo sugerir a
Lépez de Hoyos que incluyera en ella los dltimos hechos gloriosos del Rey;
a saber, el nacimiento de su ansiado heredero varén y la victoria de Lepanto.
De esta manera la obra, en lugar de Jimitarse a narrar la llegada de Dofia Ana,
contarfa al Mundo ¢émo la Entrada de Madrid en Noviembre de 1570 ha-
bia dado inicio al cumplimiento del proyecto dindstico de Felipe Il y a su
triunfo politico.

‘Por su parte, Lépez de Hoyos también necesitaba congraciarse con Felipe
IT para poder conservar su Estudio, que se encontraba amenazado por las
fundadas acusaciones de los jesuitas de que aquel lugar era un engafio, por-
que los que parecfan muy doctos en realidad eran muy ignorantes.1é Por eso,
para conseguir su objetivo de obtener el «affecto real y remuneracion de
principe a cerca de aquellos que en su servicio se deuelan, assi en la guerra
como en la paz» {fol. 180 1.), no dudé en reiterarse autor de las inscripciones
del arco dedicado a Felipe II, aunque reconocié la pobreza de su ingenio (fol.

16. Parece que los jesuitas estaban en lo cierto pues, el estudio de las fuentes empleadas por
Lépez de Hoyos para los preparativos de la Fiesta y la redaccidn de la Crénica Heva a concluir que
éste copid de ellas literalmente las mldiples metdforas y ef abundante juego de analogfas empleados
¥ que no conocla el gricgo, pese a afirmar que sf era asf (cfr. Jiménez Garmica, A., et afii, op. cit.,
Madrid, Consejeria de Educacién, 1999, p. 70). Probablemente fue para defender la existencia de
su institucién por lo que en la Crénica intentd aparentar mds erudicién y conacimiento de lenguas
de los que reaimente tenfa. Pese a wodo, alcanzd encre sus contempordneos enorme prestigio por su
erudicién e ingenio. Pedro de Cdrdenas, caballero de la Orden de Santiago, le comparaba con Virgilio
en un cotto poema que decia:

«St a Virgilio, el mantuana
pueblo, y a Homero, ¢l greciano
tienen en anto caudal,

Madrid, do soys natural,
también puede estar ufanos.

Antes de que concluyera ¢l afio de 1572, la Compafifa de Jests consignié poner escuelas de
gramdrica y rerdrica en su Colegio, y Lépez de Hoyos perdié su Estudio.
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183 r.) y se excusé de que su «tosco estilor pudiera deslucir la magestad de las
excelsas dotes del dnimo real (fol. 182 1.).

Por todo ello, el Cardenal pudo pedir a Diego Gracidn que colaborara con
Lépez de Hoyos, ya que ambos eran miembros de su propio circulo de in-
telectuales; lo que explicarfa que en una coleccién particular de poemas Jati-
nos compuestos por aquél en honor de fa familia real y del cardenal
Espinosa!” hubiera uno al infante Don Fernando y otro a Don Juan de Aus-
tria. Pero Gracidn, finalmente, pudo preferir no entregarle su trabajo y los
edité por separado. El segufa disfrutando de la confianza del Rey, como lo
prueba el que otro de sus muchos hijos, Antonio, hubiera sido nombrado
secretario para asuntos latinos y traductor de lenguas en 157118 y, probable-
mente, no quiso verse involucrado en la delicada situacién del Cardenal; por
lo que prefirié publicar su coleccidn por su cuenta.

No obstante, durante los tres meses anteriores a la llegada de dofia Ana,
mientras se hacfan los preparativos, si debieron haber cooperado ambos lite-
ratos con Alonso Sinchez Coello porque se pueden rastrear paralelismos entre
fragmentos de la coleccién de Diego Gracidn y las inscripciones de la Fiesta.
Pero, si posteriormente el Secretario real decidid alejarse del circulo de Espi-
nosa, es mds que probable que Lépez de Hoyos optara por eliminar su nombre
de la Crénica. Por eso, cuando esta llegé a la imprenta y Juan Gracidn se dio
cuenta de la omisién del nombre de su padre, debid de obligar a Lopez de
Hoyos a incluir al final las poesfas que se habfan uulizado como base para
componer las de la Entrada; y, ademds, a que afiadiera que aquél conocia bien
el latin y el griego, precisamente para dejar en evidencia que cra Lopez de
Hoyos quien no dominaba, al menos, la segunda de las lenguas.

La nueva reina entré en Madrid, procedente de Fuencarral, probablemen-
te por el puente de Segovia, ¢ inicié su recorrido por el Prado Viejo de San

17, Versos que bizo el Sv. Diggo Gracidn 4 los retratos de Principes que tenia en su obrador Alonso
Sidnchez, pintor de S.M. en latin y romance, Ms_s572, BNM. En los ejemplares que se conservan no
figura ni el afio ni el lugar de edicién. Para obtener mayor informacién véase: . VeLdzqQuez, «De
obras impresas a manuscritos: unos poemas casi inéditos de Gracidn de Alderete (B.N.Mss.5572}»,
Calamus renascens, 111 {en prensa). Se tata de doce poemnas que debicron ser escritos en fechas
diferentes porque algunos, como el de la reina Isabel de Valois, fue udilizada per Lipez de Hoyos
para la ceremonia de sus exequias en 1568, y hay otros en hanor del principe Fernado y Don Juan de
Austria tras la victoria de Lepanto que no pudicron ser escritos antes de finales de 1571, De los

dedicados a Carlos V, Felipe IT v a Dofia Ana, el Maestro tomé versos sueltas para los arcos.
8. Ch. J.A Escunero, Los secretartos de estado 3 de despacho, 4vols., vol. [, pp. 200201 y 111, p. 705.
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Jerénimo. Allf se encontrd con la imagen de Palas Atenea, diosa de los pra-
dos, figurada en un cuadro que se habia erigido sobre un alto pedestal. Sen-
dos sonetos en el anverso y reverso advertian de la reciente reordenacién del
espacio y de su nuevo engalanamiento con hermosas fuentes. Se escribieron
en castellano, lo que evidencia que iban dirigidos al grueso de la poblacién.

Después de que Dofia Ana contemplara una cldsica naumaquia con gran
aparato de fuego de artiller{a y de que recibiera un protocolario besamanos,
inici6 el trayecto triunfal hacia el Alcdzar. Neptuno y Baco fueron los encar-
gados de abrirlo ante la primera puerta, la cual sefialaba el umbral simbélico
que la Reina debfa de cruzar hacia su nuevo estado de casada. Ambos enta-
blaron con ella un didloge cerrado, alusivo al viaje real por mary a la alegria
de las bodas, gracias a dos disticos latinos, escritos en los pedestales con grafia
cursiva. Y, como quiera que el amplio espacio que quedaba delante de la puerta
permitia que allf se diese cita el pueblo llano, se afiadié una traduccién
versificada en castellano:

fol. 31 v.: Baco: (en mintscula cursiva)

El agua amarga y salada
en vino bolved Neptuno
porgue no aya triste alguno

(y debajo iba este distico latino)!?

qui dominaris aquis Deus bos conuiua recumbe
Ad thalamos Annae, uinague redde mare.

Neptuno: (en minudscula cursiva)

Mi alegria ha sido tanta,
COM E5td Teind que ving
que mis Aguas ya son vine

(y debajo iba el distico latino)

Bacche hos ad thalamos propero sponsamgue marito
Ecce Annam reducem ex aguore duco libens.

19. Entre las poesias de Gracidn de Alderete que figuran al final de la Crdnica hay dos disticos
a ambas estatuas; pero, en este caso, no tienen similicud alguna con las que reproduce Lépez de
Hoyos.
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Lépez de Hoyos incluyé en su crénica la declaracién a ambos disticos, lo
que carece de sentido si tenemos en cuenta el bilingliismo de los mensajes.

Una vez cruzada esta puerta, comenzd la exposicién del programa real. El
primer atco, «de la mayor mdchina y magestad que hasta oy a ningtn prin-
cipe se ha fabricado» (fol. 32 v.), se emplazé a la entrada de la calle de San
Jerénimo. En su anverso, de cardcter honorifico y conmemaorativo, se pre-
tendfa demostrar la supremacia de la dinastfa Habsburgo y mds concretamente
de la rama espafiola, que habfa recibido de los monarcas hispanos de la anti-
gliedad la mision de combatir 2 infieles y herejes. Fue trazado por Pompeo
Leoni, y Sinchez Coello se encargé de las imdgenes que estaban acompana-
das por veinticinco inscripciones, todas latinas, salvo dos bilingiies del tercer
piso. Su contenido pudo llegar a los no versados, gracias a las declaraciones
en castellano de la Crénica en las que Lépez de Hoyos también tradujo los
términos geograficos latinos.

Las inscripciones que acompanaban en cartelas y pedestales a las imdgenes
de los reyes y emperadores, las de los cuadros histéricos y las dos de los
pedestales de los extremos se escribieron con maytscula capital, abreviaturas
cldsicas, «letras muy bien compartidas» y, normalmente, destacando el ta-
mafio del primer verso. Sus destinatarios eran la Reina y los miembros de las
legaciones extranjeras. En el primer cuerpo habia ocho «a la romana», de
cardcter votivo, que se dedicaron a las esculturas figuradas de Carlos V20 y de
su hermano Fernando I, a quienes se les vinculé con D. Pelayo y Fernando
[l en la idea de la lucha contra el infiel, para subrayar el hispanismo de los
Habsburgo austriacos. Cada una de las imdgenes iba acompanada de su co-

20. Esta era la mds larga en relacién con la importancia del personaje y en ella se usaron las
abreviaturas habituales tomadas de la rradicidn epigrafica latina. Decia (fol. 34 r.):

IMPER.CAES.CAROL. -
V.MAX HISPREX CATH.

PFAVGV.GENTIVM

ET EXTERNORUM

BELLORVM HOSTIVM-

QVE TERRA, MARIQVE

VICTOR

La expresion gentitm exrernornm podria interprerarse dentro del conrexto nacionalista de
tradicién neogdtica expresado en esta faz del arco, y tendria como referente ¢l tercer Concilia de
Toledo (a.589) donde, mediante esta misma expresidn y, después de abjurar piiblicamente del
arrianismo, ¢l rey Recaredo defendié la existencia de una sola gens supraérnica que tenia en Jesucristo
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rrespondiente cuadro histérico, que se explicaba con disticos populares la-
tinos. Curiosamente, Lépez de Hoyos consideré que estos eran ficiles de
traducir y no incluyé declaracion alguna en lengua verndcula en la Crénica.

En el segundo cuerpo se pusieron otras ocho inscripciones con idénticas
caracteristicas a las del primero, dedicadas a Rodolfo I, fundador de la Di-
nastfa, y a Fernado V el Catélico, también acompanados de sus respectivas
escenas histéricas. El empleo del impersonal «se puso» subraya la idea vista
de que, probablemente, Lépez de Hoyos no fuera aurtor de ninguna de las
inscripciones votivas de este arco, ni tampoco de ninguna otra del mismo
géncero, dedicadas a figuras reales, que se pusieron en el recorrido triunfal. Su
confeccién, como la de las imdgenes verdaderas de todos los personajes rea-
les, debié de confiarse a alguien mds préximo al Rey.

En los pedestales, ademds de las dos citas biblicas de los extremos alusivas
ala belleza de la Reina,?! nuestro autor le dedicd otros seis poemas tetrdstilos
latinos séficos y adénicos, sin ninguna intencién votiva, historizante o
heroizante, pero que enfatizaban el cardcter cldsico de las inscripciones. Su
ritmo blando y pausado propicid que la Reina se detuviera a leerlos y diera
pie a2 que su caballerizo mayor, el conde Ladrén de Guevara, le explicara las
imdgenes dindsticas e histdricas de esa cara. La grafia cursiva permitié que
también pudieran leetlos los nobles y hombres cuitivados de los reinos his-
p4nicos. Lépez de Hoyos no incluyé de ellos traduccién en la Crdnica,

Los dos tnicos mensajes bilingiies de toda esa faz, se alojaban en el tercer
cuerpo, desde donde se podian leer a distancia y desdé las ventanas que aso-
maban a la calle. Eran dos disticos castellanos en cursiva que acompafiaban,
a la derecha, a la Justicia y al salmo XX V11, 7y, a la izquierda, a la Fortaleza
y a la cita Exodo XV,2. Estaban destinados a [a mayorfa de los sibditos,
desconocedores del lat{n, pero a quienes, tras las dltimas convulsiones poli-
ticas, convenfa recordar dos de la virtudes propias del buen gobernante. Del

su tinico vinculo de Aliacidn. De esta manera el Rey concluyd los esfuerzos de su padre, Leovigildo,
para someter a su autoridad a los diferentes grupos que vivian en su reino, con independencia de la
gensala que pertenecieran (cfr. las ideas de . FonTtamve, M.Diaz y Dfazy ]. Orvannis vertidas en
Yas Artas del Concilio IIT de Toledo, XIV Centenario s89—i989, 199%). Felipe I1, con idéntico propdsita
que su antecesor visigoda, empled esta frase para dar continuismo al proyecto paterna de lograr la
Universitas Christiarne.

21, Cfr.n. 12,
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uso de la expresién «pusimos» podemos deducir que Lépez de Hoyos debié
de buscar las citas biblicas y hacer los disticos.22

Asf mismo debid de participar en la confeccién de la inscripcién del fron-
tispicio, que estaba dedicada al triunfo de Espafia, y en la larga dedicatoria
central al nuevo matrimonio, de diecinueve versos, que se esctibié con cifras
romanas y capitales cuadradas dentro de una cartela con molduras doradas y
cintas azules para representar «la antiguedad de las inscripciones de los arcos
de los Emperadores» (fol. 53 .y 54 v.).

En el trdnsito al reverso del arco una alegoria de la Ciudad y otra de su
Genio comunicaban a la Reina, en latin y grafia cursiva, que todos esperaban
de ella la llegada del ansiado heredero.23 Se da la circunstancia de que Gracidn
de Alderete habia escrito a la primera de las imdgenes una larga poesfa en
disticos, que conocemos porque forma parte del apéndice final de la Crdni-
£a; ¥ que, pese a ser de mayor calidad, fue pospuesta por otra letra en cuya
redaccidn participd el maestro madrilefio. El caso es idéntico al ocurrido con
las estatuas de Neptuno y Baco.

Todas las inscripciones del reverso se escribieron en latin, con grafia capi-
tal y cursiva porque su principal destinataria era Dofia Ana. Formaban un
conjunto de veinticinco, dispuestas con un ritmo diferente a las del anverso.

22. También Diege Gracidn hizo orra composicién de cuatro versos a la Justicia, que figura

al final de la Crdnica.
23, Decia Madrid (fol. 6ov. v 611.):

VRSARIA

Vrsaria ecce 1ibi toto cum pectore tradde

Me, Regina, fores claude, aperigue meas.

Accipe cor septum stellis, insignia certe

Haec sunt nosra, quibus nunc ego ad astra uebar

y el rexto del Genio rezaha (fol. 62 r. y v.):

GENIVS

En ego sum Genius tantae clarissimus urbis,

Qui prima exortu st consitatus eam.
Principium generis cum sim, nunc limine nostre
Pollicear natos Anna decora tibi,

Es probable que Lépez de Hoyos tomiara la referencia de esta figura del Genio del humanista
lulianus Aurelivs Lessigniensis, en cuya obra De cogmeminibus deorum gentiles libyi 3 tiene un capitulo
dedicado a ¢], dondc cita al autor latine del s. 11, Censorio. Sin embargo, Léper de Hoyos omicié
su verdadera referencia bibliogrifica, y aportd el toque erudico citando a Censorio {vcome Censorio
dice», fol. 61 v.) como su fuente original.
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Habia cuatro en los pedestales, doce en el primer cuerpo, seis en el segundo
y tres mds en el dtico; generalmente de tres, cuatro y cinco versos, cuya fun-
cién era aclarar el contenido criptico de un conjunto de emblemas, jeroglifi-
cos y alegorfas, que habian sido pintados por Alonso Sinchez Coello y Diego
de Urbina sobre modelos proporcionados por Lépez de Hoyos. Los tres
debieron de trabajar estrechamente porque, en la exposicién de esta cara, el
humanista madrilefio emplea continuamente las expresiones «pintamosn,
«fingimos» y «pusimos».

El propésito de esta faz era sugerir a la Reina un perfil moral en el que, ade-
mis del leitmotiv de la Clemencia, figuraban la Alegria, la Fertilidad y Fecun-
didad, la Liberalidad, la Generosidad, ¢l Regocijo, la Concordia,?4 la Fideli-
dad, la Felicidad y la Fortuna; un modelo que parece que ella ya habia hecho
propio y habia expuesto al publico a lo largo de su viaje por tierras hispanas.2s

En los pedestales habfa cuatro inscripciones dedicatorias, tinicas escritas «a
imitacién de los romanos» 26 en las que se dejaba constancia de que el arco
habfa sido financiado por el Senado y el pueblo madrilefios. Como serfan la
Reina, los miembros de la Corte y de las legaciones extranjeras quiénes las
leerfan a su paso, no debid de considerarse oportuno que fueran acompafia-
das de traduccién. Solo éstas y las las dos del primer cuerpo que acompafia-
ban las imdgenes de Pan y Ceres, y que inclufan un primer verso latino en

24. Dofa Ana hizo de esta virtud, aplicada en el matrimonio, su propia divisa personal, v,
como tal, figuré en su emblema (Cfr. Antonio CERvERA DE 1A Torre, De felici excesau Philippi 1]
Austriae Hispaniarum regis libri 111 sive de rebus memorabilium quae in eius morte acciderunt testimaninm
authenticurn, Friburgi Brisgoise, Apud Iosephum Langium, 1609).

25.  Asi parece confirmarlo el hecho de que, sobre ¢l joyere que la Reina trajo entre las
pertenencias de su ajuar, y que después seria conocido en el Monasterio de las Descalzas Reales
como la arqueta de San Victor, figuraran las alegorias de la Doctrina, la Fortitudo, la Probitas, la
Lactitia, Ya Foreuna, la Templantia, |a Potentia, |a lustitia, la Prudentia, la Inmortalitas, la Spes, la Fides,
la Mansuetude y la Cognitio.

26. Ladel pedestal central derecho rezaba (fol. 100 v.):p.a.rv.v.RS s..0.M.! D.D.D. {Dominas
Annae Reginae uenienti in Vrbem Senatus Populusque Mantuanus doviem dignum dicawiz); y la del
cencral izquierdo (fol 1o1 r.): av A rHLS.P.Q.M./ M.D.E. (Augustar Annae Reginas Hispaniarum, Senatus,
Populusque Mantuanus, monimentum dignunt erexit); mientras que en el pedestal lateral derecho
{fol.101 r.) se volvia a hacer alusién a la misidn histdrica de los Habsburgo y se lefa: Tk .HAE. PERF.
RERE (Turcarum regaum et baereticorum perfidia ruent, fervo, flama, fame); y en el del lateral izquierdo
se recordaba la condicién de esposa del rey que Dofia Ana acababa de adquirir (fol. ror v.):
B.M.RAAVG.PHL! VC.5.P.Q.M.F./ S.H.E.C. ( Benemerenti reginae Annae Augnstae, Philippi uxori, senatts
populusque Mantuanus propriis sumptibus hoc faciundum curauit).
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letra capital, conferfan a esta cara algo del pretendido aspecto romano; con la
salvedad de que estas dos dltimas también lievaban debajo la traduccién cas-
tellana, ademds de un dfstico latino.2?

Aungque en la Crdnica Lépez de Hoyos no concedié la misma atencién a
la tipograffa de estos versos que a los del anverso, nos da a entender que ¢l
fue autor de todos. Ademds, para describir y justificar las imdgenes, intenté
sorprender al lector con una erudicién desbordante y largas y desordenadas
explicaciones que transcribié casi literalmente de Piero Valeriano.

La segunda fdbrica, que el autor llama arco pero que era en realidad una
puerta «perpétuar de argamasa y ladrillo de orden ristico, se alzé junto al
monasterio de Nuestra Sefiora de la Victoria. Alli se pretendia destacar que
el Imperio de Felipe II era superior al de los Romanos porque se le habia
incorporado ¢l Nuevo Mundo. Por ello, sus destinatarios serfan principal-
mente la Reina y las legaciones extranjeras. Dada su naturaleza, las inscrip-
ciones se hicieron en latin y con tipografia cursiva, salvo el primer verso donde
se emplearon las letras capitales.

En cada una de las caras habia dos largas inscripciones cuyo aurtor parece
que pudo ser Lépez de Hoyos. Las del anverso, que median quince y trece
versos cada una, acompaiiaban a las alegorfas de Hispanta28 y el Orbis Nouus

27. La de Pan, que estaba romada de Virg. Egf. 11, 32-3 decia (fol. 65 r.):

LAETITIA ORBIS

A ln alegria del munds

Pan Deus arcadiae laetus uenit, atque Hymaeneos
Lxilarar plectris suauibus, et calamis.

Mientras que la de Ceres (fol. 67 r.}, que no se indica que se tomara de ningiin cldsico, rezaba:

CERERI OVANTI

A Ceres reguzijada.

Fundit flana Ceres flores, et spicea serta
Conzugis in thalamo, connubiogue noude.

La imagen de Ceres se recoge en una Hreroglyphica de Piero Valeriano (LVIII). Sin embargo,
es posible que, en esta ocasién, la fuente del matrirense fuera Lucio Annco Cornuro (s, 1 d.C.)
quien, en su De natura deorum, describe primero a Pan y luego a Ceres, siguiendo el mismo orden
expositivo que aparece en la iconograffa de este arco.

28. De nuevo volvemeos a encontrar aqui la referencia al «tiempo de los godos» (fol. 106 1) al
aludir a la indumentaria que llevaba la alegorfa de Hispania, «con aguel ornato y loganfa gédicar
(fol. 106 v.) que le prestaban una celada, unas grebas, peto, espaldar y una espada antigua, rodo lo
cual nos remite mas bien al equipo ofensivo v defensivo que llevaba un seldado de infanteria romaneo.
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y explicaban los nuevos dominios de la Reina. Aqui vuelve a repetirse la cir-
cunstancia de que Gracidn de Alderete habia compuesto un distico a la esta-
tua de «Espafia con las armas y dardos en [a una mano, y en la otra las miesses
que ofrece a la reyna N.S.», que Lépez de Hoyos deseché por otra letra mds
larga. Probablemente lo hizo buscando el paralelismo con la que él puso ala
imagen Nuevo Mundo, por la que debié recibir criticas porque, mis ade-
lante (119v.), aclara: «este orden de aver puesto los reinos como se ha decla-
rado fue sélo tener atencién a la commodidad del compartimiento... por-
que no ignoramos el orden de su sitio y tiempo cn que se descubrierony.

Las dos inscripciones del reverso tenfan cardcter votivo. A pesar de ello,
Lépez de Hoyos se encargd de su redaccién porque no estaban dedicadas a
personajes reales. Median dieciséis y dieciocho versos, respectivamente, y se
escribieron con capital cuadrada y algunas abrevianiras cldsicas en e dlimo verso.

El dltimo arco, de orden dérico, se situé en medio de la calle Mayor. Su
tébrica fue obra de Leoni, Sdnchez Coello y Diego de Urbina, que lo con-
cibieron con un solo vano y de proporciones mds reducidas que el prime-
ro, aunque imitando la articulacién decorativa de aquél. Lépez de Hoyos
fue el creador del complicado programa iconogrifico de ambas caras y
compuso las letras y los versos de los emblemas, a excepeién de la dnica
inscripcién dedicatoria, a Felipe II, que iba colocada sobre el transito del
anverso. Esta era «a imitacién de la magestad antigua romana, con su
moldura dorada, las letras bien formadas y con singular compartimento y
puntuacién» (v. 145 r.) y rezaba

D. PHILIPPO
SECUNDO OPT.
MAX.P.P.P.BE
NEFICO, AC SER-
VATORI 5.P.Q.
MANTVANVS
H.P.D.Q.

Como el mensaje del anverso iba destinado a un piblico culto, todas las

inscripciones se escribieron en latin, aunque tuvieron su correspondiente
declaracién en la Crénica.
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En el primer cuerpo las alegorfas y emblemas de la Religién, la Clemen-
cia, la Prudencia y la Justicia conformaban un specufum con «algunas de las
muchas grandes y heroicas virtudes que resplandescen en la magestad del rey
don Philippe Segundo» {124r.), nuevo modelo de Principe y prototipo del
Menarca humanista cristiano en quien se daban cita virtudes morales y po-
liticas —las armas y las letras—, que trascenderian en el tiempo gracias a su futura
descendencia.?? La erudicién desplegada es esta cara tenfa la misidn de per-
suadir a las legaciones extranjeras con los argumentos reales y, en concreto, a
los nobles de los Paises Bajos, cuyas recientes insurrecciones contra el gobierno
del Duque de Alba habfan culminado en los publicos y ejemplares
ajusticiamientos de los duques de Egmont y Hornes, que se alejaban noto-
riamente de ideales tan civilizados.

Las imdgenes fingfan hablar mediante cuatro inscripciones latinas, escritas
con graffa capital, que estaban acompafiadas de versos latinos disticos y
tetrdstilos en cursiva. Sobre el emblema de la Religién, y acompafiando a un
jeroglifico con la imagen del delfin subido encima de un buey que represen-
taba la Prudencia (fol. 141 v.), el Maestro reprodujo el lema del Rey festing
lente («apresirate despacio») que recoge Piero Valeriano (Hier. XXVII) to-
mdndolo, a su vez, de la adaptacién latina que hizo Horacio del original griego
spetide bradeds.3® Una vez mds resulta sorprendente que Lopez de Hoyos no

29. En la época se cscribieron diferentes tratados politicos sobre el ejercicio del poder y la
posicién del principe. Todos coincidfan en que el gobierne del Rey, como representante de Dios en
la Tierra, tenfa que estar cimentada sobre |a ¢tica cristiana y, por ranto, el Rey debia luchar por la
Justicia y la Paz; debfa procurar el bienestar de sus sibditos y cratarlos can clemencia. Felipe 11
estaba convencido de que habia recibido la mistén divina de preservar la fe cacdlica y de gobernar
justa y honestamente a sus sibditos.

30. CONSILII MATVRITATY

Festing lente i uis finire laborem
(Quae properant multvm praecipitara ruunt,

Esta concisa expresidn resumia [a filosoffa global de [a vida tal y como la entendia Felipe II. EL
emperador Augusto habia sido el primero en asumirla como divisa y durante el Renacimiento se
convirtié en una de las mdximas preferidas. Fue explicada por Erasmo en sus Adagra (11, 1, 1) (cfr. E.
WND, Los misterios paganos del Renacimiento, Alianza Edit., 1998, p. 102). Lépez de Hoyos valoraba
positivamente la obta de Erasme de Roterdam y, aunque probablemente no la cendria a mane
después de su inclusidn en el fdice del inquisidar Valdés en 1559, siempre que pude citd de memoria
fragmentos suyes. Ya sc habia aventurado a hacerlo en la Relacidn de las exequias de Isabel de Valais,
libra que agradé a Felipe IT; lo que, sin duda, le animé a repetir su osad(z en esta otea Relacidn.
También Diego Gracidn de Alderete era partidario de la obra de Erasmo.
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encontrara acomodo a los poemas escritos por Gracidn de Alderete a la Jus-
ticia y la Religién,3! para los cuales éste autor partié del otro inédito a Felipe
1T del manuscrito BN 5572.

En el segundo cuerpo se vefa en el centro la imagen verista del Rey sedente,
«armado y togado a [a antigua» (115v.)32 que habfa pintado Leoni. Lépez de
Hoyos le ahadié una inscripcién, dentro de una tarjeta azul y escrita en letras
de oro, que nada tiene que ver con Jos versos dedicados por Gracidn a Felipe
I1. En el lado derecho, la imagen real estaba asociada con la de Apolo-Febo,
junto a la alegoria de la Templanza y a una pinrura de la defensa y triunfo de
la Iglesia; mientras que en ¢l lado izquierdo, lo estaba con Marte, la virtud
de la Prudencia y una pintura de la defensa de la isla de Malia. Lépez de Hoyos
se encargd personalmente de la explicacién de cada una de estas diffciles
imdgenes, como lo demuestra ¢l uso de expresiones tales como
«wcomprehendimos», «fingimos», «aqui pusimos esta letra»; y utilizé para ello
siete inscripciones con versos disticos, tetrdstilos y octdstilos, que se escribie-
ron con letra capital aunque sin muchas abreviaturas.

En el 4tico habia un sélo poema tetréstilo latino, que se tomé del
Deuteronomio (X3XXII, 11—12}).

En el reverso sorprende el aparente caos expositivo. Esta cara se empled
para representar el triunfo del feliz matrimonio, pero Lépez de Hoyos co-
mienza con la explicacién de un cuadro del segundo cuerpo que narraba la
escena de la bodas y que coincidfa espacialmente con la imagen de bulto de
Felipe II del anverso. Probablemente lo hizo intencionadamente pues, con
el verso ACCEPIT VXOREM AN—/ NAM DE TRIBV svA tomado del Libro de
Tobfas (I, 9) y escrito en letra capital, al que seguia un distico en cursiva (V2
guondam Thobias Caroli sic filius Annam/ Vxorem duxit stirpe tribuque sua),
lo que pretendia era resaltar el paralelismo entre el veterotestamentario Tobit
(Tobias) y el neotestamentario Felipe II. No sélo por el hecho de haber sido,
ambos, hombres justos y permanentemente fieles a la ley de Dios; sino tam-
bién, porque habian tomado sus esposas —cuyo nembre, por cierto, era idén-
tico— de familias elegidas por El.

31.  El distico a Religién det Rey estd copiado, casi literalmente, del tercer distico del poema
dedicado a Felipe IF (ms, BN 5572). Para todo ello cfr. VELAZQuEz, «De obras impresas a manuscritas»,
32. La descripeidn de esta imagen nos trae a la memoria la efigie del Rey pintada por Lucas

de Heere, en 1559, en la Visita de la reina de Saba al rey Salomdn, que se conserva en la catedral de San
Bavén de Gante.
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En esta cara, como ¢l mensaje iba dirigido al «docto y politico cortesano»
(1g9or.) «medianamente leido» (187v.), Lépez de Hoyos sélo empleé el latin
en las diez declarationes que se repartieron por igual entre el primer cuerpo y
el segundo. Eran poemas cuyos dos primeros versos estaban escritos en capi-
tal cuadrada y los cuatro dltimos, en mindscula cursiva. Las del primer cuer-
po acompanaban a los emblemas y hieroglyphica de la Grandeza (amplituds),
la Esplendidez (industria) y la Gloria (magnificentia) reales, con las que se
hacfa alusién a «los sumpruosos gastos, la maravillosa fibrica, el superbo
edificio, y la exquisita traca del templo de Sant Lorengo en el Escurial» (193 r.).
Todas ellas eran virtudes especificamente renacentistas, del rey Felipe.

Estas se completaban en el segundo cuerpo con las de la Fama, la Fideli-
dad, la Obediencia, el Silencio y la Esperanza que se explicaban, en latin y
capital cuadrada, con cuatro inscripciones cuyo contenido nuestro autor
tomé de diversos pasajes de la Biblia. Un quinto poema de cinco versos,
escritos en capital cuadrada y sin abreviaturas, prometia a los siibditos que,
gracias a su prictica por el Rey, pronto se volveria a la Edad de Oro (fol.
195 v.) v que la Liga de principes cristianos, que se enfrentaria a «los ene-
migos de nuestra sancta fe cathélica» (fol. 203 v.), obtendria una préxima
victoria.

En el trinsico Lépez de Hoyos puso cuatro inscripciones latinas que ex-
plicaban las virtudes morales propias del gobernante cristiano (la Misericor-
dia, la Verdad absoluta, la Clemencia y la Piedad). Las primeras de los lados
izquierdo y derecho, que estaban escritas en capital cuadrada y sin abreviatu-
ras, las tomé del libro de los Proverbios, y las metid en sendas «tarjetas bien
formadas».

Finalmente, repiti6 en los pedestales ¢l modelo que habia seguido en el
primer arco y los decord con dos tetrdstilos sdficos latinos en cursiva que,
una vez mds, aludian a la hermosura y virtudes de la recién llegada. Asi mis-
mo concluyé el elitista mensaje iconografico y epigrdfico desarrollado en las
dos caras, con un espectdculo musical que simulaba el Parnaso.

La primera parte del recorrido finalizaba en la Puerta de Guadalajara,3
tiltimo arco triunfal permanente que habfa sido levantado por Carlos V en

33. La puerta se actualizéd estéricamente para la ocasidn y se ensanchd su paso. En este punto
la narracidn de Ldper de Hayos incluye la reproduccién de una antigua inscripcién, ya entonces
inexistentc, que antiguamente adornaba la Puerta Cerrada. Aunque el erudito madrilefio no habia
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1542. A partir de aqu! la arquitectura cedié el sitio a la escultura, mds ficil de
adaprar a los espacios estrechos e irregulares de la trama urbana, por donde el
pueblo llano se moveria libremente una vez concluidas las celebraciones. En
este segundo tramo parece que la actuacién de Lépez de Hoyos como inspi-
rador del programa iconogrifico se redujo notablemente; no asi su funcién
como creador de muchos de los mensajes epigrificos a los que prest6 cuida-
do especial en la Crdnica mediante la exposicién ordenada de la tipologfa, el
idioma, el tipo de los versos y su contenido.

En la Plaza del Salvador, sede de los locales del Concejo, «se pusieron» un
grupo de cuatro esculturas efimeras y «representése» el Juicio de Paris, una
«poesia tan familiar y conocida» (224 r.) que podia ser comprendida por todas
las personas que deambularan entre ellas. De la lectura de la Crdnica se puede
deducir que no estaban colocadas en linea recta; por lo que, dependiendo de si
se encontraban en medio del paso o apoyadas contra la pared, sus grandes
pedestales (de s x 10 pies) podfan recoger inscripciones ¢n tres o cuatro de sus
caras. Asf, la de Juno, una obra de Lucas de Mithata, y la de Minerva, tenian
s6lo tres, porque estaban retranquedas hacia los edificios municipales; mien-
tras que las de Venus y Paris, que estaban en medio de la plaza, dialogaban
entre si y tenfan inscripciones en los cuatro lados de sus pedestales. Con estas
poesias se entablaba un didlogo abierto entre ellas y con la homenajeada.

También aqui comprobamos c6mo el uso de la lengua y de la tipologia
grdfica variaba en funcién de quiénes fueran los principales destinatarios del
mensaje. De modo que, se escribieron en latin y letra cursiva las inscripciones
que deberfa leer el cortejo cuando pasara en procesidn por el medio de las esta-
tuas. Por eso Lépez de Hoyos les anadi6 la declaracién en la Crénica. Por el
contrario, las seis que se repartia por las caras laterales y que leetfan mds despa-
cio el resto de los asistentes, recogfan sonetos castellanos escritos en cursiva.

El resultado fue «un maravilloso espectdculo» (p. 241 v.), de finalidad
moralizante, ya que sc alteré la conclusién del Juicio al hacer que Paris, des-
de el anverso de su pedestal, recordara a Dofia Ana, con un largo epigrama
latino, que ella era la ganadora de la particular disputa entre las diosas por

sido obviamente su autor, decidié incluirla porque se mencionaba a los griegos como los constructores
de las primeras murallas de Madrid por lo que, aunque el lugar se encontraba fuera del recorrido
festivo, era el justificante de la necesaria antigiiedad de la ciudad.
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aventajarlas en cualidades y ser la mds hermosa de la Casa de Austria. Lépez
de Hoyos hizo esta poesfa (fol. 227 r.),34 cuya larga extensién probablemen-
te condiciond el tamaiio de los otros tres basamentos. El reverso del pedestal
de Paris ofrecfa la traduccién castellana a los desconocedores de la lengua culta.

Asi mismo el latin fue la lengua elegida para los disticos de las tres caras
anteriores de los pedestales de Juno, Venus y Minerva, desde donde la pri-
mera se comparaba en su realeza con Dofa Ana (fol. 230 1.); la diosa de la
belleza se admiraba de la de la Reina (fol. 234 v.); y Minerva le pronosticaba
felicidad (fol. 241 r.). Sin embargo, Lopez de Hoyos no debié ser autor de
los sonetos castellanos escritos en cursiva sobre los dos laterales del pedestal
de Paris. Desde uno de ellos, el joven advertfa a las tres diosas que ninguna
recibirfa la manzana. Venus la reclamaba con cinco versos castellanos desde
la cara posterior del suyo; y el joven, desde el otro lado de su alto pedestal, se
la negaba con otros cinco de rima idéntica mientras tendfa el fruto de la dis-
cordia a Dofia Ana.

Las inscripciones votivas de esta parte del recorrido quedaron alojadas en
los pedestales de Juno, Venus y Minerva. Se trataba de dipticos escritos bajo
la forma romana abreviada, que tenfan la misién de informar a los mds cul-
tos, acostumbrados a leer epigraffa latina, que la estatua de Juno habfa sido
encargada por la propia Reina; la de Venus, por el pueblo y el Senado de
Madrid; y la de Minerva por el Concejo que aqui aparece bajo la antigua
denominacién latina de decuriones. Como se trataba de inscripciones votivas
tampoco en esta ocasién fueron redactadas por Lépez de Hoyos. S1 hizo, en
cambio, tres cortos versos castellanos, en cursiva, de contenido despectivo e
intencién moralizante que se pusieron en los laterales izquierdos de los
pedestales de Juno (fol. 232 r.), Venus (fol. 235 r.) y Minerva (fol. 241 v.).

La dltima de las maquinarias efimeras que jalonaban el itinerario triunfal
era una escultura colosal de cincuenta y dos pies de alto. Representaba a At-
las sosteniendo el globo del cielo como evocacién alegérica del rey Felipe 11,
a quien su padre habia depositado fa pesada carga del gobierno cuando deci-
dié abdicar en 1556. Se levantaba en la pequefia plaza de la Iglesia Mayor de
Santa Marfa de la Almudena donde, por expreso deseo real, ese mismo afio

14. Gracidn de Alderete tambi¢n habia compuesto un peema latino «a Paris Juezs, y tres mis
a Minerva, Venus y Juno que, como los demds, Lépez de Hoyos tampoco usé, aunque los incluyera
al final de la Crénica.

246



FUNCIONALIDAD DE LA EPIGRAFfA EFfMERA

de 1570 se habia tirado su primitivo arco. Aunque segin Lépez de Hoyos
quedé un paso «muy claro, espacioso y desenfadado», como las dimensio-
nes del lugar eran muy reducidas y la simbologfa de esta imagen no daba pie
a la participacién activa de los asistentes, probablemente se orill para no
entorpecer demasiado el trifico. Por eso, él puso una Unica inscripcién en el
anverso de su pedestal que, l6gicamente, se redacté en latin.

Se trataba de un epigrama escrito en cursiva,3? en cuyo primer verso, re-
producido con capital cuadrada, le lefa

FOELICITATI PHILIPPI

como glorioso colofén del recorrido en el que la imagen gréfica, la palabra
escrita y la musica habian transmitido 2 la joven Archiduquesa la idea de que
su nuevo matrimonio anunciaba a los reinos hispdnicos la llegada de una
segunda Edad de Oro feliz, en la que la Dinastia se perpetuaria y definitiva-
mente triunfarfa la Fe verdadera como expresién del nuevo humanismo de
rafz cristiana. Con este poema, Lopez de Hoyos culminaba su participacién
en la confeccién del programa iconogrifico de la Fiesta y al desechar, una
vez mds, €l que habfa redactado el secretario real Gracidn, se sacaba la espina de
no estar lo suficientemente préximo al Rey como para haber podido ser él quien
escribiera las dedicatorias a las imdgenes de los miembros de la Dinastfa.

35, Una vez més Lépez de Hovos no usé el poema latino de cuatro versos que Gracidn de
Alderete compuso a «Atlas que sostiene ¢l cielo como ¢l Rey nuestro sefior sostiene la tierra, con la
fe v con las armas,
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