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“Fugint lo més possible de servilisme”:
la relacio entre Seidia i Canigo

Carles Lluch

En els darrers lustres s’ha produit una recuperacio
significativa de la figura del benassalenc Joaquim Garcia
Girona (Benassal, 1867- Baeza, 1928), sobretot si tenim en
compte que havia estat molt negligida amb anterioritat.
Indiscutiblement, I'obra major d’aquest sacerdot,
poeta 1 lexicograf fou el poema épic Sedia, redactat
aproximadament entre 1905 i 1918 i publicat el 1920.!
Es tracta d’'una obra singular per diversos conceptes. En
primer lloc, per 'ambici6 i 'envergadura, que la fan tnica
en el context de la renaixenca literaria valenciana: 13
cants —15 comptant-hi el preludiil’epileg— amb un total
de 6251 versos. En segon lloc, pel fet de tractar-se d'un
poema ¢epic, 1 per tant un producte tarda del romanticisme
Joaquim Garcia Girona. historicista del vuit-cents. Sobta, efectivament, la
publicacié ben entrat el segle XX d’una obra de tema historic, medieval, en vers, pero
aquesta peculiaritat s’ha d’entendre en el context del precari procés de recuperacid
cultural valenciana. La Renaixenca valenciana no havia assolit ni de bon tros els
objectius que caldria haver esperat, 1 per aixo es va allargassar més en el temps que
a Catalunya. I’aparicié de Seidia s’entén com un producte d’aquest perllongament,
potser anomal, pero al capdavall ajustat a la realitat cultural 1 literaria del Pais Valencia
d’aquell moment. El poema de Garcia Girona venia a cobrir simbolicament un buit en
laliteratura valenciana, en proporcionar-li I’¢pica que, des del Romanticisme, semblava
necessaria per a la recuperaci6é d’una cultura nacional. Un paper que al Principat havia
dut a terme Jacint Verdaguer.

Precisament una de les influencies que la critica ha destacat en el poema de
Garcia Girona és 'obra del capella de Folgueroles, 1 sobretot de Canigd (1885). Tant
Joan Peraire com Oscar Pérez, els dos estudiosos que més han aportat a Pestudi de
Seidia, ho han posat de manifest: junt al Llibre dels Feits de Jaume I, I'obra de Verdaguer

! Seidia (Poema valencia del principi de la Reconquista), Valéncia, Impremta Valencianista, 1920.
Sobre la génesi de Pobra, v. Oscar PEREZ SIVESTRE, “Mn. Joaquim Garcia Girona o la labor
del solitari”, dins Joaquim GARCIA GIRONA, Seidia. Poema valencia del principt de la Reconquista, edicid
a cura d’Oscar Pérez Silvestre i Ramon Paris Penyaranda, Valéncia, Saé Edicions, 2000, p.
IX-LXVII, esp. p. XXXIV-XL. Aprofitem per indicar que citarem a partir d’aquesta edici6 del text.
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fou una de les fonts principals per a Garcia Girona.? Aquest mateix demostrava tenir-la
present en una carta a Antoni M. Alcover del 29 de maig de 1906:

Lo poema de qui hay parlat atres vegaes, no es una obreta curta, sino
un treball en vers que en lo que porto fet hasta ara [...] no baixara de tres
mil versos. Tinch verdadera febra per donarli remat enguany: me falten de
tres 4 quatre cants, y'n tinc de fets y acabats deu. Vaig comensa per poch y
m’hay enbarrancat en mol; pero st la ilusi6 d’autor no m’enlluerna, crech jo
que no hauré perdut lo temps; [...]. M’hay capficat en que’l nostre Maestrat
y Plana de Castelld, capsalera del Reyne de Valencia, tinguen sa llegenda,
son petit Canigd.”

La intenci6 del nostre estudi és fer alguna aportacié en el sentit de mesurar
I'abast de la influéncia de I’épica verdagueriana, i en concret del poema Canigd, en
Seidia, 1 en quin sentit es pot considerar que la intencié de proporcionar “son petit
Canig6” a les comarques del Maestrat 1 la Plana es concreta en resultats literaris. Tot
analitzant semblances 1 divergencies entre totes dues obres —en els ambits argumental,
formal 1 1deologic— mirarem de contribuir a ’aprofundiment en el coneixement del
poema valencia.

1. Argument

L’emmirallament de Seidia en Camgé resulta evident en la mateixa tria del
subtitol: aixi com I'obra de Verdaguer se subtitulava Llegenda pirenaica del temps de la
Reconquista, Garcia Girona posa de subtitol a la seua Poema valencia del principr de la
Reconquista. La semblanca gairebé literal es basa en una coincidéncia argumental
basica: I’¢época en que s’ambienten totes dues obres. Com Verdaguer, Garcia Girona
situa I’acci6 de Seidia en I'época de la “reconquesta”, aixo és, les lluites dels cristians
contra els sarrains que dominaven els territoris del sud. Tots dos autors se centren en
sengles moments fundacionals de Catalunya 1 el Regne de Valéncia, mitificats per la
historiografia romantica: el segle X1 1 el segle X, respectivament. En ambdoés casos
—com, d’altra banda, és frequent en el genere e¢pic— es pot constatar facilment,
com diu Peraire, “’existéncia de dues grans linies narratives —historica/col lectiva 1
amorosa/individual”.* Si ens fixem en la primera linia, caracteritzada per la fidelitat
historica, trobem la presencia en el poema verdagueria de personatges historics com els
comtes Bernat I de Besalt (“Tallaferro”), Guifré II de Cerdanya 1 I’abat Oliba; Garcia
Girona, de la seua banda, hi posa en joc sobretot la figura de Jaume I, perd també de
Blasco d’Alagd 1 altres personatges que col laboraren en les campanyes militars del
monarca. Val a dir que el personatge de Jaume I, en tant que havia estat mitificat pel
romanticisme, tamb¢ havia protagonitzat alguns poemes de Verdaguer, com “Lo pi de
les tres branques”, inclos en Patria (1888); “Don Jaume en Sant Jeroni”, de Montserrat

? Joan PERAIRE 1 IBANEZ, “Seidia: Historia i épica”, Butllett de la Societat Castellonenca de Cultura, tom
LXVIL nam. 2 (abril-juny 1991), p. 364-365 (art. complet: p. 327-367); Oscar PEREZ SILVESTRE,
“Mn. Joaquim Garcia Girona o la labor del solitari”, ob. cit., p. XXXVII.

3 Citat per Oscar PEREZ SIVESTRE, ibid., p. XXXIV-XXXV,

* Joan PERAIRE 1 IBANEZ, “Serdia: Historia i épica”, ob. cit., p. 337.
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(1880); o “L’estatua de don Jaume”, dins Aires del Montseny (1901). Tanmateix, aquesta
comunitat tematica, d’altra banda puntual, amb Seidia, no sembla atribuible a influéncia
directa, sin6 més aviat al fet de tractar-se d’una personalitat recurrent en la poesia
¢épica 1 patriotica catalana.

Cal destacar que, enfront de Canigd, el pes de 'element historic és molt major
en Sedia. Aixo es deu al fet que Garcia Girona dona de Jaume I un enfocament que,
sense deixar de banda la mitificaciod, tracta de cenyir-se a la realitat historica. Per aixo
una de les fonts basiques 1 constants que empra I'autor fou la Cronica o Llibre dels Feits
de Jaume I: ell mateix explica en nota la fidelitat de molts dels episodis del poema
respecte a la narracié que se’n fa en el llibre del rei catala.” També en les notes es
fa referéncia a d’altres obres historiografiques consultades per Garcia Girona, com
les de Gaspar Escolano o Josep Segura Barreda.® Aquesta voluntat de rigor historic
—almenys d’acord amb les fonts de qué podia disposar— en la narracié de les accions
col lectives 1 bel liques pot explicar que no subtitulés el seu poema, com féu Verdaguer,
com a “llegenda”, sin6 més neutrament, “poema”. Tot plegat esta plenament en
consonancia amb les intencions que Garcia Girona exposava en el proleg, que duia per
titol “Lectors estimats, escolteu-me!”. Segons hi explica, origen de Seidia es troba en la
voluntat de divulgar els episodis de la Cronica:

La historia d’aquell cicle de glories, fonament del nostre gran poble del
Regne, I’hagués jo volguda vore en totes les mans; hagués volgut que la
mateixa Cronica del rei en faume fos familiar vora la llar encesa de nostres
cases [...]. Llavors vaig 1 penso: “Eixa historia, si jo la poguera escudellar en
lo motle dels versos, és a dir, a modo de romang, 1 en nostra clara llengua
valenciana, tal volta aconseguiria que els abellira als meus paisans del
Maestrat i de la Plana, en lo que d’esta nostra terreta parla dita historia, 1 en
fessen menjada en les seues menjades casolanes.” (p. 5-6)

Garcia Girona semblava indicar que, de les dues linies argumentals —historica
1 amorosa—, la primera era la prioritaria, 1 en canvi la sentimental 1 imaginaria un
complement estructural necessari que, com deia més endavant, dotés 'obra d’*un
nucli d’unitat d’accié”: “no vaig tindre més remei que inventar-lo de mon propi, 1 vaig
donar forma 1 ser a Seidia la protagonista, qui amb la trama senzilla de ses amors fora

aquell aglutinant de la unitat, fins a un punt de cohesio 1 d’interés” (p. 6).

Es, tanmateix, en el vessant amorés i individual de la trama alla on la influéncia
del Canigé verdagueria es fa més evident. El personatge d’Artal, fill de Blasco d’Alago
que s’enamora de la mora Seidia 1 tracix per aquest motiu llurs obligacions militars
en el bandol cristia, guarda molts paral lelismes amb el Gentil de Verdaguer, encisat
d’amor per Flordeneu. Tots dos sén fills de cabdills cristians destacats 1 sén armats
cavallers en els respectius cants inicials (en el cas de Seidia, en el Preludi, 282-346).
I, sobretot, abandonen la batalla 1 tracixen els seus per amor. Aquesta traicié no és
inicialment voluntaria: Gentil és encisat per Flordeneu, 1 Artal és fet presoner per
Seidia. Garcia Girona fins 1 tot es refereix a I’enamorament del seu heroi amb mots

>V, p.e., les notes 1-5, 7-9 del cant VIII, i també les 4, 51 6 del cant X.
% Pel que fa a les fonts historiografiques emprades a Seidia, v. Oscar PEREZ SILVESTRE, ob. cit., p. XXXVIL

107



Carles Lluch

que poden remetre a la idea d’encis: el mostra “encantat, / com si eixira enlluernat /
d’una hipnotica visi6” (I, 187-189), i al ludeix a “I’enxis qui I'ha encantat” (IV, 79).7
No obstant aixo, semblen simples metafores, ja que 'amor d’Artal és molt més realista
que el de Gentil. De fet, 'element fantastic 1 magic n’és absolutament absent: Seidia és
una dona de carn 1 0ssos, 1la seua relacié no té lloc en ambits irreals, siné ben concrets
(Benassal, Culla, Borriana).?

Coherentment amb aquest major realisme, Artal t¢ una consciéncia molt més
clara del conflicte entre 'amor1i el deure, 1 per tant de la seua traicié a la causa cristiana.
Jaal cant IV, en que tant ell com Seidia manifesten ja Pamor mutu, Artal s’ho comenga
a plantejar: “jOh, Déu!, ;que he fet, Seidia?, / ;cavaller 1 hauré feta traidoria?...” (IV,
89-90). Malgrat els dubtes de consciéncia, la seua opcid és clara, 1 en més d’una ocasio
es nega a retornar al bandol cristia. Aixi, al cant V quan li ho proposa el seu cunyat
Guillem, el qual I'increpa: “strairas a ton llinatge?, / ¢faras a ton pare ultratge / i a ta
patria i religié?” (V, 522-524). Igualment, i en una escena volgudament patetica, quan
al cant IX ¢és el seu pare mateix qui li ho diu: “¢Fins a eixe extrem has tu rebordonit
/ de ta sang, religi6 i cavalleria, / que en renegues com home maleit?...” (IX, 234-
236). Fins al punt que P'opcié d’Artal és de col laboracidé cada cop més decidida
amb el bandol sarrai, com es veu especialment en els cants VI 1 X; en aquest darrer,
fins 1 tot encapgala I’atac dels homes de Borriana contra la host del rei Jaume. Ens
trobem per tant amb una traicié que, a diferéncia de la de Gentil, no és per omissio,
sin6 plenament activa. Artal és un
personatge més complex i conflictiu que
el protagonista de Canigd, ja que no té la
voluntat anul lada com aquest, encisat
per Flordeneu, sindé que conscientment
tria amor a Seidia per davant del
deure.? El personatge de Garcia Girona
assumeix les contradiccions que aquesta
opcid suposa, ja que tot i lluitar contra
els cristians afirma fer-ho per amor, 1 no
abandonar per tant 'intima fidelitat als
principis de patria 1 fe:

Manuscrit de la primera versié de Seidia (1908).

7V. també el cant IX, en que Blasco diu al seu fill: “L, si és ella qui et dona eixe desvari, / jcom
no has romput son llag de torpe enxis?” (IX, 241-242).

¢ Jis ben cert que lidil 1i entre Gentil i Flordeneu, a Canigd, també té lloc en una geografia pirinenca
real 1identificable, pero embellida o deformada amb tot d’elements llegendaris i meravellosos, que no
trobem a Seidia, almenys pel que fa a 'ambit de I'amor entre els dos protagonistes. Aquests elements,
com veurem, si apareixen al poema de Garcia Girona, pero en relacié a un altre eix tematic.

9 Es cert que “Pencis” de Gentil pot ser interpretat com una al legoria de la “irracionalitat de
la passi6”, de la “incapacitat de reprimir el desig”; v. p. e. Xevi ROVIRO - Ignasi ROVIRO - Xavi
Auars, “Les encantades a Canigd”, Anuart Verdaguer, nm. 2 (1987), p. 121-122. En aquest sentit, és
obvi que el conflicte d’Artal és el mateix que el de Gentil. Canvia, pero, la manera de plantejar-lo
narrativament: mentre que Verdaguer ho fa amb elements fantastics i simbolics, Garcia Girona
el presenta de manera molt més directa i realista. En profunditat, no hi ha diferéncia en I'opcié
per 'amor de tots dos personatges; pero si en la superficie de la trama.
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Pero vali, altra cosa no em demaneu:

ni renegar de patria ni de mon Déu.

Jo no vinc a esta guerra per vostra llet,

ni contra el senyor pare ni contra el ret:

Mes vinc sols a defendre lo dret i honor

d’aquella que el domini té del meu cor.

Si defenent sa causa també us defenc,

latzar és qui us ajuda: jo aixi ho entenc. (VI, 169-176)

En aquesta consciéncia 1 autojustificacié del personatge veiem la principal
diferéncia entre Artal 1 Gentil. Podem parlar, per tant, en la creaci6 del primer, de certa
inspiracio en el segon, pero no pas d’una imitacio total.

Hem dit que en 'enamorament d’Artal no entren en joc elements fantastics, tan
caracteristics de Canigd. Aquests, tanmateix, no son absents de Seidia, 1 el mateix Garcia
Girona n’admetia en el proleg la influéncia conscient i reconeguda: “I com no anava jo
a inventar la poélvora, vaig 1 empro lo motle d’algun que altre dels mestres, 1, fugint lo
més possible de servilisme, me faig amb eixes peces que m’eren necessaries. A¢o dona
ra6 de la introducci6 del fetiller Ariel, de la bruixa Boia, etc.” (p. 7). Es licit creure que
lautor de Benassal es referia a Verdaguer, el model del qual com sabem tenia present.'
Tanmateix, 1 de forma coherent amb el caracter predominantment realista de Seidia,
a que ja ens hem referit, el component fantasios 1 magic hi té una presencia minima 1
molt localitzada: a) en el personatge d’Ariel; b) en el cant I'V.

Pel que fa al fetiller Ariel, esmentat pel mateix autor en el proleg, es tracta d’un
personatge secundari que apareix especialment en els cants II1 III, sense una transcendencia
destacada per al desenvolupament de la trama. Es una figura negativa, descrita com un
“morabit qui als moros acompanya” que practica “mal art de mago embruixador” (I,
55-57). En el cant I, que narra la batalla al Coll d’Ares, exhorta Hadri 1 els altres cabdills
musulmans a la lluita, amb arguments en qué¢ mostra un islamisme fanatic 1 abrandat,
radicalment anticristia. Sera el tret més destacat del personatge, 1 en aquesta linia, la magia
amb que intentara ajudar els seus en la lluita té una arrel diabolica: “Ariel conjurs ensaja 1
evocacions: / bé sap ell que els diables servents li sén, / 1 bé que I'obeixen, si aquell furor
/ dels moros ells I'encenen, com lo del torb: / ells, potestats de I'aire, de les foscors...” (II,
227-231). Els seus sortilegis no poden, tanmateix, aconseguir el triomf sarrai, i el narrador
hi déna una explicaci6 providencialista: “Ja Ariel en ses arts males virtut bastant no troba;
/ de la creu a la vista fugen los mals esperits. / En va amb los ulls encesos conjurs 1 conjurs
prova” (III, 216-218). Ariel i la seua magia diabolica representa tot allo negatiu de I'islam
en tant que contrari a expansi6 del cristianisme, 1 les tonalitats obscures amb queé és
descrit enllacen amb la intenci6 ideologica de ’obra, de qué parlarem més endavant.'" El
seu paper actiu es limita, pero, als episodis situats a entorn d’Ares, 1 més endavant només
hi trobarem referéncies puntuals: tractara de ferir el rei Jaume en un dels assalts a Borriana

(XII, 131-135), 1 sera mort posteriorment (XIII, 51-57).

10V, Oscar PEREZ SILVESTRE, ob. cit., p. xxxviL. Val a dir que no es poden descartar com a fonts
altres poemes ¢epics, ja que Verdaguer no fou I"inic a emprar el vessant magic en el genere.

' De fet, amb Pexcepcid d’Ali, és el personatge sarrai més negatiu de tots els que apareixen a
Seidia, on en general els musulmans hi son retratats amb tolerancia.
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Molt més destacada és la preséncia del meravellés en el cant IV,
“L’esclariment”, en el qual Seidia, acompanyada per Artal —que només hi fa un
paper testimonial-—, descobreix el seu veritable origen reial. Es tracta per tant
d’una anagnorisi classica, en la qual la protagonista descobreix un fet essencial
respecte a ella mateixa, que sera completada de manera definitiva en el cant
XI, quan li sera revelat que era cristiana sense saber-ho. En el cas del cant IV,
s’estructura en dos moments: la consulta a la bruixa Boia en la vall del Montlled, 1
I’anada al Mas dels Aladerns. Es en el primer on s’introdueixen elements fantastics
que recorden poderosament Canigd. En efecte, Seidia 1 Artal penetren en la vall
del Montlle6, que el narrador ens presenta com un espal magic: “raco d’esperits
1 fades, / de les gents nomenada prop 1 lluny” (IV, 104-105). Com fa Verdaguer
amb la muntanya del Canig6, Garcia Girona pren un referent geografic real, en
aquest cas de Pinterior de Castell,'? en el qual la tradicié popular situa diversos
elements llegendaris de tipus fantastic, 1 els dona entitat en el poema. Qui donara
entrada a la dimensi6 magica sera la bruixa Boia, actuant com a guia dels dos
personatges. Després del moviment ascendent que suposa la pujada, vall del
riu amunt, Artal 1 Seidia inicien una trajectoria descendent per una serie de
coves de I'interior de la muntanya, on Boia els introdueix. L’altura dels cims 1 la
profunditat de les coves, espais visitats també pel Gentil verdagueria, sén llocs
lligats, en la cultura popular tradicional, a 'imaginari fantastic 1 misterios (“iés lo
misteril...”, exclama Boia; IV, 730). S6n per tant marcs adients per al procés de
recerca de la veritat que Seidia ha emprés.

En litinerari subterrani que els endinsa cada cop més en “la regi6
obscura” (IV, 276), Boia, Seidia 1 Artal troben diversos esperits que els surten al
pas, 1 que son increpats 1 explicats per la bruixa (i per Garcia Girona en les notes
corresponents): els Duendos, Ulls de sang, Mal d’Ull, lo Maligne, I’Esperit Burlo
(IV, 259-312). Tot plegat configura un moén fosc de “fantasmes” (IV, 308) que
resta lluny de les encisadores 1 poetiques descripcions del mén de les fades 1 les
goges de Canigd. Garcia Girona mostra preferéncia pels aspectes més tenebrosos
1 esglaiadors de les llegendes populars, per aixd Artal 1 Seidia senten “esglai” 1
“espasmes” (I'V, 309-310); no hi apareixen fades ni figures captivadores semblants,
11’Gnica cova descrita (un “covarx6”) infon “horror” (IV, 255). A la fi del trajecte,
pero, arriben a la cova que segons Boia és “[d]el gran Princep mansi6” (IV, 319),
que és detallada amb aquests mots:

Fins que a un lloc de clarors
entren, com d’altra Alhambra
lo retret de les joies 1 tresors.
Allo sembla una cambra
reial amb grans pilastres
1 arcs arabescs de porfids 1 alabastres. (IV, 313-318).

En aquest fragment hi trobem ressons gairebé literals de les descripcions
de les coves de les fades de Canigd, en les quals Verdaguer introdui elements

12 El riu Montlle6 actua de limit entre les comarques de 'Alt Maestrat i ’Alcalatén, i afecta
sobretot els termes dels municipis de Vistabella, Benassal, Culla, Benafigos 1 Atzeneta.
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orientals 1 arabs: aixi, el palau de Flordeneu és “tot ell d’arabesca arquitectura”
(ITT, 165) 1 és comparat també amb I’Alhambra, aixi com la cova de Sirac a I'inici
del cant VI."

L’episodi a les coves del Montlled acaba amb I’aparicid, invocada per la bruixa
Boia, de la mare de Seidia, “dona de blanca vestidura” (IV, 336), que revelara que és filla
de 'emir. Després de la qual, Artal 1 Seidia abandonen “los caus del misteri” (IV, 424).
Garcia Girona no incloura més elements magics o fantastics en tota la resta de I'obra. Tot
1 que Boia reapareix en el cant XI, ha deixat ja les fetilleries 1 s’ha convertit al cristianisme,
1 el seu paper sera completar la revelaci6 sobre 'origen 1 la veritable fe de Seidia; es
configura aixi com un personatge la principal funci6 del qual és la d’ajudar-la a conéixer
qui és veritablement. Si bé és cert que els trets meravellosos descrits suara sembla que es
poden posar en relacié amb el Canigd, se’n distancien per un tractament més ombrivol 1
negatiu, un menor deteniment i recreacio i sobretot per una amplitud molt més marginal
en el conjunt de la trama de Seidia. Mentre que les fades son un element primordial en la
historia de Verdaguer, els esperits, aixi com els personatges d’Ariel 1 Boia, no acompleixen
ni de lluny un paper de magnitud similar en el poema de Garcia Girona: sén molt més
anecdotics. D’altra banda, no sén emprats en relaci6 amb la historia amorosa dels
protagonistes, sind amb la subtrama del misteri dels origens de Seidia, o fins 1 tot amb el
vessant col lectiu 1 historic de la narracio, en el cas d’Ariel. La funcionalitat que Garcia
Girona extreu dels ingredients folklorics de tipus fantastic és diferent.

2. Métrica i estructura

Més enlla dels contactes tematics, la relacié entre Sedia 1 Canigé ateny també
questions formals. Primerament, per la coincidéncia en I'Gs d’alguns elements paratextuals,
com ara les notes explicatives, més concises en Garcia Girona, que solen tenir la voluntat
d’explicar la font d’algun passatge determinat, o fer precisions geografiques, historiques
o lingtistiques.'* De fet, tant Verdaguer com Garcia Girona mostren interés per 'origen
d’algun dels toponims que apareixen en la narracio, la qual cosa cal posar en el cas de
benassalenc en relaci6 a llur important tasca lexicografica."> Menys anecdotic és la varietat
de meétriques 1 estrofes. La critica ha destacat com una caracteristica dels poemes llargs
de Jacint Verdaguer la fragmentacié formal dels cants “amb la inclusié de poemes curts,

¥ Literalment, en el primer cas: “Es de marbre d’Isdvol una Alhambra / penjada entre la terra
i firmament” (III, 161). En el segon: “La cobreix ric teixinat, / trespol de marmorea cambra /
per cisells moros brodat / que brodarien I’Alhambra.” (VI, 29-32).

1" Un altre element paratextual son els resums que a I'inici de cada cant de Seidia n’anticipen el
contingut argumental. Aquests no van ser emprats per Verdaguer a Canigd, pero st a L’Atlantida,
que Garcia Girona devia conéixer amb tota probabilitat.

"V, com a mostra dels llocs en qué Garcia Girona fa etimologia toponimica, les notes 4 1 5 del
cant I; la nota 4 del cant VI, 1les notes 5 1 7 del cant XII. Pel que fa al Garcia Girona lexicograf,
v. entre d’altres treballs del mateix autor, Lluis GIMENO BT, De lexicografia valenciana. Estudi del
Vocabulari del Maestrat de_foaquim Garcia Girona, Valéncia / Barcelona, Institut Interuniversitari
de Filologia Valenciana / Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1998; 1, amb un abast més
introductori, Oscar PirEZ SILVESTRE, ““Un regatxol que baixa del Maestrat’. El Vocabulari de Mn.
Joaquim Garcia Girona (1922)”, Passadis. Quadern de Lletres, nium. 17 (1996), p. 77-106.
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que, a la practica, s’autoabasteixen” 1 amb la tendencia a “realitzar cada cant, poema curt
o fragment amb una gran diversitat de combinacions métriques i estrofiques”.'® Un dels
exemples més clars d’aixo és Canigd, “prodigios enfilall de poemes curts [...]. I, a la vegada,
un sol poema, perfectament articulat”™.” Seidia segueix, en aquest sentit, el model del poema
verdagueria, si bé arribant menys lluny en la fragmentacio.

Aixi, la major part dels cants de Seidia presenta una disposicio estrofica 1 metrica
diferent: els inics que repeteixen el comput sil 1abic, la ritma 1 ’estrofisme de forma plena al
llarg de tot el cant s6n els VIIL 1 IX (quartets de decasil labs ABAB)." D’altres els repeteixen
en part, com els cants III, XI, XII 1 XIII (construits sobretot en base a alexandrins 6+6,
pero amb esquemes estrofics 1 de rima diferents), o com el Preludi i els cants I, II'1 VII (que
inclouen molts versos decasil labs), pero tots excepte els dos primers esmentats canvien de
metre 1/0 d’estrofa en algun punt del seu desenvolupament. Aquesta varietat té, com en
el Canigé de Verdaguer,'® una finalitat narrativa, és a dir, s’adapta al contingut en cada cas
o marca el canvi de nivell argumental. Un exemple molt clar d’aixo el trobem al cant I,
“L’encontre”, que té dues parts molt diferenciades que es corresponen a dues metriques:
d’una banda, la narracié de ’encontre entre Seidia 1 Artal, 1 per tant I’esclat del conflicte
en el pla personal 1 amor6s del poema, en versos heptasil labs; de I'altra, el canvi al pla
bel lic 1 col lectiu (I'atac sarrai a Ares), a partir del vers 193, fet en decasil labs. Per regla
general, Garcia Girona recorre als versos d’art menor per a la trama amorosa, 1 als d’art
major, majoritariament decasil labs 1 alexandrins (els metres ¢pics per excel lencia), en
els passatges de tematica militar. D’aquesta manera, les escenes compartides per Artal 1
Seidia, en els cants IV 1 X, tenen un esquema estrofic molt semblant en que predominen els
hexasil labs 1 els heptasil labs, respectivament, és a dir, tot versos d’art menor; mentre que
les narracions bel liques dels cants I1, III, VI, XII 1 ’Epileg alternen les diverses possibilitats
de metres llargs. Cal dir que, a mesura que avanga el poema, el predomini de I’art major
es fa més patent, fins 1 tot en les seqliencies pertanyents a la trama amorosa/individual,
com els cants XI 1 XIII, que expliquen la “conversié” 1 el “martir’” —titols respectius—
de Seidia; probablement Garcia Girona volia dotar aixi de més transcendencia “epica” el
desenllag de la seua obra. Al capdavall, aixo comporta que la varietat de métriques, tot i ser
un fet, constituisca un ventall menys ampli que en el precedent verdagueria.

Laltre factor que condiciona la diversitat metrica, a banda de I'adequaci6 a la doble
linia argumental, és la inclusié dins d’alguns cants de poemes breus que suposen un canvi
en la veu narrativa. En trobem tres exemples: a) el cant de benvinguda dels poble morella
als seus “deslliuradors”, que en consonancia fa s d’'un metre popular, els heptasil labs
agrupats en quintets (Preludi, 121-191); 4) “La filla del Tiufat” (VII, 85-196), un romang
igualment heptasil labic cantat per un joglar, amb una metrica adequada a la narraci6 que
conté; ¢) “La Mare de Déu de Cid” (XI, 471-540), un altre romang en versos de set sil 1abes,
en aquest cas recitat per 'ermita de Galintort, que recull una llegenda popular, per la qual

16 Joaquim Moras, “Els poemes llargs de Verdaguer: ideologia i forma. Notes per a una primera
aproximaci6”, Anuart Verdaguer, nm. 2 (1987), p. 26.

7 1Ibid., p. 27.

'8 Hi ha una analisi detallada i molt til (malgrat petites badades) de Iestructura métrica del
poema a Joan PERAIRE, “Seidia: Historia i epica”, ob. cit., p. 359-363.

19V, Ferran GADEA, “Meétrica funcional i poetiques paral leles en Canigd”, Anuari Verdaguer, ntim. 2
(1987), p. 149-163. V. també Joaquim Moras, “Els poemes llargs de Verdaguer...”, ob. cit., p. 27.
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cosa també esta justificada la metrica emprada. En tots tres casos, el canvi metric ve donat
per un canvi de narrador —en els dos primers—, per la inclusi6 d’una narraci6 que suposa
un trencament en el conjunt —els dos darrers— 1, sobretot, per un viratge cap a registres
propis de la poesia popular. De nou, tot 1 que hi trobem certa fragmentaci6 que ens recorda
Camigd, Garcia Girona no arriba ni de lluny als extrems d’aquest: ni s'inclouen tants poemes
breus ni, sobretot, hi ha escenes comparables en diversitat de veus narratives als cants VI,
VIILi XII del poema de Verdaguer, “construits en forma de cor”, segons Molas.”’ En aquest
sentit, la “modernitat” de Canigd és més palesa que la de Seidia, una obra més lineal.

Quant a lestructura, Joan Peraire considera que Sedia presenta un “model
estructural quasmatic o d’espill que guarda un clar paral lelisme amb Iestructura piramidal
del Canigé de Verdaguer”.?' Aquesta estructura en el cas del poema épic catala ha estat
posada de relleu 1 acceptada generalment per la critica: al voltant dels cant VI1 VII, que en
constitueixen 'eix central, s’hi poden detectar dues parts simetricament enfrontades 'una
amb I'altra, que narren respectivament ’ascens del mon magic relacionat amb el paganisme
(cants T al V)1 el triomf de les forces cristianes (cants VIII al XII).”? De manera analoga,
segons Peraire, Seidia s’organitza al voltant d’un eix de simetria situat entre els cants VII 1
VIII, de manera que els set primers cants —incloent el Preludi 1 considerant el segon 1 el
tercer com una unitat— troben correspondeéncia en els set darrers —incloent I'Epileg com
un més. Aixi, per exemple, Preludi 1 Epileg narren sengles esdeveniments historics que
obren i tanquen I'accié: la presa de Morella 1 la de Borriana, els cants I 1 XIII se centren en
I'inici 1 el desenllag de la relaci6 entre Seidia 1 Artal; en els cants IV 1 XI el lector assisteix
als dos moments del descobriment dels origens de Seidia, primer familiars i després de fe.”
Tot 1 la semblanca amb Iestructura implicita que els estudiosos han detectat en Canigd, no
es percep en el poema de Garcia Girona un canvi tematic tan destacat entre la part anterior
1 la posterior a l'eix de simetria que constitueixen els cant VII 1 VIII. Malgrat els punts
de contacte entre els cants d’una 1 altra part, els cants centrals no constitueixen un punt
culminant que determine una estructura piramidal: res hi succeeix en els esmentats cants
(“Vicissituds” 1 “Desmais 1 gallardies”) d’una transcendencia semblant a la que té en Canigé
la mort de Gentl (i llur visi6 des del cim de la muntanya), 1 que marca un punt d’inflexié
en el desenvolupament dels fets narrats. Per contra, en Seidia I'argument té una disposicio
molt més lineal, malgrat la simetria entre els dos grups de cants. Més que d’estructura
piramidal, potser caldria parlar d’estructura circular, atés que 'obra s’inicia 1 acaba amb
sengles victories cristianes amb les quals es completa la conquesta jaumina de les terres
castellonenques. Entremig es desenvolupa la historia d’amor 1 autoconeixement de Seidia,
que en ser ficticia permet a Garcia Girona plantejar una estructura clara de plantejament,
desenvolupament, climax 1 desenllac.

2 Ihid.

%! Joan PERAIRE, ob. cit., p. 332-333.

2 Joaquim Moras, “Els poemes llargs de Verdaguer..”, ob. cit., p. 27-28; idem, “Jacint
Verdaguer”, dins Historia de la literatura catalana, vol. V11, Barcelona, Ariel, 1986, p. 274-276.

» Aquest emmirallament entre les dues parts del poema va ser analitzada amb deteniment per Joan
PERAIRE, ob. cit., p. 332-336. Aixi, els cants II-III (actuant com una unitat) 1 el cant XII narren la primera
11'tltima batalla; els cants V 1 X representen les confirmacions dels papers de Seidia 1 Ali, respectivament;
els cants VI 1 IX se centren en diverses iniciatives militars 1 diplomatiques, 1 els cants centrals, el VII'i el
VIII, s’emmirallen en narrar tots dos enfrontament militars entre arabs 1 cristians. Val a dir que la relacio
entre els cants del primer bloc 1 els del segon no ens sembla en tots els casos igual de clara.
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3. La intenci6 ideologica: religio6 i poble

Tant Verdaguer com Garcia Girona tenien en comu un fet biografic essencial,
la vocaci6 religiosa sacerdotal, que no podem aillar de la importancia que tant en
Canigé com en Seidia té el component religios. Totes dues obres ofereixen una visio
providencialista de la historia, és a dir, una percepci6 de la intervenci6 divina a través
dels actes humans, 1 una interpretacié dels fets historics en clau confessional. Els
exemples en Seidia son molt freqiients, ja que de fet impregnen moltes de les escenes
militars descrites, com dit siga de passada passa també en el Llibre dels Feits de Jaume I,
font primordial de Garcia Girona. Aixi, el providencialisme és evident en la narracid
de “lo deslliurament de Morella” del Preludi: “Ara Déu posa fi a sos jorns d’esclava”
(Preludi, 19), se’ns hi diu, i el poble morella lloa Déu 1 santa Maria “perque al seu poble
fidel / vui plena salut envia” (Preludi, 123-124). En la batalla d’Ares narrada en el cant
III, ja hem vist com els conjurs diabolics d’Ariel no poden fer res contra els cristians;
aquests, préviament, s’han posat a les mans de Déu (“Tota la fianga / fiquem en Déu”,
III, 36-37), han pregat i s’han adregat a la batalla “seguint la santa creu” (III, 65), 1
Blasco els arenga dient: “Cristians: nostra victoria la Creu té per fianca: / javant la
santa Creu!” (II, 94-95). La victoria final en aquest episodi és atribuida a intervencio
divina (“Déu en aquella hora la victoria decanta”, III, 201), la qual és aconseguida
amb la intervenci6 de Permita de Galintort (Castellfort): “Propici Déu escolta del sant
I'oraci6 santa, / pos revestix a Blasco de nou valor que espanta” (III, 203-204). De
fet, ermita, home amb una relaci6 privilegiada amb Déu (II, 20-26), esdevé la figura
que actua de contrapunt d’Ariel: si aquest representa les forces malignes, ’ermita de
Galintort és el representant de les santes.

Aquest providencialisme, que de fet s’explica en part pel context historicoreligios
en que se situa I’accid, 1 per la influéncia de la Cronica de Jaume I, és perd només una
mostra del missatge apologetic que al capdavall impregna Seidia, tret que també permet
posar-la en relacié amb Canigd, que poetitza la cristianitzacié com un tret essencial de
Catalunya.?* Un missatge que afecta les dues linies narratives, tant la historica com
I’amorosa. Pel que fa a la primera, tota obra presenta una confrontacié entre la fe
cristiana 1 I'islam, que també era central en el poema de Verdaguer, tot 1 que aquest
hi afegia un element de paganisme, representat per les fades, que és absent en Seidia.
Per contra, Garcia Girona déna una imatge del mén musulma més comprensiva: el
tractament dels personatges de Seidia o Al-Hadri és positiu, ja que encarnen virtuts
com el valor, I’honor, la noblesa 1 la lleialtat. Ciertament, hi ha també la negativitat de
figures com Ariel o, sobretot, Ali, pero en tot cas aixo contribueix a fer una descripcid
del bandol sarrai amb una complexitat que I’allunya de les simplificacions (fins 1 tot
major que la que trobem en el bandol cristia). A més, mentre que per a Verdaguer els
sarrains eren poc més que les forces anticristianes, en Garcia Girona hi ha un esforg per
entrar dins de la cultura dels musulmans valencians, fins al punt que I’element morisc
té tant de pes en el conjunt del poema com el cristia. Es significatiu que els cants que
impliquen una pausa en el desenvolupament de la campanya militar s’ambienten en el
bandol musulma, com els V, VII 1 VIII; fet determinat per la preeminéncia argumental

2 Segons Molas, “Verdaguer, organitzant literariament les idees que, de manera paral-lela,
Torras 1 Bages organitzava en forma de doctrina civica, dissenya un model de patria que té el seu
origen en la voluntat divina”; Joaquim Movas, “Jacint Verdaguer”, ob. cit., p. 279.
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dels personatges de Seidia 1 Artal. En aquests cants, a més, les festes que celebren els
moros tenen evidents punts de contacte amb les tradicions considerades valencianes,
potser forcant fins 1 tot el rigor antropologic: hi toquen la dolgaina i el tabal (V, 591 257;
VIII, 397ss), fan correbous (V, 241-242ss), ballen el ball pla, dansa tipica del Maestrat
(VIII, 382-424: hi és descrita amb detall). La voluntat de Garcia Girona en aquests
passatges sembla la de ressaltar els antecedents musulmans de la cultura valenciana,
destacar els lligams dels valencians amb els anteriors pobladors del territori, més que
no pas enfrontar islam 1 cristianisme.

Tanmateix, 1 malgrat aquesta voluntat globalitzadora en el vessant cultural
1 folkloric, des del punt de vista religiés Garcia Girona fa una apologia del triomf
del cristianisme sobre I'islam, 1 en aixd emparenta també amb el Canigd. N’hem vist
exemples en el Preludi, 1 Epileg (“Triimf™) clou el poema de manera triomfal amb
les tropes cristianes entrant a Borriana mentre canten lloances a Déu, 1 una referencia
explicita al simbolisme de la creu: “ji en 'alminar més alt brilla la Creu!...” (Epileg,
91). Tot 1 que el sentit és el mateix que el del darrer cant (“La creu del Canig6”) de
Canigé —la creu com a signe de la dominaci6 cristiana sobre el territori, que foragita
els infidels—, la formulacié és molt diferent: Garcia Girona no insisteix tant en
aquesta carrega religiosa. En canvi, si que ho fa en el desenllag de la trama individual
protagonitzada per Seidia, que té lloc entre els cants X1 1 XIII, titulats significativament
“La conversi6” 1 “Martiri”. La protagonista segueix un itinerari en aquest tram final
del poema que I'apropa més als personatges prototipics de la literatura apologetica 1
pietosa. En primer lloc, la bruixa Boia, com a darrer pas en ’anagnorisi de Seidia, li
revela que ella mateixa 'havia batejada en naixer (XI, 238-240). A la llum d’aquesta
descoberta, Seidia es converteix de manera conscient al cristianisme, conversié en
la qual hi juga un paper determinant I'ermita de Galintort, que reprén el paper de
mitjancer divi que abans hem esmentat (val a dir que també per mitja d’ell s’havia
convertit Boia: XI, 194-205). La conversi6 frega la inversemblanca per la manera
sobtada 1 radical com es produeix, ja que pocs versos després de conéixer el seu bateig
Seidia proclama sense cap dubte: “Ja entenc, després d’oir-vos, que és vostra llei més
pura / que no la sarraina, com és més sant també / Jesus que no Mafoma” (XI, 326-
328). Les ultimes accions dutes a terme per Seidia conduiran només a arrodonir la
seua imatge de cristiana fins al martiri; de fet, al llarg del cant XIII sera anomenada
“martir” en diverses ocasions pel narrador, anticipant-ne la mort (XIII, 179, 216). Un
martiri exemplar, d’altra banda, ja que Seidia accepta el seu desti com una gracia de
Déu: “Voleu-me, a exemple vostre, escarnida, immolada. / jDéu meu!, jo no soc digna
de gracia tan preuada. / Que en mi enter se complisca vostre voler divi!” (XIII, 193-
195). Aquesta acceptacié d’un desti a imitaci6 de Jesucrist la condueix a un “fort extasis
de dolor” (XIII, 216), que la fa sentir “serena [...], triimfant de 'agonia” (XIII, 234).
En poques hores, 1 de manera una mica forgada, Seidia passa de no saber-se cristiana
al’acceptacié d’'una mort a imatge de Crist.

Per tant, si Verdaguer concentrava el seu missatge de defensa de la identitat
cristiana de Catalunya en la pujada del signe de la Creu, com un exorcisme, dalt de
la muntanya de Canigo, 1 en conseqiiéncia en el vessant col lectiu de la trama, Garcia
Girona ho fa en I’ambit de la trajectoria personal de la seua protagonista. L'itinerari de
Seidia, en efecte, simbolitza la derrota de I'islam enfront del cristianisme: ella, maxima

115



Carles Lluch

dirigent 1 sultana del bandol sarrai, s’adona de les bondats de la fe cristiana i I'assumeix
de forma plena. D’igual manera, els valencians, tot 1 les arrels culturals arabs a que
hem fet referéncia adés, acceptaran totalment la nova fe com a veritable. Amb la qual
cosa, en realitat, segons la visi6 ideologicoreligiosa que es desprén de Seidia, no faran
res més que retornar a la fe primigeénia. Sén freqiients en ’obra les referencies a la
suposada pervivencia del cristianisme en les terres valencianes sota domini arab. Aixo
explica que els morellans reben la host aragonesa com a alliberadora del “captiveri”
(Preludi, 22), 1 que Boia, tot 1 ser encara mora, bategés Seidia seguint un antic costum:
“Oig dir tota ma vida / —diu Boia— que abans érem cristians tots los serrans” (XI,
261-262); 1 que la familia de la mare de Seidia seguia els costums cristians. Ho diu
Permita de Galintort: “aci d’antic vivia / la casta aspror cristiana [...] / Si; tot puig
una ermita brostava o santuari” (XI, 446-447, 451). I el mateix Garcia Girona rebla
la qiiesti6 en la nota que posa a aquests versos: “No hi ha dubte que nostra terra, com
les restants de la Peninsula Ibérica, van rebre la predicaci6 cristiana ja en les primeres
clarors del cristianisme, 1 que a través de totes les vicissituds dels segles segiients se
conservaren cristiandats nombroses amb llurs santuaris 1 esglésies 1 ministres del culte
pertot arreu.” (p. 224). En posa com a mostra 'ermita de Sant Pere de Galintort
(Castellfort) 1 el mateix ermita. En conseqliencia, segons Seidia el cristianisme és a les
arrels més profundes 1 antigues del poble valencia, fins al punt que I'arabitzaci6 es pot
considerar un parentesi.

Aquesta uni6 entre poble 1 religié és un tret que comparteixen, per tant,
Verdaguer 1 Garcia Girona. Amb una diferéncia important, tanmateix: el sentit de
Canigé cal entendre’l en el context d’un veritable programa de restauracié catalanista
que hi posava en joc les arrels cristianes de Catalunya. En canvi, al Pais Valencia
d’inicis del segle XX res d’aixo era encara possible. Mentre que 'obra de Verdaguer
posseeix, entre d’altres, una finalitat politica al servei de 'anomenat programa del
catalanisme catolic de la Renaixenga,” “en el literat benassalenc sembla que no es
troba tal objectiu pel que fa a la recuperaci6 nacional, per la via estrictament politica,
del Pais Valencia”, com bé diu Pérez Silvestre.”® Verdaguer s’integra i fou aprofitat
com a part d’un programa religios 1 nacional catala que en cap cas tingué lloc al Pais
Valencia en '¢época de composicié de Seidia. Per tant, no podem trobar en aquest
poema les mateixes intencionalitats politiques, 1 per aixo I'apologia religiosa no assoleix
una dimensi6 col lectiva prou potent 1 rendible ideologicament. Tot 1 tractar-se d’un
poema ambientat en els moments de la creaci6 del poble valencia, aixo no adquireix
unes derivades politiques clares.

» 'V, entre les moltes aportacions bibliografiques sobre aquesta qiiestio, Ricard TORRENTS, “Sobre
els corrents ideologics en el Canigd de Verdaguer”, Revista de Girona, nam. 119 (1986), p. 63-70; idem,
“Contribuci6 a I'estudi de la genest de Canigd, de Verdaguer”, Anuart Verdaguer, ndm. 2 (1987), p. 71-98.
26 Oscar PEREZ SILVESTRE, “Mn. Joaquim Garcia Girona o la labor del solitari”, ob. cit., p. XXX-XXXI.
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4. Conclusio

Per a tancar aquesta breu aproximaci6 a la intertextualitat entre Seidia 1 Canigd,
podem concloure que 'obra de Verdaguer fou veritablement una font d’inspiracié
per a Garcia Girona. Tanmateix, aquesta influéncia efectiva s’ha d’entendre dins
d’uns certs limits. Les semblances que mostren tots dos poemes ¢pics van aparellats
tothora de diferéncies substancials. Aixi, si bé en ambdos casos trobem una doble linia
narrativa que consisteix a inserir una trama individual 1 amorosa en el context historic
de les lluites entre cristians 1 musulmans a I’época medieval, Seidia es decanta per una
major fidelitat historica, condicionada per la influéncia del Libre dels Feits de Jaume 1.
Igualment, en altres elements argumentals hi ha aproximacié 1 alhora distanciament
respecte a Verdaguer: el personatge d’Artal presenta concomitancies amb Gentil,
pero és més realista 1 complex; hi ha un Gs d’elements fantastics d’arrel folklorica pero
amb un pes més marginal 1 un tractament més ombrivol. Formalment, Garcia Girona
sembla aprendre del model verdagueria I's de diverses varietats metriques 1 estrofiques
adaptades al contingut, si bé amb un ventall menys ampli. D’igual manera, tot 1 certa
semblanga estructural, Seidia es diferencia de Canigd en una major linealitat. Finalment,
tot1 que les dues obres coincideixen en la intenci6 apologetica, en difereixen en ’abast,
ja que Garcia Girona no només Iaplica més al vessant individual que al col lectiu sin6
que a més no l'articula en un projecte nacional coherent.

Algunes d’aquestes diferencies foren motivades, evidentment, per la diversitat
de situacions, formacié intel lectual i context historicosocial de cadascun dels dos
autors. D’altres, en canvi, potser foren assumides de manera conscient i voluntaria
per Garcia Girona. En el llarg procés d’elaboracié de Seidia —prop de quinze anys—
sembla com si I'escriptor de Benassal s’hagués anat allunyant progressivament del
model verdagueria inicial. Per aixo, si bé en la carta de 1906 a mossén Alcover que
hem esmentat a I'inici del nostre estudi afirmava que volia dotar les comarques del
Maestrat i la Plana de “sa llegenda, son petit Ganigd”, en canvi no opta finalment per
subtitular Seidia com a “llegenda” —subtitol que portava, precisament, Canigd— sind
com a “poema”, amb la qual cosa es distanciava de 'obra del de Folgueroles. Alhora,
el proleg de 1920 ja no feia cap referéncia a la voluntat de dotar el territori d’un
llegendari epic propi, sind a la intenci6 de divulgar la cronica de Jaume I, com hem
vist. El canvi d’objectiu em sembla palés 1 explica no només la preponderancia, en
comparacio, de I'element historic enfront del llegendari, sin6 també el distanciament
respecte al model de Verdaguer. Model que igualment tingué en compte, com el mateix
Garcia Girona recordava en ’esmentat proleg, pero supeditat als objectius propis. Per
aixo l'autor benassalenc deia que emprava “lo motle d’algun que altre dels mestres
[...] fugint lo més possible de servilisme”. La relaci6 de Seidia amb Canigd, per tant,
cra d’aprofitament dels elements que I'autor considerava utils, pero adaptats a la seua
propia finalitat, defugint el “servilisme™ 1la mera imitaci6. Des de 1906, Garcia Girona
havia madurat quin concepte —millor o pitjor, aquesta és una altra questio— de poema
¢pic volia fer, en el qual la influencia de Verdaguer era només una pega a jugar, no pas
un model exclusiu 1 dominant.
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