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La casa Salvador Sama de Josep Oriol Mestres.
Un exemple d’arquitectura residencial de les
primeres décades d'urbanitzacié de I'Eixample

Maribel Rossellé i Nicolau

El projecte arquitectonic de la casa Sama

La casa Sama va ser un dels primers palauets bastits a partir de mitjans de la
decada de 1860 a l'eix central de I’Eixample, el passeig de Gracia. Com altres
cases que es construiren al mateix temps en aquest passeig, la casa Sama és testi-
moni de com la burgesia emergent s’anava traslladant a I’Eixample, i més con-
cretament a I’entorn del passeig de Gracia, que va esdevenir, aixi, una zona resi-
dencial d’alta qualitat i baixa densitat.! Per a aquesta nova gran burgesia, enri-
quida en activitats diverses, sobretot de caracter financer i mercantil i, a vegades,
també industrial,? era important fixar la seva posicio social a través de I'habitat-
ge. Assistim, doncs, al moment en que les classes benestants es reconeixen en
I’habitatge. Eixample, com a espai nou guanyat per a la ciutat, va permetre que
es pogués fer efectiva aquesta aspiracié amb ’edificaci6 de residéncies per a una
sola familia o, com a molt, amb algun pis superior destinat a lloguer. Es tracta
d’un model residencial extensiu i de poca valoracié comercial.?

ELS PLANOLS GENERALS
El 2 de juny de 1868, Josep Oriol Mestres, en nom de Salvador Sama, sollicita a
I’Ajuntament de Barcelona el permis per a la construccié d’una casa al passeig
de Gracia, cantonada amb la Gran Via.# A ’expedient consten els planols d’em-
placament, de la planta soterrani, de la planta baixa, de la planta principal i de
la planta del segon pis, a més dels de les facanes que donen al passeig de Gracia,
al xamfra i a la Gran Via.> Aquests planols es corresponen amb els conservats a
I’Arxiu Historic de la Ciutat, amb data d’abril de 1868.

Ledifici s’emplacava en el xamfra, no ocupava tot el solar. Un jardi posterioriun
passatge des del passeig de Gracia cap al jardi feien que la casa s’obris en tots els seus

1. Albert Garcia EspucHE, EI quadrat d’Or. 150 cases al centre de la Barcelona modernista, Barcelona, Olimpiada
Cultural, Caixa de Catalunya i Lunwerg, 1990.

2. Angels SoLA PARERA, EI romanticisme a Catalunya 1820-1874. Art i societat a la Barcelona de mitjan segle xix.

Aproximacio sociologica al consum privat d’obres d’art, Barcelona, Generalitat de Catlunya, Departament de

Cultura, 1999, pag. 52-58.

GaRrcia EspucHE, El quadrat d’Or...

4. AMAB (Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona), exp. 1928 Bis-C. Es concedeix el permis el 19 de juny de 1868.

Entre els diferents planols que es presenten hi ha el d’emplacament, en el qual es pot apreciar que encara esta-

va oberta la riera d’en Malla, que baixava pel que avui és la Rambla de Catalunya i que després girava cap a

llevant a I’al¢ada de la Ronda.
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Figura 1. Projecte de Josep Oriol Mestres per a la casa de Salvador Sama,
amb facganes al passeig de Gracia, al xamfra i a la Gran Via (emplacament
actual del Banc Vitalici). Alcat de la facana principal que déna al passeig.

costats. Les tres facanes que miraven al carrer (passeig de Gracia (figura 1), xamfrai
Gran Via) rebien un tractament homogeni. Els cossos extrems eren de pedra encoi-
xinada; els balustres, aixi com les columnes que emmarcaven les obertures del sal6
en la facana principal (la del passeig de Gracia), atorgaven a ’edifici la singularitat
i la riquesa propis de 'emplacament. La facana posterior era més oberta: gairebé
totes les obertures eren balconeres, aprofitant I’espai privat, lluminds i lddic que
era el jardi. La importancia del pis principal s’expressava a les facanes per una alca-
da més gran, el tractament arquitectonic i els acabats. ’accés principal des del pas-
seig de Gracia es feia a través d’una portalada i dues portes petites a cada costat.

En els planols esmentats, la planta baixa (figura 2) i el principal (figura 3)
constituien un uUnic habitatge, i al segon pis n’hi havia dos més, amb accessos
independents. A la planta baixa s’ubicaven les estances més vinculades a la vida
quotidiana, com ara el menjador de diari i la sala de billar, la cuina, la sala de
planxar, la de costura i diferents dormitoris, a més d’algunes dependéncies del
servei, mentre que el pis principal estava destinat a les estances nobles i als dor-
mitoris dels senyors.

Aquesta proposta no va ser la construida finalment. També es conserven uns
planols modificats del desembre de 1868 que recullen la versié definitiva.® En

6. AHCB (Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona), Grafics, reg. 6.549, nim. 2.440, «Planta soterrani», s. d., nota
«buena», [modificacions respecte a la presentada a ’Ajuntament, per tant, posterior a I’abril i coincident amb
els canvis realitzats al desembre al planol de planta baixa]; reg. 6.547, ndm. 2.438, «Planta baixa», 27-XII-1868;
reg. 6.548, nim. 2.439, «Planta baixa», 27-XII-1868; reg. 6.550, nim. 2.441, «Planta baixa» (conduccions), 27-XII-
1868, nota «buenay.
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Figura 2. Planta de la primera proposta per a la planta baixa de la casa
Sama. S’hi pot apreciar I'eix principal des de la portalada del passeig de
Gracia fins a I’element ornamental del fons del jardi.

Figura 3. Planta del pis noble de la casa Sama, segons projecte de Josep
Oriol Mestres. S’hi poden apreciar els elements centrals de ’escalinata i
el pati columnari, les estances principals en I’eix longitudinal i les enfi-
lades de cambres a les facanes del xamfra, la Gran Via i el jardi.
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ells, els canvis més importants es donen a la planta baixa i a la del soterrani. La
familia Sama ocupa el pis principal i dues estances de la crugia posterior de la
planta baixa que donen al jardi. La cuina, la bugaderia i els serveis sén a la plan-
ta soterrani. A la planta baixa hi ha un habitatge independent del pis principal,
que, com acabem de dir, només hi conserva les dues estances que donen al jardi.
Aquest habitatge de la planta baixa ocupa la crugia del xamfra i la de la Gran
Via i també té les dependéncies de cuina i serveis al soterrani. La modificacié
suposa, doncs, canvis al soterrani. A les crugies lateral i interior de la planta
baixa s’ubiquen uns despatxos, les cotxeres i la sala del preceptor. Al segon pis
segueix havent-hi dos habitatges més, als quals s’hi accedeix per escales inde-
pendents, una per a cada habitatge. Com podem veure, la proposta definitiva
treu més rendiment al sol i opta per la solucié freqiient: fer compatible el
palauet urba amb l’existencia d’habitatges per llogar.

A la casa Sama, aixi com en altres cases dissenyades pel mateix Josep Oriol
Mestres, com la casa Girona, al carrer Ample, o la casa Lépez, a la placa del Duc de
Medinaceli, el pati interior esdevé un element fonamental entorn del qual s’orga-
nitza la planta i que, a més, dona rellevancia a 1’accés principal. Des de la portala-
da del passeig de Gracia s’accedia a un passatge cobert, flanquejat per columnes
de fosa, que conduia al davant de I’escala noble, enfrontada al pati, i que traspas-
sava, després, fins a la facana posterior. D’aquesta manera, el pati i ’escala forma-
ven un nucli singular de gran rellevancia, prou lluminds i ampli d’acord amb la
categoria de la casa. I'escala era imperial, amb un acabat ric i acurat que li confe-
ria una gran solemnitat. En ser a dalt, 'espai lluminds de la galeria tancada amb
vidres a ’entorn del pati rebia a qui acabava d’arribar. El sal6 principal, ubicat en
la crugia de la facana del Passeig de Gracia, i el menjador, en la posterior, que
mirava al jardi, generaven, juntament amb el vestibul d’arribada, un eix que fixa-
va la disposici6 dels espais més importants i la seva relaci6 jerarquica.

La resta de les estances es disposaven en les crugies perimetrals, conformant
una enfilada, una successié que establia una continuitat entre aquestes peces.
La galeria permetia la circulaci6 al seu voltant i que hom pogués dirigir-se direc-
tament cap a una estanca concreta, alhora que hi havia un altre recorregut a tra-
vés de totes les estances.

Des del rebedor cap a la facana del passeig de Gracia s’ubicaven les estances
de més rellevancia jerarquica i social. Aixi, a més del sal6 principal, també hi
havia una avantsala que el precedia i conformava un conjunt. Des del sal6 i cap
al xamfra s’accedia a la sala de la xemeneia, i d’aqui a una sala amb alcova. A
I’altra banda del sal6 hi havia una altra sala amb alcova. La sala de confianca, al
costat de I’avantsala, completava el conjunt d’estances més importants.

Des del rebedor cap a la crugia posterior, que s’obria al jardi, es trobaven tot un
seguit d’estances a ’entorn del menjador principal, i des d’'una d’aquestes peces
s’obria una escala interior que conduia a la planta baixa, on es trobava el menja-
dor de diari i la sala de billar. 'escala arribava fins el soterrani, on hi havia la cuina.
D’aquesta manera, a la casa Sama trobem una solucié que es troba en altres cases
de Mestres (com la casa Peix Traveria, al carrer de la Portaferrissa): tots aquells
espais vinculats al menjador i a ’esbarjo més privat es disposen al costat del jardi.
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A la crugia de la Gran Via es disposaven, en bateria, els dormitoris principals, i
els menys importants a la crugia interior que s’obria des de la galeria, on també
hi havia I'oratori.

LES SECCIONS

S’han conservat molts planols de detalls i acabats de la casa Sama. Probablement
per la importancia dels clients i del mateix projecte, Mestres va esmercar-hi
molts esforcos, sobretot pel que fa a I’habitatge principal. Entre aquests planols
n’hi ha dos d’especialment rellevants, tant per la seva qualitat d’acabat com per
la singularitat del document. Es tracta de dues seccions, una longitudinal (figu-
ra 4)i I'altra transversal (figura 6). S’hi descriuen amb deteniment molts detalls
de les estances que hi apareixen. Ens permeten, fins i tot, valorar les diferéncies
d’acabat d’un espai a I’altre. El nivell de detall tan acurat ens fa pensar que soén
fetes per Mestres precisament per explicar els acabats. Es per aquests motius que
hem cregut oportu fer un estudi dels acabats a partir dels espais que hi aparei-
xen dibuixats. Permetrem que les seccions facin de fil conductor de les descrip-
cions, alhora que hi afegirem més informacions recollides a través d’altres docu-
ments per completar-les. Les estances que no apareixen a cap de les dues seccions,
pero en tenim documents, les estudiarem al final.

Seccio longitudinal

Aquesta secci6 passa per I’eix de ’accés principal del passeig de Gracia fins a la
crugia posterior que mira al jardi. A la planta inferior es veu I’accés cobert flan-
quejat per columnes i I’arrencament de I’escala noble, i queda inacabada la cru-
gia posterior. Al pis principal apareix el sald, I’'avantsala, el vestibul d’arribada
des de I’escala noble i un petit distribuidor posterior; I’avantmenjador i el men-
jador estan inacabats.

El sal6 és més alt que la resta de les estances;” en certa manera es repeteix una
solucié que a finals de segle xvi i inicis del xix era forca habitual: donar doble alca-
da al sal6 per emfatitzarne la importancia. Aqui, pero, s’ha hagut d’arribar a un
equilibri entre aquesta tradicié i la necessitat que el segon pis fos habitable en tota
la seva superficie. A més d’aquesta seccio, del sal6 també hem pogut localitzar un
planol del sostre i dues fotografies de quan la casa s’estava enderrocant.® Pel que
fa al tractament de la superficie del salo, el parament esta singularitzat en dife-
rents parts, i un arrambador —emplafonat i de marqueteria de fusta- revesteix tota
la franja inferior. Per sobre hi ha el parament superior, resolt a partir de plafons
pintats. A la secci6 es pot apreciar com els emmarca una doble sanefa. Les fotogra-
fies conservades no ens permeten apreciar si es va acabar fent el que hi ha al
dibuix; tenim indicis que finalment s’opta per pintures murals de tematica histo-
rica.® Per sobre del parament hi ha el cornisament, amb un gran fris amb arabescs
pintats. A la seccid, el sostre és amb escocia i un plaf6 central; en canvi, pel que es

7. Lalcada superior del sal6 obliga a crear graons per accedir a la sala corresponent de la segona planta.

8. Arxiu Mas, negatius 84.229 i 84.730, serie C. El palau Sama es va enderrocar en la década de 1940 per bastir-
hi ’edifici del Banco Vitalicio, de Lluis Bonet Gari.

9. Eduard Llorens va pintar al salé de la Casa Sama, pels volts de 1880, decoracions murals de tema colombi (F.
FoNTBONA, Del neoclassicisme a la restauracio 1808-1888, vol. VI de la Historia de I'art catala, Barcelona, Edicions
62, 1984, pag. 140).
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Figura 4. Secci6 longitudinal de la casa Sama, tracada per I’eix que
marca la portalada del passeig de Gracia. S’hi poden apreciar, a la planta
baixa, el passadis per carruatges i I’arrencada de I’escalinata, i al pis
principal, el gran sal6, I’avantsala i la galeria rebedor.

pot veure en les fotografies, es va acabar fent un enteixinat de fusta recolzat sobre
mensules, i Mestres també ho dibuixa aixi en el planol especific. Aquest enteixi-
nat tenia un flord central i dos plafons en forma d’estel de vuit puntes amb esce-
nes pintades, i tot estava enriquit amb diverses motllures daurades.

El pas entre el sal6 i ’avantsala no es va resoldre amb una porta, sindé amb una
gran obertura. Dues columnes en lloc de parament ho permetien. El sostre de I’a-
vantsala, del qual es conserva la proposta de Mestres, també era un enteixinat de
fusta amb un floré central i dos plafons amb escenes pintades, un a cada costat
del floré. Es practicament la mateixa solucié del sal6, lleugerament simplificada.
L’acabat dels paraments de I’avantsala només el coneixem per la seccid, ja que,
malgrat que també es conserva un dibuix de dues portes interiors,'” no hi apa-
reix dibuixat el parament, només els detalls de les portes. El plantejament del
parament que apareix a la seccié és practicament el mateix: arrambador, para-
ment superior amb plafons pintats, cornisament i escocia. Perd ’acabat és més
sobri, i les sanefes d’inspiracié floral s’han substituit per filets i faixes. En certa
manera, podriem dir que I’acabat més delicat es reservava per a ’espai més valo-
rat (aquest acabat també es pot veure dibuixat en la petita estanca que apareix en
la secci6 al costat del vestibul). Els espais de recepci6 o de pas rebien un tracta-
ment més sobri.

10. AHCB, Grafics, reg. 6.826, nim. 2.161, «Portes de I’avantsala», 6-[V-1870.
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L’altre espai que es representa en aquesta seccié és el rebedor, on hi ha la porta
d’accés al pis principal des de I’escala noble. D’aquest espai també es guarda un
planol de detall del parament. En el dibuix especific es pot apreciar que es reco-
rre a elements d’ordre per compondre el parament. Les pilastres ritmen la
superficie, i aix0 és una solucié més académica. De pilastra a pilastra hi ha un
arrambador a la part inferior i una pintura mural emmarcada al parament
superior. Mestres en defineix les dimensions i esbossa el motiu que s’hi ha de
pintar (en aquest cas, un paisatge). El ritme marcat per les pilastres es traspassa
al sostre, que és de guix amb elements ornamentals en relleu.

Les dues estances que donen a la crugia posterior, I’avantsala del menjador i
el menjador, no s’han definit en la seccid, només estan lleugerament esbossa-
des. Del menjador hem localitzat dos documents més: un planol del sostre (figu-
ra 5)iun detall de la xemeneia. Es una solucié propera a I’enteixinat: una fran-
ja de cassetons ressegueix tot el perimetre i hi déna un relleu més gran. Hi ha
un plafé central tripartit amb un gran floré al mig i amb motius geometrics
d’inspiracié islamica —estels de vuit puntes entrellacats— a cada costat. Es remar-
quen els plafons amb motllures. El cornisament agafa molt de relleu amb les
mensules, i entremig d’aquests elements hi ha plafons amb motius pictorics.

Un planol de detall de la llar de foc mostra com en va plantejar Mestres el
parament. Es una solucié molt semblant a les que hem vist fins ara: un arram-
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Figura 5. Planol del sostre i secci6 de les ménsules i els cassetons del
menjador del pis principal de la casa Sama, a la part posterior de I’eix
principal de la composicié.
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bador emplafonat amb un socol ben remarcat a la part inferior i un parament
compost amb plafons. Tal com esta grafiat, sembla que I’emmarcament dels pla-
fons agafa volum. Segurament no estaven pintats, és probable que estiguessin
fets amb motllures de guix o de fusta.

Secci6 transversal
La secci6 esta feta per I'eix de I’escala noble i del pati. S’hi ha dibuixat I’escala
noble, el passatge cobert d’accés des de la planta baixa i el rebedor del pis supe-
rior, aixi com el pati interior. De les sales de la crugia que donaven a la Gran Via
només hi apareix un esborrany. Aquesta seccié no ens aporta tantes dades del
que és propiament ’acabat a I'interior de I’habitatge, pero si que hi és ben defi-
nida I’escala noble, amb totes les seves particularitats. També té un gran interes
el rebedor, que alhora era galeria, cosa que demostra que la llum era clau per a
la qualificaci6 de I’espai. A més, a la seccid apareixen dibuixats cortinatges i una
figura femenina que també el qualifiquen: no només hi ha la necessitat de
representar solucions formals, sin6é també una voluntat d’expressar el valor d’a-
quest interior. De la mateixa manera, amb el dibuix del carruatge a la planta
inferior, es transmet una certa funcionalitat a la casa, com si es captés un
moment concret amb una imatge fixa.

L’escala, com deiem, és ’espai que queda més definit en aquesta seccid. Per com-
pletar la seva descripcié hem consultat una litografia i dues fotografies on hi apa-

Figura 6. Secci6 transversal de la casa Sama, que compren els fonaments
i soterranis, la planta baixa i el pis noble. S’hi poden apreciar en detall
I’escalinata, el passatge inferior i el rebedor, aixi com el pati central.
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reix.!! Era una escala imperial. Al repla de I'arrencament de ’escala cada pany del
parament tenia singularitzades les diferents parts: arrambador, parament superior
amb motius heraldics als frontals, una fornicula amb un pedestal i un gerro a cada
lateral. Els paraments que es generaven entre el tram central i els dos laterals també
es van resoldre amb plafons emmarcats per motllures. El parament de la caixa d’es-
calaera, fins al’alcada del sostre de la planta baixa, un especejament ristic a mane-
ra de socol, i per sobre es van emprar recursos d’ordre, principalment pilastres. Es
una solucié que recorda el tractament de facana. Hi era vigent el criteri que hem
vist en altres cases, en que els espais d’entrada i de vestibul rebien un tractament
diferenciat dels interiors. Els paraments superiors estaven dividits en tres panys
separats per dues parelles de pilas-
tres. Aquesta composici6é també es e e
mantingué en el cornisament, i per ,__ .
sobre de cada pilastra hi havia una :
mensula. El sostre també es va divi-
dir en tres plafons separats per
dues falses jasseres disposades
sobre les mensules. Per enriquir
aquest espai es van utilitzar molt
els elements ornamentals en |
relleu. Les pilastres tenien grotescs '
i els plafons ubicats entre les pilas- |
tres estaven emmarcats amb mot- :
llures realcades amb un medall6 ' T
envoltat de figures allegoriques. Al ;
fris del cornisament també hi havia
arabescs en relleu. D’altra banda, la
sobreporta de la porta d’entrada al
pis principal, de la qual també hem | |
trobat un document grafic (figura
7),12 estava rematada per un con-
junt escultoric. ~romm
En diverses cases de Josep Oriol : —
Mestres I’escala i els espais de recep-
ci6 rebien un tractament més sobri Figura 7. Porta d’accés al pis principal.
pel que fa al llenguatge emprat,
més academic. A mesura que ens endinsem en els espais d’iis més privat apareixen
elements ornamentals més delicats, amb recursos florals i vegetals. D’aqui ve que la
documentaci6 grafica recollida d’altres espais dis més estrictament privat, com ara
les sales amb alcova, mostrin aquesta dimensié més sensible, amb color, sanefes flo-
ralsi filets en lloc d’ordres.

N g ey &

11. Litografia guardada a la Catedra Gaudi, Arxiu Josep Oriol Mestres. La fotografia nim. 3 es conserva a I’Arxiu
Mas, negatiu 84.728. L’altra fotografia es va publicar a I’obra de F. J. Awarez, Album fotogrdfico de los monu-
mentos y edificios mds notables que existen en Barcelona con su correspondiente descripcion, Barcelona,
Tipografia de L. Obradors y P. Sulé, 1872. Aquesta fotografia esta reproduida al llibre, ja citat, de GARcia
EspucHE, El quadrat d’Or.

12. AHCB, Grafics, reg. 6.798, nim. 2.448, «Porta d’entrada pis principal», 30-VI-1870.
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DISSENYS PER A ALGUNES ESTANCES

Al marge de les seccions i dels espais dibuixats que hem citat, també hem loca-
litzat documents grafics d’altres estances de la casa Sama. Es tracta d’un dibuix
del sostre i un esborrany del parament de la sala de la xemeneia, un dibuix del
sostre de la sala de confianca, el dibuix del sostre i un alcat de la sala amb alco-
va del costat del salé principal (figura 8) i un alcat de la sala amb alcova del
xamfra.

Figura 8. Detalls d’ornamentacié arquitectonica per a la planta noble de la casa Sama.

La sala de la xemeneia tenia una forma irregular i s’adaptava al gir de la cru-
gia de facana en arribar al xamfra. Mestres planteja una solucié formal del sos-
tre a partir de la combinacié de figures geometriques, en aquest cas I'octagon i
un estel de vuit puntes amb un floré central. Aquest joc geometric era freqiient
en els sostres de Mestres, que el combinava amb motius pictorics i amb motllu-
res. 'arquitecte adaptava la solucié del sostre a la forma de la sala.

Els documents grafics conservats de les sales amb alcova recullen allo que és
més singular d’aquestes peces: la separaci6 entre la sala i I’alcova. La proposta que
va fer Mestres en aquestes sales és diferent de les que el mateix arquitecte propo-
sa sovint en altres cases. En aquestes, el recurs emprat eren les columnes, i també
ho trobem en exemples d’altres autors d’inici del segle x1x, com el palau Castell de
Pons, al carrer del Pi. A la casa Sama es va optar per altres solucions: a la sala que
donava al sald, la separaci6é era una obertura amb llinda, i a la sala del xamfra,
una vidriera. A part de la separaci6 entre la sala i I’alcova del costat del sald, I’ar-
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quitecte també va definir altres aspectes d’interes. Va definir el parament i esbos-
sa una solucié molt propera a la del salé: arrambador i plafons amb sanefes flo-
rals al parament superior. Pero, pel que podem constatar a través d’una de les foto-
grafies conservades a I’Arxiu Mas, la solucié adoptada finalment va ser forca dife-
rent de la del projecte, pel que fa a la soluci6 pictorica del parament superior. Es
va mantenir I’arrambador, que podem afirmar que era pintat, i es va coronar amb
una motllura de fusta. A la fotografia es veu com, a banda i banda de la porta que
s’obria al sald, hi havia dues pintures inspirades en les estacions de I’any emmar-
cades per sanefes, garlandes i elements decoratius pintats que ocupaven tot el
parament. Unes bandes verticals amb motius florals i figuratius separaven els pla-
fons i també ornamentaven les cantonades aixamfranades.

En definitiva, estem davant una casa que ens mostra un plantejament de I'in-
terior en el que s’estaven assumint les transformacions de I’arquitectura vigents
en aquell moment a Europa. En I'ambit privat, s’estaven deixant de banda els
mecanismes de lectura racional, com eren els ordres i les pintures allegoriques.
S’entrava en un procés d’abstraccié dels ordres sense abandonar ’ordenament i
l’articulacié que suposen, i es posaven a punt recursos formals com la repeticié
de formes geometriques, sanefes i relleus, que cobrien paraments i sostres. Es a
dir, prenien forca els recursos que atorgaven estimuls optics i tactils que forca-
ven a una percepcioé i un resultat emotiu. En les diferents estances es va establir
un vincle de relacié entre la configuraci6é formal i la resposta emotiva que es
provocava en ’espectador, el caracter.

Aquesta constatacio ens descobreix a Josep Oriol Mestres com un dels arquitec-
tes fonamentals per entendre I’arquitectura de les decades centrals del segle xix, i
per aixo creiem important fer una aproximacio a la seva trajectoria professional.

Josep Oriol Mestres i Esplugas

Quan Josep Oriol Mestres (Barcelona, 21 de novembre de 1815 - 7 de juliol de
1895) va rebre I’encarrec de la casa Sama es trobava en un moment de reconeixe-
ment professional: era arquitecte de la catedral i de ’Ajuntament de Barcelona, i
a més realitzava nombroses obres per a institucions i families benestants.

La seva trajectoria vital i professional compren gairebé tot el segle Xix. Va ser tes-
timoni i alhora particip dels canvis fonamentals que es donaren en I’'ambit de la
formacio, en I’exercici de la professio, en la revaloracié del patrimoni historic i de
l'arquitectura medieval i en la incorporacié de noves tecnologies a I'arquitectura.

Fins ara, la figura de Mestres no ha estat estudiada en tota la seva amplitud.
El treball monografic més ambicids sobre la seva obra és de Domenech i Estapa,
data de 1899 i és una memoria necrologica en elogi de la seva figura.'® Els estu-

13. Josep DoMmENECH 1 EsTapA, Memoria necroldgica de Josep Oriol Mestres leida por __ en la sesion publica celebra-
da el 26 de enero de 1899 de la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona, Barcelona, A. Lopez Robert
Impresor, 1899. També hem localitzat dues necrologiques que ens aporten algunes dades més: J. Roca Y Roca,
«La semana en Barcelona», La Vanguardia (14-VII-1895), pag. 4; i Luis CALLEN, «D. José Oriol Mestres», Revista de
la Asociacion de Arquitectos (Barcelona, 15-VII-1895), pag. 74-77.
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dis més recents, o bé analitzen la figura de Mestres dins del context de I’'arqui-
tectura catalana del seu segle, o bé es fan resso d’una faceta o d’una obra en con-
cret.'* Es per aquesta raé que considerem important aportar dades i documen-
tacié per valorar la seva contribuci6 a l’arquitectura de la segona meitat del
segle xix.1

Josep Oriol Mestres es va formar exclusivament a Barcelona. Des de 1829 va
estar vinculat a Llotja, tot i que la seva formacié arquitectonica no la inicia fins
el 1832. Obtingué el titol d’arquitecte de Llotja el 1839 i el 1841 viatja a Madrid
per obtenir el titol d’arquitecte académic.'®

L'obra de Mestres és molt diversa i alhora abundosa. Segurament, des de bon
comencament ja va voler tenir un paper destacat en I’ambit de I’arquitectura
barcelonina. Els seus inicis professionals estaven molt vinculats als concursos
que en les decades dels anys quaranta i cinquanta es van fer a Barcelona per bas-
tir aquells espais que s’havien guanyat per a la ciutat degut a la desamortitza-
ci6 dels béns eclesiastics.”

L’episodi que ha estat més ressenyat en la seva bibliografia és ’acceptacié de
I’encarrec d’acabar la facana del Liceu, ja que suposa I’enfrontament amb el
grup d’arquitectes coetanis vinculats a Miquel Garriga i Roca i a la publicacié
Boletin Enciclopédico de Nobles Artes, dirigida per Josep Oriol i Bernadet.!® Pero
aquest afer no va perjudicar una carrera professional que en aquells moments
s’iniciava i que va dur Josep Oriol Mestres a ser autor de projectes i obres molt
rellevants.

A finals dels anys quaranta va iniciar una etapa de forta relacié amb I’'adminis-
tracio local de Barcelona i en diverses iniciatives de caire public. Va ser arquitecte
municipal des de 1853, tot i que des de 1848 ja treballava per a I’Ajuntament.!® Al

14. Maria del Mar ArRNUs, Comillas, preludio de la modernidad, Madrid, Electa, 1999; Joan BASSEGODA I NONELL, «Los
proyectos del arquitecto Josep Oriol Mestres para Comillas», dins Historia de Cantabria, Santander, 1992, vol.
2, pag. 95-107; i «Els académics romantics», dins EI romanticisme a Catalunya, Barcelona, Generalitat de
Catalunya, 1999, pag. 75-79; Alexandre DE CIRiCl PELLICER, L’arquitectura catalana, Ciutat de Mallorca, Moll,
1955 (2a edicié: Barcelona, Teide, 1975), pag. 227-250; F. FontBONA, «Del neoclassicisme...»; Josep Maria
MONTANER 1 MARTORELL, La modernitzacio de I'utillatge mental de I'arquitectura a Catalunya (1714-1859),
Barcelona, Escola Tecnica Superior d’Arquitectura | Institut d’Estudis Catalans, 1990; Luis SAZATORNIL,
Arquitectura y desarrollo urbano de Cantabria en el siglo xix, Santander, Universidad de Cantabria | Colegio
de Arquitectos de Cantabria | Fundacién Marcelino Botin, 1996.

15. Manuscrits de Josep Oriol Mestres conservats a ’AHCB, calaix 2, 3 i 4. Entre els manuscrits hem localitzat una
relacié curricular dels seus merits entre 1835 i 1861. Aquest document ens ha servit de referéncia a I’hora de
tracar el seu perfil professional.

16. Durant els anys de formacio, des de 1838, completa el seu aprenentatge assistint a classes de Mineralogia i
Geologia a la Reial Academia de Ciéncies i Arts de Barcelona.

17. Un dels primers projectes com a arquitecte que el mateix Mestres va esmentar i que hem localitzat és el d'un
teatre que presenta al concurs per al solar del convent dels Caputxins. Aquest concurs va quedar desert. Hem
pogut localitzar una secci6 del projecte, que es conserva a I’Arxiu de I’Academia de Sant Jordi (registre 30-67-
D). any 1848 es va tornar a presentar a un concurs, per construir, en aquest cas, una placa al mateix solar
del convent dels Caputxins. Va quedar en segon lloc, per darrere de Francesc Daniel Molina i Casamajé. No
hem localitzat el projecte, pero, pel que hem recollit de I’escrit de Domenech i Estapa, la utilitzacié de colum-
nes de fosa es va considerar un atreviment de ’arquitecte, a causa de la seva joventut. La medalla de plata no
se li atorga fins el 1852.

18. Penso que la picabaralla també va venir per I'oposicié d'un ambiciés Mestres, que tenia aspiracions d’ocupar
un lloc dins I’arquitectura de Barcelona i que era molt més permeable a les modes i tendeéncies i no era gaire
dogmatic, davant d’un grup de poder consolidat molt més restrictiu pel que feia a I’acceptacié de nous llen-
guatges arquitectonics, i que tenia Antoni Celles o Cellés (publicacié d un article sobre la seva figura al Boletin
Enciclopédico de Nobles Artes) com un referent fonamental i, amb ell, I'arquitectura classica.

19. PL’any 1848 és arquitecte auxiliar de I’Ajuntament de Barcelona amb destinacié al districte 3r. any 1849 és
arquitecte de la Comissi6 d’Estadistica i aixeca el planol del terme de Barcelona. El novembre de 1853 és nome-



La casa Salvador Sama de Josep Oriol Mestres 59

mateix temps, I’any 1851 va obtenir el titol de director de Camins Veinals.?® L'any
1852 va emprendre ’encarrec dels Camps Elisis, uns jardins per al lleure i I’esbar-
jo dels barcelonins situats en terrenys de Joan Safont al passeig de Gracia, amb una
serie d’edificis i serveis, entre els quals sén projectats per Mestres el cafe, la fonda
i el sal6 per a balls i concerts.?!

El maig de 1856 va ser nomenat arquitecte de la catedral.?? Aquest nomena-
ment li va atorgar el prestigi social i professional buscat, i a partir d’aleshores tro-
bem un Josep Oriol Mestres que inicia un ventall molt ampli d’obres religioses i
que alhora esdevenia ’arquitecte de bona part de les families benestants barcelo-
nines, que li aportaren molts encarrecs i molt importants. Intentarem recollir
part de cadascuna d’aquestes activitats professionals per entendre’n 1’abast.

L'obra de caire religids projectada i executada per Mestres és molt amplia:
intervingué en diferents restauracions d’esglésies, en construi algunes de bell
nou i va fer diverses intervencions a la catedral.?? Des del maig de 1856 també
fou arquitecte de la Casa de Beneficencia.

A finals dels anys cinquanta comenca una etapa professional de fort reconei-
xement social. Va treballar en nombrosos encarrecs publics i inicia tot un seguit
de projectes de residéncies particulars; els primers encara situats a la Barcelona
vella, pero0 ja a partir de principis dels anys seixanta amb nombrosos treballs a
I’Eixample. El que podriem considerar primer gran encarrec d’edifici public
(deixant de banda els Camps Elisis) és la remodelacid, ’any 1859, de ’antiga
Foneria de Canons, al capdavall de la Rambla, com a seu del Banc de Barcelona.

nat arquitecte municipal (data que déna ell en la seva relacié de merits; Muntaner parla de 1854), amb Josep
Mas i Vila i Josep Fontsere. Entre I’agost de 1854 i el gener de 1856 és vocal de la Comissi6 encarregada de
I’enderroc de les muralles.

20. El mateix any projecta el cami entre Esparreguera i Monistrol. Pocs anys més tard, I’any 1856, és nomenat ins-
pector de la linia de ferrocarril de Barcelona a Saragossa. Segons Domenech i Estapa, aquest carrec I’exerceix
fins I'any 1861. Durant aquest periode va projectar nombroses estacions. Després d’aquests encarrecs no
tenim més noticies ni dades a I’entorn de la faceta de director de camins veinals. A la vista del volum d’obra
particular que portara a terme des d’aquestes dates endavant, pensem que deixa arraconada o minimitzada
aquesta activitat.

21. En ambdés edificis el ferro s’utilitza de manera oberta i manifesta. Passats quatre o cinc anys d’aquell projec-
te de la Plaga Reial, a I’antic solar dels Caputxins, amb columnes de ferro, ara torna a aquest material, que li
déna molta més llibertat estructural.

22. Com ja s’ha publicat diverses vegades, la seva familia estava vinculada, ja des del segle xvi, a aquest carrec,
que recupera Josep Oriol Mestres el 1856, després que el seu pare I’hagués de deixar en mans de Josep Mas i
Vila, I’any 1832, perqué no tenia el titol d’arquitecte académic.

23. Relaci6 d’edificis religiosos i intervencions en aquests que recull DOMENECH, Memoria necroldgica...: A la cate-
dral: 1859, cancell de la porta dels claustres; 1862, cancell simetric a I’anterior; altar de sant Oleguer; tres rosas-
ses i sis grans vitrines de les llunetes de les naus principals; el gran finestral emplacat en el trifori al costat de
la torre de les campanes; els calats de pedra i vitralls d’un altre finestral contigu i els calats de les finestres de
les capelles que envolten I’absis; sota la seva direccié s’obren els dos grans finestrals emplacats sobre la porta
de la sagristia i el de I'altar dels Sants Innocents; també 1i sén atribuits els detalls de Ialtar dedicat al Crist de
Lepant; també és deguda a la seva aportaci6 la carcassa de ferro que remata la torre campanar de les hores; I'o-
bra més ressenyada és la facana de la catedral, que projecta el 1863, pero de la qual no s’inicien les obres fins
a 1887. Entre 1864 i 1866 reforma i restaura 1’església de Sant Jaume Apostol: sén de nova construccio el pres-
biteri, el cor, I’altar major i la capella de la Comunié. any 1867 dirigeix importants reformes a la catedral de
Vic. E1 1877 projecta i dirigeix I’'acabament de 1’església parroquial de Sant Antoni a Vilanova i la Geltrd. També
projecta una ctipula per al creuer de Sant Miquel Arcangel; la capella de I’asil de Vilanova i la Geltru; una esglé-
sia per al poble de Cervell6; una altra per al de Vilomara; i «multitud de preciosos altares que en iglesias de
Barcelona con el estilo arquitecténico en armonia con el templo en que se erigen». A tots aquests hem d’afegir
els que aporta el mateix Mestres i que no sén a la relacié de Domenech i Estapa. Es tracta del projecte de I’any
1855 de restauraci6 de ’altar major de la Seu de Manresa i del projecte d’altar gotic per a Nostra Senyora de la
Providencia a Santa Maria del Pi, projectat i acabat I’any 1857. També es fa carrec de les cadires del cor de la
catedral de Solsona I’any 1859.
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Dos anys després va fer el projecte general complet de I’edifici de la Casa de la
Caritat (un projecte que mai es dugué a terme) i la reconstrucci6 del Liceu des-
prés de I'incendi, I’any 1861. A aquests encarrecs els va seguir el de ’Ajuntament
de Sant Genis de Vilassar.

Al mateix temps va entrar en contacte amb Antonio Lopez y Lopez, futur pri-
mer marques de Comillas, qui durant molts anys esdevingué el principal client
de Mestres. La primera obra que li encarrega va ser la seva residencia a la placa
del Duc de Medinaceli, I’any 1857. Trobarem la participacié de Mestres en mol-
tes més empreses immobiliaries encapcalades tant per Antonio Lépez com pel
seu germa Claudio.>*

En aquells anys, Josep Oriol Mestres inicia una llarga relaci6 amb Manuel
Girona,?° i també treballa pels Giiell i els Jover. Alhora, va bastir nombrosos pro-
jectes privats a I'Eixample incipient.?® Una de les obres particulars de més enver-
gadura d’aquest moment va ser, precisament, la casa Sama.

Al marge de les obres realitzades, hem pogut constatar a través del full de
merits manuscrit,?” i també a partir dels papers i de la correspondeéncia conser-
vada a I’Arxiu Historic de la Ciutat, que Mestres participa activament en moltes
institucions al voltant de I’arquitectura i de I’art que van anar apareixent durant
la segona meitat de segle, i fins i tot en algunes hi va tenir un paper rellevant.?8

Pensem que és important apuntar la relacié de Mestres amb 1’elit cultural i
artistica barcelonina, el grup que s’atansa als corrents artistics vigents en aquell
moment a Europa. No coneixem a fons fins a quin punt Mestres va tenir contac-

24. En estudiar la relacié dels grans encarrecs, veiem que en un moment determinat treballa gairebé exclusiva-
ment per als Lopez, com si fos el seu arquitecte privat: fa diverses propostes per al Palau Moja; el projecte de
la finca situada a Comillas anomenada La Portilla, propietat de Claudio Lépez y Lopez; els edificis agricoles i
d’esbarjo de I'explotaci6 agricola a Santa Perpetua de Mogoda. També hem localitzat tot un seguit de propos-
tes que no s’arriben a fer d’ampliacié de la casa familiar d’Antonio Lépez a Comillas, la casa anomenada Ocejo.
Es molt interessant veure que Mestres fa dues propostes (no sabem si sén les tiniques, almenys si les que s’han
conservat): una seguint un perfil medieval i una altra dins el que podriem anomenar un estil barreja entre
l'arquitectura dita montanesa i el plateresc; com analitzarem més endavant Mestres és un gran eclectic. No
arribara a fer cap de les ampliacions, i la residencia definitiva dels Lopez a Comillas s’encarregara a Joan
Martorell. Si que veiem Mestres intervenir en alguna de les obres de condicionament de les propietats dels
Lopez a Comillas per rebre el monarca Alfons XII i la seva familia. Es tractaria d’un arc de triomf efimer
(ArNUS, Comillas..., pag. 44) i de la millora de la Portilla (SazaTORNIL, Arquitectura... i planols de xemeneia a
I’AHCB). Un dels encarrecs d’Antonio Lopez que portara a terme és la casa de la finca Las Cabezas, a
Navalmoral de la Mata, Cdceres, entre 1879 i 1880. Per a Claudio Lopez y Lépez fara unes cases d’habitatges al
port de Santander i la seva propia residencia a Barcelona a la Rambla, I'edifici que després sera la seu de la
Compania de Tabacos de Filipinas i actualment un hotel de luxe.

25. La primera obra per a ell de la qual tenim noticia és el pante6 familiar, de 1856. any 1857 realitza el projec-
te per a una casa de camp a Sarria. A partir de 1865 també dissenyara la residencia familiar dels Girona, al
carrer Ample.

26. La primera obra de Mestres al nou territori guanyat per Barcelona és la casa Gibert, I'any 1861. Li segueix la
casa per a Bartolomé Vidal al passeig de Gracia, I’any 1862, i la casa Comas, també al passeig de Gracia, tres
anys després. Les cases Garcia Pinillos, al passeig de Gracia, cantonada amb el carrer de Provenca, també sén
obra de Mestres (1870, 1871-1872).

27. Escrita de la seva ma hem localitzat a ’AHCB una relaci6 curricular dels seus merits entre 1835 i 1861 (AHCB,
«Manuscrits de Josep Oriol Mestres»).

28. Des que I’any 1839 funda la Societat Filomatica de Barcelona, el trobem com a membre i/o fundador d’altres
associacions i institucions. Com es pot consultar en la transcripcié dels seus escrits, I’any 1841 és membre de
la Sociedad Arqueolégica Matritense; I’any 1845 és nomenat individu de la Societat Arqueologica
Tarraconense; posteriorment, és nomenat vocal de la Comissié de Monuments Historics i Artistics d’aquesta
provincia; I’any 1851 esdevé membre de I’Académia de Ciencies Naturals i Arts de Barcelona; i el mateix any
entra a la Sociedad Econémica Barcelonesa de Amigos del Pais. Fs membre fundador de I’Associacié
d’Arquitectes des del febrer de 1874 i en sera el primer president (Roca vy Roca, «La semana en Barcelona...»).
Acadeémic de la de Sant Jordi (BASSEGODA, «Els academics...», pag. 75-79).
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tes amb el grup d’artistes més propers a l’entorn dels germans Mila i Claudi
Lorenzale, és a dir, els que havien conegut els natzarens a Roma, els que estaven
més a prop dels postulats romantics germanics.?? Tenim alguns indicis que ens
revelen 'existencia de contactes i que I’arquitectura de Josep Oriol Mestres rebé el
suport d’aquest grup. Després de I’afer del Liceu, quan la figura de Mestres va ser
atacada per 'entorn de Miquel Garriga i Roca, Francesc Parcerisa i Francesc Pi i
Margall van publicar a Recuerdos y bellezas de Esparia una lamina de la facana del
Gran Teatre del Liceu d’Isabel II. Es un gest que es pot entendre com de suport i
aprovacio de la seva obra.?? D’altra banda, Elies Rogent, en les seves memories,3!
recull la intervencié d’Antonio Zabaleta en defensa de Mestres en un fet anecdotic
marcat també per 'enfrontament del Liceu. Malgrat que no és més que una anec-
dota, demostra que Mestres era apreciat pels arquitectes que havien estat a Roma
i protagonitzaven des de Madrid canvis importants en I’'arquitectura.

La consciencia del patrimoni i del valor del passat medieval també és posada
de manifest en algunes de les accions empreses per Mestres. Ja hem anotat que
va participar en la Sociedad Arqueoldgica Tarraconense i en la Comissi6 de
Monuments Historics i Artistics d’aquesta provincia. A més, els diferents treballs
de torn que va fer davant ’Academia de Ciencies i Arts de Barcelona, aixi com
alguns escrits publicats, demostren el seu interes per I’arquitectura medieval
catalana i les restes arqueologiques.3? També s’han conservat dos quaderns de
dibuixos i esborranys on es reprodueixen nombrosos detalls d’edificis barcelo-
nins.33 Linteres per I'arquitectura medieval el va portar a fer diversos viatges.
Tenim constancia documental del viatge empres el 1853 a Orleans i Perpinya, on
dibuixa detalls d’arcs gotics.34 En aquest sentit, també es conserva un document
de 1854 forca valuds: es tracta d’'una traduccié manuscrita d’un llibre angles
que el mateix Mestres titula Las iglesias géticas por Smit.3> Tot aquest seguit de
referencies no son gaire significatives ni demostren que Mestres fos el capdavan-

29. Pere HEREU 1 PAYET, Vers una arquitectura nacional, Barcelona, Universitat Politecnica de Catalunya, 1987.

30. FONTBONA, «Del neoclassicisme...», pag. 75.

31. Pere Hereu 1 Paver, Elies Rogent i Amat. Memories, viatges i llicons, Barcelona, Collegi d’Aparelladors i
Arquitectes Tecnics de Barcelona, 1990, pag. 94-95.

32. Relacié dels escrits de Josep Oriol Mestres: memoria per a 'ingrés a I’Academia de Ciencies y Arts de
Barcelona: La influencia del clima en la construccion, disposicion y decoracion de los edificios, data de lectu-
ra 23 de juny de 1852, Arxiu de I'’ACAB, 100.32 (CF 24); Coliseo de Roma, escrit llegit en sessié ptiblica celebra-
da el 1863 per 'ACAB; De las asociaciones, hermandades, gremios o cofradias de constructores en general y
principales obras que ejecutaron... particularmente en esta ciudad, Barcelona, La Renaixensa, 1875; ¢Tenemos
en Espana algun tipo de arquitectura que podamos calificar de nacional?, memoria llegida el 9 de marc de
1876, Arxiu de I’ACAB, 101.2 (CF 23); Monografia de los claustros de la Santa Iglesia Catedral Basilica de esta
ciudad de Barcelona, Barcelona, La Renaixensa, 1876; Real Monasterio de Santa Maria de Pedralbes. Apuntes
histérico-arquitectonicos, Barcelona, Celestino Verdaguer, 1882; Monumento levantado en esta ciudad y dedi-
cado al Excmo. Sr. D. Antonio Lépez y Lopez, primer marqués de Comillas, Barcelona, Celestino Verdaguer,
1884; treball presentat per a la seva lectura a ’ACAB en sessié de 20 de desembre: Memoria en la que se com-
baten las suposiciones consignadas por el Dr. D. Pablo Valls y Bonet... suponiendo en esta ciudad un anfitea-
tro romano, Barcelona, Jaime Jepus Roviralta, 1893. A més, sabem de I’existencia de dos escrits més que no
hem pogut localitzar: Monografia de la iglesia de Santa Maria del Pino i Barcelona juzgada por los edificios
antiguos y modernos.

33. BC (Biblioteca de Catalunya), seccié de grafics, signatura 096 (Mes) Mes 8°, Josep Oriol Mestres i Esplugas,
Quadern de dibuixos i anotacions, 1857-1870; i Album de D. José Oriol Mestres arquitecto director del Gran
Teatro del Liceo de Isabel 2%, 1848-1868.

34. Arxiu de I’Acadeémia de Belles Arts de Sant Jordi, reg. 3090-D, Josep Oriol Mestres i Esplugas, Alcat de tres arcs
gotics a Orleans i Perpinya, Orleans, 30-X-1853 i Perpinya, 4-XI-1853.

35. Manuscrit conservat a la Catedra Gaudi, Caixa Josep Oriol Mestres. No podem completar la referencia ni conei-
xem la publicacié original.
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ter de la renovacié de 'arquitectura a Catalunya, pero si que sén prou rellevants
per entendre que era proper a una nova sensibilitat i que hi participa.

Finalment, podem afirmar que la figura de Mestres és important en I’entorn
barceloni i que es pot considerar una autoritat dins I’ambit local pels diferents
carrecs que ocupa i pels tipus d’encarrecs que va rebre. Al mateix temps que va
participar, de la ma de l’elit cultural i artistica barcelonina, de la nova sensibi-
litat cultural i artistica que va recérrer Europa.



