EL MONASTERIO DEL ESTANY

-Da percepcion nitida de un wmonumento
fluye de la simplicidad de las lineas y de la unidad de la estructura. De algo inconfun-
dible que le impone un cello caracteristico en ru esencia y en su conferido, De una fuerza
que se expande de su razén de ser y s¢ limita en el contorno preciso de la forma que lo
define. En el arte, ¢ mo en la naturaleza, no busta empero abarcar para comprender.
No todo se limita al horizonie de una extensién equ'librada ni de un espacio deteyminado.
El conjuio es sélo la suma de los detalles gue lo integian v tanto mayor serd su percep-
cién cuando mds éste se ahoade en los valores de los elementos y se profundice en su
expresion y figura. La sistemacién de unas columnas que se cierran en cuadripbrtico
sobre un repecho de piedra y que dan de un: a otra el salto de los arcos bajo una
horizontal de cornisas define netamente la estructur 1 de un clausiro. Del patio alrededor
del cual se organizan las dependencias en la clausura mond tica mediante la interferencia
de galerias porticadas, tal com. en los periodos yomdnicos se difundis en los cenobios,
candnicas y catedrales. Rectangular o trapezoidal segii« el medio en que tuvo que desc-
rrollarse a cqusa de la configuracién del terieno o de las constricciones preexistentes, su
identificacién inmediata no permite siempre afirmar una unidad constructiva que aparen-
temente se confunde con la urifonnidad de la estructura y con el ritmo inalterado de las
Jormas de composicion El proceso de un edificio mondstico es casi sigmpre un lento obrar,
meforar y embellecer que traiciona la huella de distintas épocas, a‘uynqlule la obra cories-
ponda ol médule del esfuerzoinfeial Si #1 clunstro de Ripoll se constituye en periodo
géﬁ'co qigm'mdci la pauta de ls finica galeria romdnica y el de Fina se termind en aquél
pbriode! aun eri'aguellos otros claust os que como en Gerona y en San Cugat del Valiés
hubo una continuidad.ininterrumpida, el andlisis descubre matites en Fa Jabor escultérica
que ponen en acecho la comprension de los valores de sus elemenfos Py el paso de Ios
equipos construciores con sus-influencias y maneras de expresarse. » .

Quizd en ningiin otro, co.no el del monasterio de Fstany, coufrasta mds la percep-
cidriuniforme dol conjunio con la visién de sus detalles. Agquella se centra én la euritmia
que funde sus galerias en el arbolado de ramajes escultoricos; pera ésta descubre los
momentos dispersos en que brotaron las frondas esculpidas con interferencias de combi-
naciones que ultimaren la obra y la recompusieron. Pasé 'por ¢l una primera véfage en
gue el predowninio de lo histérico inunda la galeria inmediata a la iglesia con la suave
uncibn del Fvangelio, alternando con uha cierta monoionih ornamenial de temas suminis-
trados por el urte textil de insprracién oriental. Qtro empuje arranti en parte de estos
elementos y los amplia pari concretarse en lo ornativo en el que intercala representaciones
impregnadas de gracismo popular. Bs esta la savia que fecunda en otre momento la
exhuberante efloracion cont el incomparable repertorio de temas’que los cinceladores entre.
sacan de la vulgarizacién pmdzgada por la cerdmica de Paterna y los marfiles y telas de
origen worisco. De todo ello ‘queda un eco'en la dltima fase ‘que se performa empero en
viro concepto ornamental de puras tombinaciones geoméfricas al wodificar lo foria
sustentante en la que ‘se. adhieren.” Bl resuitado obtenido en su pletérica variedad, se
engarza en la estructuva del conjunto e una deliciosa magia visual, que deleita y encanta.
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Abside de la iglesia monéstica del siglo XII.

HISTORIA

En el linde entre las comarcas del Llussaiiés y Moianés, dentro de un pequefio
valle con un fondo de aguas estancadas que le dieron el nombre del Estany, fue
levantada una iglesia dedicada a Santa Maria. Sendred de. Gurb la cedié a la Sede
de Vich en 990, junto con el alodio en que estaba situada, después de un largo
pleito sostenido con e} obispo Fruia, relacionado con una complicada cuestién de
restituciones. Pero habiendo quedado determinado para después de su muerte el
traspaso de la posesién, sucedié que su hijo Bernard Sendred la retuvo aun por
durante su vida, como igualmente continuaron posevéndola sus descendientes,
vinculada a la herencia familiar. Un nieto de este ditimo, Guillem Raimond de
Taradell, al ser admitido en 1080 en la canénica deVich, la reintegré definitivamente
a esta Sede junto con los alodios que por herencia paterna le correspondian en
las proximidades de la iglesia.

Desde esta fecha se estableci6 en ella una comunidad de clérigos bajo la regla
de San Agustin. El obispo Berenguer de Llugsa. el enérgico reformador que impulsé
esta nueva modalidad mondéstica en varios lugares del obispado de Vich, designé
en calidad de prior del Bstany a Bernardo, hombre de su confianza a quien encargé
tambien, en 1099, el establecimiento de una candnica semejante en Santa Maria
de Manresa. )

No podia ser mas acertado el lugar escogido dentro la configuracién geogréfica
del pais al que afluian diversas comarcas con sus castillos, cuyos sefiores de Munta-
nyola, Terrassola, OI6, Qlost, Aviny6, Calders, Granera, Castellcir y Centelles,
favorecieron largamente la fundacién y aseguraron su prosperidad. Bl mismo conde
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de Barcelona Raimond Berenger [, le adjudicé la capellania de Moid v la torre
condal que posefa en esta villa.

Una vez consolidada la posicién econdmica, fué iniciada la construccion de
otra iglesia que correspondiese mejor a la vitalidad comunitaria. Se eligié un tipo
arquitécténico que’es caracteristico en {as candnicas agustinianas de Catalufia. Una
amplia nave cortada por un transepto con cahecera de tres absides que permitia la
elevacién del cimborio para servir de base al campanario. La consagracién se
efectud el 3 de noviembre de 1133, por Raimond, obispo de Vich y el arzohispo de
Tarragona, el santo Oleguer que habia sido abad de San Rufo de Avifién. Entrambos
dejaron firme y sélida la insttucién canonical al confirmarle los bienes que pu-
sieron bajo la inmunidad eclesidstica con sujecién a la canénica de la Sede de Vich.

A las extensas posesiones adquiridas, entre las que figuraba un priorato en
San Pedro dels Arquells en la proximidad de la frontera con los drabes, se afiadiercn
otras concesiones y dominios sobre iglesias. La canénica tomé un incremento de
tanta prestancia que a qitimos del siglo Xl vino a adquirir un cierto cardcter abacial
que ya habia perdido en tiempos del abispo San Bernardo Calvé, cuando en 1242
introdujo unas constituciones destinadas a la reforma. A raiz de désta emand un
nuevo vigor que indujo al obispo Bernarde de Mur a restablecer la dignidad
abacial en 1264.

El predominio feudal del monasterio culminé bajo. el gobierno de los abades
que aumentaron ¢l patrimonio. En 1366 pasaron a ser sefiores de los castillos de
Ol6 y de Aguilé mediante compra hecha a Sibilia, viuda de Pedro de Montcada.
Bsta adquisicién fué causa de una rebelién de la gente de sus territorios {levada con
tanta violencia que en 1395 el abad y los monjes tuvieron que abandonar el
monasterio. Intentaron establecerse en la canénica de Manresa, pero la fuerte
oposicién del obispo de Vich por una parte y la misma confusién que se produjo
enire sus enemigos por otra, favorecieron el restablecimiento de la comunidad
hacia 1410. Semejantes transtornos redujeron en mucho el nimero de los residentes
y menoscabaron el ejercicio de los oficios claustrales, coincidiendo va con el periode
de los abades comanditarios gue nunca hicieren residencia.

Durante las fuchas sufridas v el abandono del monasterio los. edificios sufrieron
perjuicios y destrozos. Cuando el obispo de Vich pasé la visita en 1399 admirdse
del claustro por la magnifica cubicrta de madera policromada que se estropeaba
por tener el tejado destruido. Al reintegrarse los candénigos al monasterio, se hallaron
frente a problemas de reconstruccién que afectaban asimismo al interior del templo,
donde tuvo que obrarse un retablo para el altar mayor y construirse la silleria
del coro.

En un terremoto de 1428 se derrumbé el cimborio, arrastrando el campanario
sobre la boveda de la nave que se hundid, causando otros desperfecios en las
dependencias contiguas. La reparacién lenta en aquel periode aciago soluciond la
nucva cubierta de la nave con arcos de ojiva en soporte de un techo en madera,
Bs posible que desaparecieran entonces las absidiolas v que se remontara el claustro
y se construyera el actual campanario sobre el cimborio. Bstas obras duraron hasta
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Imagen de alabastro del siglo XIV.

1524 acabando con la elevacién de un piso sobre las galerias del claustro y el
desplazamiento del portal de comunicaci¢n con la iglesia.

Durante el siglo XVI el monasterio se arrastré con languida vida a medrda que
disminuian sus rentas una vez perdido ¢l dominio feudal. La Bula de Clemente VIII
de 13 de agosto de 1592 declarando cxtinguidas las canénicas agustinianas puso
término a la existencia del monasterio, cuya comunidad junto con los bienes fué
incorparada a la iglesia de Moid en 1595. Pero esta unién fue efimera por cuanto
en 1603 volvié al Estany con cardcter de colegiata regida por un arcipreste.

La escasa solidez del edificio obligé hacia 1670 a emprender obras de conso-
lidacidn con contrafuertes externos en apoyo de los muros a las gue siguieron otras
modificaciones en el interior que acabaron con un revoque barraco de la iglesia,
despuds de construir una falsa béveda de ladrillo por debajo de los arcos del

siglo XV,
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La comunidad quedd extinguida en 1775, pasando ager la iglesta la parroquia
del vecindario formado a 1a vera de lps muros del monasterio. Con ’_;_te cardcter
subsiste todavia hasta nuestros tiempos en que la restauracién de un monumento,
tan singular por la importancia de su claustro, la libesa de las construcmoncs sobre-
puestas gque aminorabaii su cardcter. ¢

VISITA

La silueta del campanario actual, mas que precisar, sugiere la forma de la torre
romanica que vino a substituir después que ésta fue derrumbada por el terremoto
sobre el techo del templo. Ta elevada cubierta de la nave muestra tambien la
recomposicién tardia, sobrepuesta al macizo de los viejos muros obrados con sillares
de la iglesia consagrada en 1133, apoyados por los salientes de los machones late-
rales que los refuerzan desde 1670, Falta la ab_sndlqla septentrional y tambien la
meridional en el espacio ocupadao por el edificio de la sacristia. Solo permanece el
dbside central que viene ceflido a la mitad de su altura por una comisa ajedrezada
incurvéndose al centro sobre la nica venfana® Consisté eh una estrecha y larga
apertura enmarcada a cada lado por una columna cuyos capiteles se decoran el
uno con figuras de animales y el otro con foliaciones estilizadas. 1a fachada se
resuelve en la simplicidad del conjunto con un éculo central sobre la puerta
dovelada del siglo XVIL. .

El intetior queda afectado por la falsa béveda construida también en este siglo,
que condiciona el revaque de las paredes sin desnaturalizar la estructura de la nave

del transepto con el cimborio v el dbside que queda introducido por un arco
sobre dos altas medias columnas La graciosa imagen .del siglo X1V esculpida en
alabastro que presenta a la Virgen amamantando a] Nifio, deja una nots de ternura
en el ambito del altar. )

A trevés de_una puerta situada a mitad de la nave se pasa al recinto del
claustro. No cs la primitiva que recaia mds. abajo con su simple arco adintelado,
sino otra abierta en el siglo XVI de estructura gética que se eleva en un pifidn con
tres circulos en relieve, de tipo mds suntuoso que la otra puerta recientemente
trasladada a la galcria oriental que antes daba ingreso al cementerjo.

El claustre aparece al lado meridiohal de la iglesia como un cuadrado casi
perfecto, pero con una irregularidad consistente en que todas las galerias no tienen
la misma anchura y en que el muro de la eriental no queda paralelo a Ja linea de
columnas. Bl drea que ocupa es sélo una cuarta parte de la del claustro de San
Cugat del Vallés, dispuesta igualmente como en éste a doble hilera de columnas,
pero que aqui vienen corridas 'y sin contrafuertes intermedios en grupos de nueve
a cada lado que dan exactamente 72 capiicles, la mitad exacta de los del claustro
de San Cugat.

Toda la fastuosidad esculiérica queda reducida a estos elementos que rematan
las columnas emparejadas vy sin espacio intermedio bajo las impostas lisas sobre las
que cargan los arcos que s6lo ofrecen una moldura hacia el interior de las galcrias.
La simplicidad de la estructura sobre el alto repecho en el que se ordenan las
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Galerfa septentrionsl del claustro v 5td dezde el patio interior.

columnas se funde con la armonia de las proporciones del tendido de las crujias
y de la altura interior de éstas bajo la cubierta de madera.

No es una obra homogénea como lo atestigua la escultura de los capnteles que
evidencian la intervencién de diversas manos v en distinfas épocas. Pero, ni como en
los demas claustros, no es tampoco el resultado de una construccién que fue prosi-
guicnde las galerias una en pos de otra a la distancia del tiempo. En su conjunto, &s
el efecto de una reconstruccién que recompuso en la estructura actual los elementas
arquitectonicos de un claustro ya existente, conservando en substancia la distribu-
cion ‘gue aquellos tendrian en las anteriores crujias pero no con la misma posicién
de los capiteles. Muchos de ellos van ‘labrades solo en dos de sus caras con las
otras simplemente incisas con un lizero motive ornamental de doble hoja en su
mitad inferior, dejando sin labrar la otra mitad que debia guedar adosada y que
actualmente queda libre o se conjuga mal con el capital emparejado. Con ello se
indica una traslocacién al adoptar el sistema de los arcos seguidos viniendo de un
sistema gue daria a suponer la existencia de pilares intermedios.. Por otra parte el
alto repecho sobre el que descansan las columnas es una manera insélita en los
claustros roméanicos.

Si se tiene en cuenta, a tenor del examen estilistice de los capiteles, que los de
la galerfa inmediata al templo resultan los mas antiguos, como obra de la segunda
mitad del siglo XII, y que esta crujia pudo ser el modelo de las siguientes que se -
terminaron en la galerfa meridional a principios del siglo XIV, se tendrd el claustro
cuya cubierta de madera admiré al obispo de Vich en 1399 cuando realizé si
Visita pastoral al monasterio. La admiré por su belleza y buena decoracién del
artesonado, mas que mds porque este se estaba destruyendo por deficiencia del
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tejado, No es posible que esta disposicién fuera alterada hasta el siglo XV cuando
los efectos del terremoto que, al derribar ¢f campanario y la béveda de la nave de
la iglesia y perjudicando al edificio monéstico, pudo obligar a una reconstruccién.
Esta recompuso el claustro simplificando las galerias en hileras continuas de dobles
columnas tendidas entre macizos angulares en los que se pensé a grupos de cinco
columnas unidas superiormente por unos capiteles combinados que quedaran
abrazados por un simple relieve de foliaciones. Pero, en la realidad, el reconstructor
no supo salirse airoso del cometido en la combinacion de estas cinco columnas que
dejé medio al aire acabando, per macizar el conjunte en un pilar. La cubierta de
las crujias se realiz6 en bévedas de cruceria cuya impostacién aparece todavia
seflalada en los muros laterales distribuida en tramos que correspondian cada unao
de ellas a dos de las arcadas. La parte alta debidé ser aprovechada en conjuncién
con las dependencias del monasterio con puertas de comunicacién. Las boévedas
desaparecieron a su vez en las reformas efectuadas a iltimos del siglo XVII que
dejaron la cubierta en su forma actual bajo el pavimento de un piso cuyvos muros
se elevaban sobre el claustro, desnaturalizando su cardcter, mientras el interior del
patio venia elevado al nivel del repecho sobre la cisterna interior. Las obras de
restauracién emprendidas por el Servicio de Restauracidn de Monumentos de la
Provincia de Barcelona, han devuelto recientemente el patio al nivel primitivo,
demoliendo luego los muros sobrepuestos y recomponienda los grupos de cinco
columnas a los dngulos, liberados del macizo gue los aprisionaba. Con esto el
claustro aparece en su regularidad segutn el resultado de la reconstruccién que le
di¢ forma y unidad.

GALERIA SEPTENTRIONAL

La forma de los Caplteles acusa la de una pirdmide trungada sobre el astrigalo.
El dbaco conserva los tres dades rebordeados a menudo por un filete y el interior
decorado con temas florales estilizados. Los.dados sebresalen, mediante una escocia,
del plano de las caras donde se desarrollan las composiciones figuradas y los temas
decorativos y en algin caso se apoyan sobre un arco rebajado y méas a menudo
sobre tres determinados por filetes. Se prescinde de los dados en paocos. capiteles
cuyos ébacos se resuelven en una cornisa moldurada.

Los capiteles situados en el interior de la galeria desarrollan en sus ires caras
libres un amplio temario de escenas en las que predominan las histéricas del Nuevo
Testamento. El artista ha poblado su mundo figurative con una férmula simple en la
obtencién de los personajes. Figuras rigidas, no carentes de una cierta esheltez, de
formas redondeadas que el buril acusa en los pliegues de las vestiduras con cierto
lirismo decorativo sin imprimirles movimiento. Traza las caras en un 6valo cortado
por los arcos de las cejas que se alargan en la prominencia de la nariz dejando una
depresion en la que destacan los ojos como aceitunas. La cabellera partida por la
mitad deja entrever a menudo un fleco central ondulado. Las manos son mds
cuidadas que los pies en la precisién de la actitud y del gesto. Compone ol tema
con los elementos indispensables, pero se deleita en la minuciosidad de los detalles
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yl no desperdicia ‘hueco sin qué se abandone a su impulso decorativo. Asi se
acomoda con facilidad al espacio ofrecido por las caras del capitel que destina a
una composicién completa, excéepto en un solo caso en que funde dos temas en
una sola cara. Bl alarde narrativo que se propuso crear lo obliene inspirdndose en
las normas iconograficas ya cornisagradas Ejue intenta acercar a la observacion de la
vida real. En los demds capiteles. fuera de uno que conserva la forma corintia, se
acoge a los temas f“aurados de gnfos y Ieones y de amplias palmetas combinadas
con cabezas, segin’ el ‘repertorio’ Comﬁn derivado de la tematica de las telas de
inspiracién oriental. Las bases responden a dos tipos, uno con el toro ‘inferior algd
desarroifado con hojas en los dngulos sobre el plinto moldurado y otrg con ¢l tore
todavia mas hinchado con fajas perleadas’ que lo circuyen terminadas en follaje
cstilizado a los angulos. Puede considerarse esta galeria como obra iniciada a
mediados del siglo X1l en cuya ejecucién se entrevé la mano de un escultor lfdlla'
nizante en ¢l cincelado de los capiteles, "

La narrativa histérica reserva solo un capitel al Aniiguo Testamento, para evo-
car la escena de la creacion y del pecado original, en el primer capitel de la serie
histérica Qile'c‘.e desarrolla hacia el interior de la galeria. El Sefor acaba de formar
el cuerpo ‘de Adan qué estrecha en-sus brazos en el momento de insuftarle” &l
espiritu de la vida. Al lado se'repite la figura del Sefior" hadiendo surgir la figura de
Eva del ﬂJnCO de Adan que se halla doriiido tendido de eqpaldaq Fn la escena
mmec]mfa aparece la serpiente enroscadd a un arbol esullzado que acabh de ofrec'i‘
la manzana a Eva, Ella y Adan estan a * tada'lado del drbol cubhendose con . ufnﬁ
hja. La condena al trabajo es una interpretacién casera de la vidi' del eApo con
Adén que vuelve encapuchado detrds de su junta de bueyes vy Eva que le acoge
de pie con el huso en la mano, LTI A TgE D AL AT

Las escenas evnngohcas van pTE‘CCdlddS en cl capltcl siguiente por la repre-
sentacion de dos' ~rsnriafes de pic: San Toaqinr& ¥ “Safits Elisabef] Esta ievanfd en
brazns'la Virgen Nifia sobre la giié “cstd grabada 1a estrella ‘profética alusiva 4 su
pidilestinada maternidad diving. Fl mehs‘&re ahgehco se cumple en’la Anunciacién
fizirada en la otra cara. El dngel con las alas extendidas levanta la mano saludando
a la Virgen que se rebo‘ge en actifud ' de sumisiény er el momento'-gue el Espiritu
Santo vierte a pasarse sobre su hombro én ‘forma de paloma En médio del toleo de
dos volutas eStlhzdch se encuetitran la V1rgen y su 'pﬁma Santa Elisabet en el
abrazo dé la Vigltacion. * ° U T i !

El ‘tema 'del Naciiniento sé desafrolla ‘en un plano rem‘at&do en‘tres arcos.
San fosé esta dentddu a los pies del lecho en que la V:rgen se halla tendlda con la
cabeza apoyadlh en la mano "derecha. En lg alto se ver la cuna, & la manera “de un
paquefio sarcéfigo, thupada por el Nifio envuelfo en lieas” esplrales que evocan
los pafales, calcntddo por el aliento de] budy: y de ja mila de’los gue 'solt asomari
fas cabcms"En Bl angtzlo de la comphc:xc:dn dieda ol dorso del dltinio 8¢ los’ Mdgds
que forma grupo con ¢l primero artodillade a los pies de la Virgen. Los trés coh lds
siches cefiidas por la corona visten" tdnica’ (‘:orta por debajo del-thanto y“ﬂevan "¢H
la mano el topén de'la ofrenda. En lo alto luce la estrella en forma de dlqcé radia-
do La Virgén se mantithe rigida al centro sentada en frono y don el Nifio $obre




EL MONASTERIO LEL ESTANY 449

La adoracién de los Magos. Capitel en la galerin septentrional.

sus rodillas que bendice con la dicstra vy sostiene el libro en la otra mano. Lleva
corona sobre la toca y viste sobretinica de plicgues ondulados sosteniendo la
manzana en su mano derecha. Bs una imagen idéntica a la de las tallas de la época
en la que fué inspirada como modelo. La composicién viene encuadrada por tres
torres almenadas que brotan de una muralla formando un baldaquin sobre la escena,
segdn una férmula mdés simple de la que aparece a fines del siglo X1l en ¢l circulo
de capiteles historiados de Gerona y San Cugat del Vallés. Bstd mutilada la cabeza
de San José que permancce sentado en el angulo dando el dorso a la composicién
siguiente en que su figura se repite marchando a pie con el baston sobre el hombro
llevando el [ardo detrds del asno que es cabalgado por la Virgen con el Nifio en
brazos en su Huida a Egipto. |

Entre dos volutas estilizadas se representa el Bautismo de Jesus en las aguas del
Jordan tratadas con lincas onduladas que cubren hasta cintura la figura del Sefior.
Este se distingue por el nimbo y por la paloma figurativa del Espiritu Santo que
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desciende de una nube con las alas medio plegadas. No alta tampoco el nimbe
a San Juan, caracteristico por la piel de animzl que recubre su cuerpo, quien indica
al Sefior con su mano, mientras al otro lade el dngel inclina la cabeza sosteniendo
la tinica en sus brazos. A continuacién el escultor ha combinado una graciosa
escena en la representacién de las Bodas de Cana. La mesa cubierta con su mantel
de pliegues estilizados v provista de abundante vajilla, estd en la parte alta. Detrds
de ella estan sentados los personajes imprescindibles en la escena: uno con corona
en el centro que quizd aluda al arquitriclinio, los esposos a su izquicrda admirados
del portento que se realiza, v al otro lado la Virgen y Jestds que va aureolado con
el nimbo. El fondo en que estéan los personajes se extiende hasta los lados del
abaco, aprovechéndolos para figurar dos puertas y una ventana situando la escena
dentro de una sala. Dos sirvientes colocados simétricamente ante la mesa levantan
un jarro en actitud de vaciarlo dentro de un recipiente en forma de copa pucsto
encima de una imposta sostenida por una columna, En la oira cara del capitel se
alude a las tentaciones de Jesas. El Sefior estd sentado al ceniro sobre el menie
con el libro cerrado que sosticne en su mano izquierda. Con la mano derecha
rechaza las piedras que le ofrece ¢l diablo pata que las convierta en pan. La figura
pintoresca del ser infernal con pezufias v cuernos de un cabron viste una tinica
corta. Contrasta con la figura del angel que ascma al otro lado aludiendo a la
asistencia divina.

Hay una anomalia en el desarrolio ciclico de los temas evangélicos al quedar
interrumpicda la historia para retroceder a un tema que se propeone en el siguiente
capitel. Son los tres Magos que inquieren el lugar del nacimiento de Jesis a la
presencia de Herodes que los recibe sentado. A esta escena sigue la degollacién
de los Inocentes. Queda concebida con un ritmo simétrico de dos soldados que
estdn degollando a dos nifios, situados uno a cada lado de una mujer que se mesa
los cabellos con los pechos descubiertos en un arranque de dolor. En la otra cara
del capitel el viejo Simedn recibe sobre el altar el Nifio que es presentade por la
Virgen, seguida de San José que lleva la ofrenda de las dos palomas.

En el capitel inmediato se representa la entrada de Jests en Jerusalén. Tos
apostoles medio terciados y puestos en fila uno en pos de ofro llenan casi las dos
caras. Visten tinica y manto y llevan una palma. En medio de ellos se distingue a
San Pedro por la enorme llave que pende de su mano. Les precede el Sefior que
bendice cabalgando el asno al que no falta la compafifa del pollino. La multitud
estd representada por un nifio encaramado a un arbol que corta un ramo v por dos
personajes que tienden los vestidos por el suelo. La ciudad de Jerusalen es evocada
por una torrecilla y en una ventana asoma la cara de un personaje.

En la representacién de la Cena todos los personajes guedan agrupados en una
sola cara del capitel. Los doce apéstoles se distribuyen simétricamente de tres en
tres v en dos hileras a los lados de Jestis que estd en €l ceniro con el cuerpo de
mayor famafio y cabeza rodeada de nimbo crucifero. San Juan reclina la cabeza
en ¢l pecho del Sefior con la mano derecha apovada en la mejilla. Bn la mesa
revestida de mantel de pliegues siméiricos figura la vajilla con los peces al lado de
los panes. En la cara siguiente Jests lava los pies a San Pedro que estd sentado en
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Lojapsstoles en ln entrad s de Cr.sto en Jerusalen. Copitel de 1a galeria septentrional.

un tabuirete con los pies dentro de una jofaina. Jesds arrodillado sobre una pequeha
tarima lleva un delantal puesto y tiene detrds un sirviente con un jarro de agua.
De los demas apistoles solo se ven ires gue estdn de pié en e} fondo. Fs curioso
que este capitel, al igual que el inmediato, reduce la tercera cara a un tema floral
en la parte interior indicando con ollo que fué escuipido para ser adosado por
dos de sus caras.

Dos escenas alusivas a la Pasién se comprimen en una sola cara del capitel.
{a del prendimmiento del Seiior por dos soldados, caracteristicos por su tiinica corta
v velmo puntiagudo, situados cada uno a las espaldas del grupo formado por el
Sefior y Judas en el momento de entregarlo con un beso Uno de los soldados
levanta una finterna para reconocer el reo. Sigue inmediatamente la flagelacién can
el cuerpe de Jests atado a una columna sobre un fondo que sugicre un edificio
provisto de ventana. Los dos soldados vienen representados uno encima de otro de
modo que del segindo apenas aparece el petfiil de la cara. Se pasa a la Crucifixidn
que viene representada en el momento en que Longinos abre el pecho del Sefior
con su lanza. Bste esta clavado en cruz con los pies puestos sobre un subpedaneo
entre la Virgen y San Juan que tiene un libro en las manos.

El dltimo capitel historiado de la galeria representa el juicio del alma. San
Miguel y el diablo sostienen la balanza de la que penden las cestas con una cabeza
en su interior. La majestad del dngel con sus alas extendidas, enarbolando una cruz
astada, se impone a la figura ridicula del diablo que intenta hacer bajar hacia su
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Detalle de la galeria septentrional con el capitel de la Cena.

lado la cesta ayudado por otro diablejo que esta en cuclillas en la parte baja. En las
otras dos caras del capitel solo figura un tema floral de dos grifos con hojas
simétricas que ya aparece en otros ornamentales de la misma galeria. ) '

A partir de este punto, los capiteles que miran hacia el lado del jardin ofrecen
en su mavoria temas figurados en sus caras libres no siendo muy variado su reper-
torio. En este primero son dos leones con las cabezas erguidos en los éngulos y las
colas levantadas para arrollarse en follajes hacia el centro, con las patas delanteras
apovadas sobre una cabeza humana. En el siguiente hay dos grifos que al formar
cuatro volutas alojan caras humanas en su interior tratadas en bajo relieve. Fl
tercer capitel tiene las cuatro caras esculpidas con anchas hojas gque suben del
astragalo por los dngulos ¥y rematando en cabezas de bestia, dejando el espacio inter-
medio para la silueta de un busto humano cuya cabeza recae bajo el dado central.
Los tres capiteles siguientes van esculpidos sélo en dos de sus caras bajo un tema
semejante formado por bestias afrontadas con las cabezas vueltas hacia los dngulos
cuyas colas se reunen al centro uniéndose en el mordisco de otra cabeza mons-
truosa. En el primero de esta serie son dos grifos con alas y cabeza de ave rapaz
que se yerguen sobre las patas traseras y extienden las delanteras hacia lo alto del
centro, En los siguentes son monstruos que apoyan las pafas delanteras sobre una
cabeza invertida. Otra variante aparece en el capitel que viene a continuacién_ con
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Cupitel ornamental de la galeria occidental.

las patas de los monstruos sobre cabezas humanas. Después de estos capiteles solo
se preduce un unico capitel de tipo corintio reducido a un solo verticilo. En el
siguiente se repite ¢l mismo tema de los monstruos visto anteriormente.,

En las otras dos caras no figuradas de tados estos capiteles, la decoracién se
manificsta solo en la mitad inferior con un motivo de hojas lobuladas, algunas en
relieve, otras simplemente incisas, lo que da a suponer un origen de factura en
orden a la colocacién diversa del que tienen actualmente al adosarse con los
capiteles que les son contiguos. Es posibie incluso que ef cincelado de este motivo
de adorno se realizara una vez puesto en obra como daria a suponer la afiadidura
decorativa en la parte alta de alguno de ellos.

GALERIA OCCIDENTAL

Aunque los capiteles prosiguen en ésta segin la misma modalidad de tipo que
en los de la galerfa anterior, aparecen entre ellos otros ejemplares que se resuelven
en la forma de una pirdmide truncada con dbaco simplemente moldurado desarro-
llindose en aristas muy acusadas que descienden hacia el asirdgalo. Tambien las
bases adquieren mayor variedad, complicdndose el molduraje en el plinto al fun-
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Grifos afrontades en un capitel de la galerfa cccidental.

dirse con las hojas de los dngulos o bien arquedndose en cada cara alrededor del
toro interior que se duplica de tamafio v alguna vez se decora con incisiones
helicoidales. El escaso repertorio temdtico se reduce a escenas aisladas que vienen
representadas en relieves planos en los que las figuras se mueven en actitudes cada
vez mas definidas dentro del grafismo popular. Aumentan en cambio las represen-
taciones figuradas que repiten modelos ya conocides en la galeria anterior o
cincelan otros gue se inspiran en motivos textiles. A su vez aparecen tambien los
capiteles puramente ornamentales resueltos con hojas rizadas y palmetas estriadas
que se combinan con cabezas humanas o de bestias. En el conjunto se acusa un
concepte artistico més tardio y diverso del que produjo la galeiia anterior, el cual
puede situarse en un estadio evolutivo que antecede al cincelado de los capiteles
de la galeria mienral.

Los dos primeros capiteles que vienen después dzl angulo con la galeria
septentrional muestran una decoracién similar de hojas rizadas y estriadas con una
cabeza humana en la parte central. El que mira hacia la galeria parece mads reducido
de tamafio por el falso astragalo de incisién helicoidal que recae en su tercio
inferior y del que brota la doble hilera de rizos estriados continuos con rosas
estilizadas en los angulos superiores. El capitel contiguo estd abrazado en su
mitad inferior por palimetas enlazadas, rematando en los angulos con cabezas
estilizadas de 4guila.

Los dos que forman el grupo siguiente emparejado repiten un tema figurado
ya conocido en la galeria septentrional. Animales monstruosos afrontrados en cada
cara con cabezas comunes en los dngulos y patas delanteras levantadas la una
hacia lo alto y la otra apoyada sobre una cabeza de bestia. Las colas se repliegan
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sobre ¢l cuerpo rematadas en hoja mientras la estilizacién de las alas parte de unos
circulos concéntricos extendiéndose en las lineas del plumaje cuya punta se
introduce en los picos.

Son idénticos entre si los dos capiteles inmediatos con igual tema que se
desarrolla en cada una de sus tres caras libres. Un personaje con tinica corta
cepida por amplia faja en actitud de abrazar los cuerpos de dos animales afrontados
que vuelven la cabeza hacia los &ngulos v apoyan la pata delantera sobre la cabeza
del hombre,

Siguen dos capiteles emparciados en los que predominan las palmetas rizadas
v motivos estriados. Bl que queda hacia la galeria es una réplica del segundo capitel
del primer grupo de la misma, con palmetas enlazadas en su mitad inferior y cabe-
zas humanas entre las hojas estilizadas de la parte superior. El contiguo hacia el
jardin se resuelve en una expresién mds libre de estriaciones sobrepuestas por
debajo de las cabezas humanas que quedan situadas a los 4ngulos.

Es de forma cdbica con nervios en las aristas el capitel que enmarca una
escena de cacerfa con un personaje que ofrece el cuerpo de frente y pies y cabeza
de petfil tocade con sombrero y vistiendo tinica corta cefida. Lleva un halcon en
la mano derecha y con la izquierda azuza con un haston a dos perros que persiguen
una liebre. Bs el mismo personaje que reaparece en la cara opuesta del capitel con
idéntica tiinica y sombrero blandiendo la maza en actitud de asestar el golpe de
muerte a un cerdo con la crin de la espina dorsal erizada. La cabeza de un cerdo
v el cuerpo de otro ya sacrificado penden por el hocico de unes anillos situados
en ¢l molduraje del d4baco. En la cara intermedia del capitel hacia la galeria se
repite el tema de los dos monstruos afrontados con cabeza retorcida hacia los
angulos. Las tres caras del capitel contiguo repiten el mismo tema de dos monstruos
adosados de espal as con las colas y las alas levantadas, erguidos sobre las patas
traseras vy las cabezas que a los &ngulos forman una sola cara con el animal
del otro lado,

Tambien son de forma cubica los dos capiteles siguientes. Uno de ellos solo
con dos caras esculpidas conteniendo en la una un tema floral de trifoliados simé-
tricos y en la otra las figuras de dos diablejos con cuerpo humano dotado de cola
y patas de animal. Uno de ellos vuelve las espaldas en actitud repulsiva con los
cabellos erizados a la accién del otro que parece vomitar llamas de su boca dis-
forme. Sobre la cabeza de éste se eleva un sombrero fantastico terminado en punta.
Hl capitel inmediato lleva en una cara una composicion simétrica formada por siete
pifias a los extremos de un tronco cruzado al centro bajo un boton circular. En las
otras caras del mismo hay simples entrelaces de follsje estilizado.

Son del tipo ya visto en la misma galeria los dos capiteles que se emparejan,
con la mitad inferior resuelia en palmetas enlazadas por debajo y la mitad superior
con hojas estriadas que se arrollan hacia los dngulos enmarcando una cabeza
humana al centro,

Los dos que siguen también de forma cibica con aristas acusadas enmarcan
en sus caras libres diversos temas figurados. Vuelve el tema de los dos diablos, uno
tocade con el sombrero acabado en punta v el otro con largas orejas de asno en
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Aves decorativas simétricas en un capitel de la galeria occidental.

aciitud burlesca conque el primero parece introducir o sacar alge de la boca del
segundo, Sigue la escena de una lucha de un guerrero vestido con cota de malla
de mangas ajustadas por encima la tinica y capuchén sobre el casco redondo,
armado de escudo alargado que arremete con una pesada espada a un oso que
sty para echérsele encima erguido sobre las patas traseras levantando una larga
cola hacia lo alta. En la otra cara vienen dos grifos afrontados uniéndose por el
pico de ave en que termina su cabeza de animal, erguidos sobre las patas y con las
alas levantadas hacia los angulos. El tema se corresponde a la cara del capitel
siguiente rellena con el cuerpo de dos péjaros vueltos de espaldas con una de las
patas levantadas hacia el d4ngulo que retuercen los cuellos al suspender las cabezas
que caen por la parte central uniéndose por los picos. El tema decorativo inspirado
en los tejidos queda interpretado en la minucia del plumaje del cuello v forma
decorativa de las alas que cubren el cuerpo. En la cara siguiente, bajo un friso de
circulos con flores cuadrilobuladas, se esquematizan las figuras de dos dngeles
fundidos en un solo cuerpo con dos cabezas de petfil sonando un cuerno que
sosticnen con la mano. La tanica de uno de ellos esta trazada con franjas puntilladas
horizontales y el del otro con lineas verticales hasta Ja cintura en la que se inserfan
un par de alas simétricas cinceladas como las de los pajaros de la cara precedenté:
En la cara siguiente del misme capitel y bajo un frise de decoracién geométrica
sc representa a un mercader que sale de debajo de un arco en pos de su asnd
cargado con el fardo. Apenas asoma detrds de éste la cabeza de otro personaje.
Hay que notar en la factura de estos dos capiteles algo que se aparta de los
antetiores y que introduce un puntillado de trdpano y mayor minuciosidad de
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incisiones lineales cual aparece ya metédicamente en los capiteles de la galeria
oriental. Y tambidn como en éstos se rellenan con motivos florales y geométricos
los frises del abaco. ’

Los dos ltimos capiteles que terminan la galeria ticnen sus tres caras
trapezoidales constituidas por ¢l elemento decorativo de una franja en forma de
corazon que se desairolla en palmeta al centro y se dobla a la parte inferior unién-
dose con una cinta para terminar en otra palmeta.

GALERIA ORIENTAL

Predominan en ella los capiteles en forma de pirdmide truncada en cuyas
caras los temas son tratados casi en relieves planos enmarcadas por filetes que
acusan los dngulos y se decoran con puntilladoes. Los dbacos se rellenan de ele-
mentos decoratives y el astragale queda sin redondear. En las bases se reproducen
algunos de los tipos de la galeria septentrional y abundan las formas con el toro
inferior hinichado en forma de bula o radeado por un trenzado circular.

I.os temas historfados se reducen a oche, pero distribuidos al azar. Igual que en
los figurados y ornamentales destaca en todus la funcién decorativa que no deriva
de una forma plastica, sino mejor de modelos planos que los escultores tenfan a
mano en el variado repertorio ofrecido por la cerdmica de Paterna de tradicién
drahe y por los marfiles y las ricas telas de motivos grientales que podian hallar en
el ajuar y en la indumentgria religiosa del monasterio. Dragones, grifos v péjaros
en hierdticas poses estilizadas que el buril repraduce con virtuosismo de lineas y
puntiliacdos. Las figuras adquieren un sabor popular evocativo que se anima en
escepas de la vida galante., Damas y caballeros se perfilan en el contornoe de las
acciones, con el unico depplle interior que se resuelve en arabescos de lineas
realzadas con puntillados sin definir una indumentaria y de caras inexpresivas
con ojos salientes con punrillado en el globule que viene visto de frente aunque
la faz recaiga de perfil a semejanza de los ojos en las testuces de los animales.

A partir de |y galerip septentrional, e} capitel que mira hacia ¢l interior repite
en sus tres caras el tema de dos Icones coronados que se afrontan hacia el centro
con una de las patas delanteras puestas sobre un abaco sostenido por una celumna
v la otra levantada hacia lo alto. Las colas rematan con una amplia foliacién hacia
los dngulas. Las tres caras del capitel contigue repiten un tema de la galeria septen-
trional. Es e] de las dos dguilas afrontadas con las cabezas vueltas hacia el exterior
v cuerpo de bestia, pero sin alas, con las patas en actitud similar a la de los leones
del capitel anterior. De enmedio de entrambos emerge una cara de cuya boca se
desarrolla un tema floral estilizado rematado en cabeza de bestia. Bl aduvrno de la
mifad inferior de la cuarta cara, en vez de la acostumbrada foliacién, contiene aqui
una cabeza monstruosa con grandes fauces abiertag. '

&7

El capitel que sigue hacia la galeria est§ ador_quo con hojas de acanto. enla

parte inferior que luego se desarrollan hacia el centro y dejan un claro en los
angulos gque viene pcupado por cuatro cahezas humanas, El capitel Contrguo se
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desarrolla en la sobreposicién de dos pisos de nervios puntillados y de palmetas
gue en una de las caras dejan espacio para que asomen tres cabezas en lo alto.

Son idénticos los capiteles que se emparejan con el desarrollo en sus caras de
un doble juego de palmetas, uno inferior con entrelaces y otro superior que se
dobla desde el &baco, uniéndose entrambos por las puntas en un relieve muy
destacado de la masa del capitel.

La Anunciacién v ¢l Pantocrator son los dos iinicos temas que campean en el
capitel siguiente. Bs muy diversa la representacion del mensaje angélico a Ja Virgen
de la que vya figura en el ciclo histérico de la galeria septentrional. Aqui todo se
reduce a un plano en el que el dngel cruza las manos sobre el cuerpo que apenas
queda indicado por las lineas onduladas de las que emergen las alas, Con la
izquierda levanta un cefro rematado en flor de lis y con la derecha hace el gesto
de hablar a la Virgen. Bsta se recoge en actitud expectativa con la cabeza ladeada.
La inercia decorativa apenas indice los pliegues de la tinica dentro del curioso
manto de borde decorado con puntos refundidos que le baja a los lados despues
de rodearle la cabeza. El Pantocrdtor con el acostumbrado gesto de bendicién,
libro sobre las rodillas y nimbo crucifero, se sienta sobre el cojin de un trono cuyos
brazos semejan aves estilizadas con las cabezas en fos pomos. La figura queda
inscrita en un circulo perleado sostenido por los animales del Tetramorfos. En la
parte superior el dngel y el aguila cuya cola remata en una cabeza misteriosa de
forma triangular; en la inferior el leén v el toro con las respectivas alas sobre los
cuerpos puestos en sentido contrario y las cabezas vueltas hacia lo alto. El capitel
contiguo tambien se reduce a dos caras esculpidas. La una con una gran dguila de
alas simétricas y cabeza de perfil, igual que en los tejidos de la época, acompariada
de una llave que ocupa el vacio de la parte alta de la izquierda. Bn la otra cara se
desarrolla un trenzado floral geométrico estilizado.

Son idénticos los capiteles que se emparejan con el desarrollo en sus caras de
un tema unico constituide por una amplia palmeta que recae dentro de un édvale
formado por una cinta perleada, copiando en sentido inverso un motivo va escul-
pido en la galeria occidental.

El capitel inmediato hacia la galerfa tiene dos caras con asuntos profanos que
se desarrollan bajo un perticado de colummas ligeras que sostienen arcos formados
por pequefios circulos puntillados en una de las caras y en la otra con arcuaciones
onduladas superiormente y los espacios intermedios rellenos de palmetas. En la
primera de ellas aparece la figura de un hombre que sucna el rabel v ls de una
mujer que le acompana agitando un tejuelo en cada mano, Ambos tienen una
pierna levantada cn actitud de danzar. Bl hombre viste corta tinica hasta redilla v
Ia mujer larga hasta los pies y muy cefiida. Esta lleva un raro sombrero triangular
rematado por un disco agujereado en cada punta. En la cara inmediata son un
hombre y una mujer que se dan la mano en actitud de promelaje. El viste tiinica,
ajustada de mangas y sobrecota hasta fa rodilla, ajustada al cuello por medio de un
cordén y con manges pendientes. Ella viste traje cefiido al cuerpo y mas holgado
hacia los pies y manto que pliega a su cintura con la mano izquierda después de des-
cender de la cabeza v ser abrochado al cuello por un cordén. La cabellera ondulada
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Temas populares tomados de la vida resl en un capitel de la galeria oriental,

enmarca e] 6valo de la cara. Bl capitel contiguo reproduce un tema textil formado
por el arbo! estilizado con los pajaros simétricos de cabeza humana encapuchada
y can la punta arrollada en lo alto. En la otra cara aparecen dos monstruos cantra-
puestos con las cabezas hacia el centro sohre un motivo de enlaces de palmetas.
Una cabeza asoma entre el doble enlace de hojas que adorna fa parte inferior de
la otra cara del capitel.

La fantasia pintoresca tan caracteristica en esta galeria se anima en el juego de
los dos capiteles emparejados con los temas gratos a su repertorio. Asi en la cara
del primero hacia la galeria, enmarcado por un filete puntillado que se rolea a la
derecha, el plano queda ocupado por un buey en actitud de sonar un rabel. Mas
que erguido sobre las patas traseras apoyadas cada una en un pequefio escabel,
estd presentado de lado hacia lo alio con el cuerpo decorado por estrias. En el
espacio remanente le acompafia un personaje visto de frente danzando, con el brazo
derecho arqueado hacia abajo y el izquierdo levantado En la cara inmediata son
dos grandes pédjaros afrontados ante un pequefio arbusto con las cabezas simétrica-
mente retorcidas y las alas plegadas hacia la arista. Es un tema que se empareja con
el de la cara del capitel inmediato formado por dos pavos que miran hacia el
exterior ¥ tienen en comin una misma cola que se desarrolla de frente en el espa-
cio central. BEn la cara hacia el jardin dos personajes simétricamente colocados de
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perfil a los lados agitan el mayal batiendo el grano de una gavilla atada que queda
al centro. Ambos visten tanica corta cefiida v uno de ellos lleva un sombrero
puntiagudao.

Tres escenas figuradas comparecen en las caras del capitel inmmediato. Fn una
hay una muchacha peinando su cahbellera y dos enamorados abrazéndose al ilenar
la doble arcuacidn que ge desarrolla de una columna floraf de dos tallos que acaba
en palmetas en la parte alta. La figura terciada de la muchacha que esta sentada
en un escabel, inclina la cabeza hacis la izquierda para cogerse con entrambas
manos la abundante cabellera que le enmarcea la cara. Es muy semejante a la de la otra
muchaclha, vestida con larga tanica, que acoge cn sus brazns al hombre, distinguido
por su tdnica corta. Son algo convencionales los trajes tratados a lineas paralelas
con puntillados. En la cara conligua se manificsta un guerrcro que ataca a un 0so
introduciendo una lanza en sus fauces. Va armado de escudo redondo como pro-
tegiéndose de la bestia que retuerce la cabeza, micntras desciende de la parte alta
un aguila que le amenaza con sus garras. La tercera escena se reduce a la repre-
sentacidn de dos carneras que se cmbisten, arqueados sobre las patas traseras, bajo
un motivo floral al centro que se enfaza con cabezas a los dngulos. Un grifo de
pequedio tamafio queda inciso dentro de un rectiangulo en un extremo del dbace.
El capitel contiguo hacia el jardin ofrece en sus dos caras esculpidas un simple
verticilo central con doble derrame de hojas simétricas, formado por dos de ellas
en la parte inferior v de tres en la superfor,

Finalmente los dos dltimos capiteles reproducen un mismo tema en las dos
caras esculpidas. Bs una evolucién del atlante que abraza enlaces vegetales que
aqui se transforma en una mujer con toca y tinica muy ajustada a la cintura
donde viene cefiida por una faja con los lazos caidos por delante sobre los amplios
plicgues que descienden hasta los pies. Los entrelaces desaparccen detrds de ella
incurvdndose hacia lo alto en un pequefio roleo de voluta, mientras las brazos
enlazan un motive constituido por una gran palmeta angular que, al doblarse sobre
si misma, se transforma en el cuello y cabeza de una especie de lebrel. El cincelado
de estos capitcles se aparta completamente, igual que su forma, de los demas de
esta galeria para coincidir en un estilo més préximo a los de la galerfa septentrional.

GALERIA MERIDIONAL

En clla quedan emplazados los capiteles de mas reciente factura que, si bien
en algunos ejemplares se acogen a la forma va utilizada en las dos precedentes
galerfas, tienden, empero, a redondearse, haciendo desaparecer las aristas de su
cuerpo en tronco de pirdmide invertida. Con mayor libertad evolucionan asi hacia
la expresién hemiesférica que se redondea en su mitad inferior debajo de la masa
rectangular cuyas caras se adornan de cenefas v se revisten de figuras de animales.
La forma respande a otra época cn la que tambien han cambiado los temas
decorativos. Bstos se resuelven en incisiones geométricas de rombos y circulos, en
filctes y trenzados de cantos vives resultantes de una incisisn seca ¥ perfilada. Se
manticne el puntillado que rellena las figuritas dejadas en relicve sobre el disco
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1 abad bendiciendo con el aspersorio en la galeria meridional.

vaciado de los circulus donde se combina con los rasgos del trazado. Esta manera
casi derivada de los capiteles de la galerie oriental, es el recurso que adopta el
artista que esculpié las ingenuas representaciones del tnico capitel historiado. En
las bases de las columnas persiste el toro inferior muy desarrollado sobre el plinto
moldurado que sc incurva o sube por los dngulos, junto con otras variedades, como
la de hojas dobladas y aun de figuras de_animales.

A partir del dngulo con la galeria occidental, los Capne]es emparejados se
ajustan a una forma de copa que arranca de un collarin decorado en espiral y
prolongada en alto por una masa rectangular a manera de abaco revestido de
decoracién geoméirica, En la parte bombada se desarrollan circulos entrelazados
formados por ires cintas que se rellenan con rosas estilizadas en. el disco interior.

Los dos inmediatos vuelven a la forma cubica, a partir del dbaco superior,
decorado por una cinta plegada a dngulos. El que recac hacia el interior de la
galeria lleva las tres caras historiadas. En una se representa a un abad bendiciendo
con ¢l asperges, ladeado por ¢l didcono con estola cruzada sobre el pecho que
sostiene el baculo y por el subdidcono que levanta el acetre. La ingenua represen-
tacién ha vaciado del fondo unas figuras plenas de cabezas grotescas v cuerpos sin
forma cubiertos con vestiduras irreconocibles tratados en pura funcion decorativa
de incisioncs paralelas verticales o horizontales entre orlas agujereadas, Aunque
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todos los personajes estdn de frente los pies quedan vistos de perfil. Es enigmética
Ia escena que se desarrolla en ja cara siguiente con idéntico trazado de figuras que
la anterior. En el centro se ve a una mujer vista de frente que levanta en su mano
izquierda un ramo de tres hojas. Un personaje la coge por la mufeca y otro parece
asido a sus cabellos y levanta el brazo para golpearla con un flagelo. Ella viste una
sobrecota encima de la tdnica, v los dos personajes tinica corta cefiida y uno de
ellos con sombrero puntiagudo levantando en su mano izquierda una especie de
haleén. Es probable que la representacion provenga de los mismos modelos va
utilizados por los escultores en las escenas_con temas de la vida galante. Sigue en
la tercera cara una escena con dos figuras de cuerpo terciado y cabeza vista de
perfil que tiene una mano sobre el pecho v la otra apovada sobre el cuerpo de una
liebre suspendida del centro. Uno de los personajes cubre su cabeza con un
capuchén y viste manto de trazos verticales y ondulados sobre la ttnica de rayado
contraptiesto. La indumentaria del otro se distingue tarabien por la misma manera
de tratar la tinica y el manto. No pueden ser mas caricaturescas las caras de perfil
obtenidas con un vaciado alrededor de la emergencia del ojo. Bs muy simple ¢l
motivo ornamental que decora las caras del capitel contiguo, consistentes en un
entrelazado central de dos cintas y de simples palmetas al término de un larzo
nervio en los dngulos.

El capitel inmediato vuelve a la forma de los primeros de esta galeria con un
entrelazado circular en la copa de la parte baja vy con pequefios relieves de anima-
les en las caras superior. Estos se presentan de perfll y van minuciosamente con
puntillajes apareciendo un grifo alado v un dragén que quedan visfos de perfil; y
en la otra de las caras con el campo dividido entre una cruz y un ciervo de largos
cuernos rameados. El capite] contiguo se expresa en la forma cibica redondeada
v bajo un friso de un tema vegetal ondulado; llena sus caras con entrelaces geomé-
tricos de ancha cinta perleada que se desarrolla en circulos y rombos. El interior
de los circulos se anima con una figura de leén rampante, con un gallo que tiene
al lado una cabeza humana y en el altimo con un simple motivo floral.

La forma ctibica que periste en los siguientes se adorna en el primero con
enlaces circulares en su mitad inferior rellenandose ¢l resto con ornamentaciones
geométricas entre las que aparecen representadas dos peras, quizd alusivas al abad
Berenguer de Riudeperes, muerto en 1329. "El capitel contiguo estd mutilado en sus
dos caras laterales.

Son idénticos los temas que revisten las caras del grupo inmediato de capiteles
de aristas redondeadas con un trenzado de doble hilo que parte de una forma rom-
boidal. Bs a poca diferencia la misma decoracién geométrica que se resuelve en el
grupo inmediato de dos capiteles cuyo trenzado afecta formas mds curvilineas.

Los entrelaces repiten una férmula ya vista en un capitel anterior, al dar cir-
cunferencias en las caras v rombos en los éngulos, en otro emparejamiente de capi-
teles que llenan los huecos centrales con simples cruces y otros tienen el de un ave
de rapifia que ataca una oveja.

El mismo tema decorativo se produce todavia en el grupo siguiente, cuyo ca-
pitel hacia la galeria muestra en los discos centrales un dngel con alas extendidas
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v con un solo brazo que sostiene un objeto sobre ¢l pecho; en la otra cara un perro
con larga cola rematada en follaje v en la tercera un cahallero cabalgando un
caballo enjaezado y revestido de gualdrapa en la que figura el mismo blasén de
triple cardo idéntico al que lleva en su escudo v que evidentemente hace alusién
al nombre de Cardona, dando a pensar al abad del monasterio, Carlos de Cardona
de 1372. En el capitel contiguo uno de los discos ge llena con la figura de un cier-
vo de astas rameadas, . .

Finalmente los dos ultimos capiteles repiten un tema ya conocido en las gale-
rias occidental y oriental consistente en las palmetas inscritas dentro de un 6valo
formado por cintas perleadas, pero que aqui quedan sin enlace mutuo y con las
hojas extremas que suben hacia el dngulo superior.

La furma arcaizante adoptada en los capiteles de esta galerfa contrasta con el
concepto decorativo dominante en las anteriores. Al sentirse obligado a perseverar
dentro de una cierta homogeneidad con lo que debia completar para que el claus-
tro se fusionara en la misma unidad de estructura en tcdas sus galerias, el escultor
se desliza hacia otras maneras de interpretar el capitel que mas se ajustan a su pro-
pia labor con mayor capacidad de expresion. Si todavia acude ala repeticién de
férmulas temdticas que convergen hacia su manera de sentir, sabe abstraerse de
ellas para centrarse en un repertorio de pocos arabescos geométricos que le son
suficientes para llenar su cometido, Entre ellos siembra figuraciones de animales
que parecen escapados de los signos heréldicos: cruces, leones y cervatos, peras v
cardos. EBs posible que su obra viniera ejecutada muy entrado el siglo XIV quando
en torno a la época del abad Berenguer de Riudeperes se esculpieron los escasos
sepulcros conservados en el claustro. El de este abad, muerto en 1341, el de sus
predecesores Jaime de Rocafort, en 1311, y Benito de Valls, en 1316, ademés del
sarcofago donde fueron exhumados los restos de los nobles de Paguera, en 1335,
bajo la estatua yacente de un caballero armado de cota de malla y espada. Las
peras podrian aludir también al segundo abad Berenguer del mismo nombre muerto
en 1363, lo que junto con la presencia del escudo de los cardos podria prolongar
la realizacién de tal cbra al abadiado de Carlos de Cardona iniciado en 1372.

E. JunyenT, pbro.



