EXPOSICION ICONOGRAFICA DE
SAN MIGUEL DE LOS SANTOS

Con motive de ocurrir en el presente
afio el Centenario de la Canonizacién de San Miguel de los Santos, se reunié en
las salas del segundo piso dél Museo Episcopal una exposicién iconografica v bi-
bliogréfica referente al Santo. Con este mismo caréicter se habia organizado una
gemejante exposicién en 1925, que se exhibié en el Templo Romano con motivo
de celebrar entonces el Tercer Centenario de la muerte de San Miguel de los
Santos. Muchas de las piezas que figuraron en esta ya no pudieron ser expuestas
en la de este afo a causa de las pérdidas sufridas durante el trienio 1936-1939.
Sobre todo tallas y pinturas de'épocac més recientes. Bn cambio se conservaron
los. viejos grabados vy las piezas iconoldgicas de mayoer importancia que la presente
exposicién ha demostrado que conservan a través de sus representaciones los
distintos tipos figurativos con los que se ha represeniado al Santo a lo large
de tres siglos.

Presidia la exposicién la figura_del Santo extdtico, pintado en tela, a tamafio
natural, en un cuadro procedente ‘del convento de Trinitarios de Valladolid que,
habiendo pasado al Museo de Bscultura de dicha ciudad, fue recientemente cedido
en depdsito al Museo Episcopal por decreto del Ministerio de 2 de abril de este
afio. Se trata del verdadero retrato que fue sacado en presencia del caddver del
Santo, segiln se atestigua en los procesos, por el pintor Diego Diez. Lo demuestra
fo cuidado de lu efigie, la misma posicién terciada que se da 4 la cabeza y la pro-
cedencia del convento donde fue encargado el refrato {figura 1). La obra acusa
el trabajo de un buen pintor que se valié de otro modelo para representar el cuer-
po del Santo debajo del hibito con los brazos extendidos y con un lirio en la
mano derecha. Demuestran que fue el original iconografico los grabados que in-
mediatamente se sacaron de él, especialmente el pequefio inciso en cobre por |. de
Courbes que encabeza el decreto del obispo de Vich incoando el proceso del
Santo en 1629 y el grabado en cobre reslizado en Madrid por Juan v. Noort que
sirvié inmediatamente para divulgar su veneracién (figura 2). Una variante de &ste
iltimo, pero més simplificada, fue incisa también en cobre por R. Olivet en época
mas tardia. De este tipo procede un pequefio grabado sin nombre de incisor
(figura 3) y una pintura en tabla del Museo (figura 4).

De la efigic verdadera del Santo, grabada sdle en buste, procedieron durante
el siglo XVII alguns pinturas en cobre existentes en el Museo Episcopal (figura 5)
y otras pintadas sobre madera que sirvieron de modelo a diversas pinturas en tela
que se divulgaron en torno a la fecha de la beatificacién y a grabados como el
de Francisco Boix, en 1779, de las que se ampard también la litografia barcelo-
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Fig. 1. Pintura en tela. Museo Episcopal.

nesa de Vdzquez, transmitiéndose asi el verdadero retrato hasta nuestras épo-
cas modernas,

Con motivo de la aprobacidn de las heroicas virtudes de Fray Miguel de los
Santos por el papa Benedicto XIV, en 1742, se divulgé un nuevo tipe de grabados
presentando el Beato idealizado y en éxtasis ante el altar con el Santisime mani-
fiesto, en diversos modelos, grabado uno de ellos por Marco Orozco y otro por
fray Tomas de Santa Ana en 1777. Este tipo alcanzé mayor difusién desde la bea-
tificacién solemnemente realizada en Roma, en 1779, por el papa Pio VI, asi fueron
los grabados por Jaime Boffi, por José Lamarca v especialmente el que debié ser
oficial en la beatificacién grabado por Pablo Monaldi en Roma, inciso por Pedro
Bombelli. Este tipo mds o menos simplificade en sus elementos de composicién fue
adoptado por otros grabadores en sus incisiones al cobre o al boj.

Contemporéncamente se redujo también la imagen a la figura del Santo puesta
de pie llevando una custodia v un lirio, coma el disefiado por F. Xuriach grabado
por Agustin Sallent, en 1779, v el litografiado en Valencia, en 1862, en grabados
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Fig. 2. Grabado en Madrid por Juan v. Noort, scgin un ejemplar conservado en el Archive
Parredaial de Centelles encabezando la lista de suscripcidén a log gastos de los procesos en 1629,
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Fig. 8. Grabado al boj del aiglo XVII. Museo Episcopal.

utilizados en hojas populares de devocién y que algunas veces reflejaban tallas
escultéricas segtin aparecieron al culto después de la beatificacién.

Con motivo de esta solemnidad, los Trinitarios Calzado: de Roma no fueron
menos que sus hermanos Descalzos en divulgar la iconografia del Santo segtn los
dltimos modelos mencionados, encargando el altar que le erigieron en su iglesia
tomana al pintor Andrés Casali quien representé el cambio de corazones entre
Cristo y San Miguel. El tema pasé alos grabados incisos por Antonio Banzo, por
José Cappareni, por Juan Minguez en Madrid, v al grabado realizado por el
presbitero Juan Muntaner, de Mallorca, en 1780. El mismo pintor Casali debié de
realizar otra tela con el Santo extdtico ante la custodia que grabé el escultor
Juan Otiaviani.

La renovacién iconogréfica se inicié en 1862 con motivo de la canonizacion
por Pio IX. Aparece el tipo del Santo extatico entre dngeles como va lo habia
resuelto Francisco Preciado en la gran tela que presidié la beatificacién de 1789,
que ecste afio ha sido colocada en una de las capillas de la Catedral de Vich. El
grabado de Monaldi que divulgé la imagen def nuevo Santo en Roma fue repetido
por Fernando Fambrini, por el trinitario descalzo fray Tomés de Santa Ana, y en

"litografia vicense. Pero el modelo no tuvo la amplia difusién que habian logrado

"Yos grabados de época anterior y que todavfa han continuado repitiéndose des-
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Fig. 4. Pinturn en tabla del siglo XVII. Museo Espiscopal.

pués de haber servido a diversos pintores que los utilizaron como modelos en
sus telas, especialmente en los talleres vicenses de los Mariano Colomer, pa-
dre e hijo.

Pocas variantes se acusan dentro de la tipologia iconogréfica como la que di-
sefts . Accezola incisa por A, Porretti con el Santo de medio cuerpo ante dos
angeles llevando una custodia y la que grabdé en Paris, L. Turgis, en litografia, pre-
sentando el Santo en actitud de predicar.

Cracias a las colecciones de grabados reunidas por los vicenses Miguel Genis
y Bayés, Miguel S. Salarich y Sra. Dolores Miré, viuda de Ylia, con la aportacién
del Museo Episcopal, se pudo reunir esta interesante exhibicién completada en la
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Fig. 5, Pintura en cobre del siglo XVI1I. Muszo Episcopal.

parte de Gozos por Mn. Luis Alemany y por interesantes piezas conservadas en el
seno de las familias vicenses que prestaron su colaboracién. Telas annguas, tallas
v pinturas, recientes obras de artistas locales.

La exposicién se completé bibliograficamente con la muestra de decumentos
referentes al Santo, el proceso vicense de 1629, vidas, novenas, hojas populares,
gozos, estampas, ex-votos, folograflas, reproducciones de grabados y multitud de
impresos relativos a las fiestas de beatificacién y canonizacidn vy de culto a San
Miguel de los Santos. o

Bn este aspecto sobresalieren como piezas singulares los tnicos tres ejemplares
de cartas autégrafas del Santo generosamente cedidas por la Sra. Pilar Bach, viuda
de Noguer, de Vich, por el Sr. José Boter, de Mataro, y por el Sr. Marqués de Puer-
tonuevo. Jgualmente la Casa de Caridad expuso las reliquias del Santo que con-
serva en su iglesia de los Trinitarios: la capilla de bautismo y la cruz penitencial.
No faltaron tampoco algunos relicarios de entalle dorado vy otros recuerdos que
completaron el sentido de la Exposicién abierta durante el mes de julio pasadoe
con numerosa concurrencia de visiiantes,

E. JunvenT, PBRO.



