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IMATGES DE MALINES
AL MUSEU EPISCOPAL DE VIC

per Josep BRACONS 1 CLAPES

1. introduccis

Cap a les darreries del periode gotic els tallers d’escultors actius a Brabant
—principalment a Brusel:les, Anvers i Malines— travessaren uns moments d'auge.
Una produccid habil perd reiterativa, si no ja en série, els hi assegurava la posterior
comercialitzacié facil i profitosa de les seves creacions. L’anomenada d’aquests
tallers, obtinguda preferentment en base als retaules que realitzaven, s’estengué
lluny de lIa seva terra, alli on llurs obres eren exportades: Suécia, Alemanya, Franga,
Polonia, Portugal, Espanya,... Dels tallers de Malines, I’obra a gran escala dels quals
és practicament desconeguda a conseqliéncia de les destruccions massives d’objectes
d’art que es produiren durant les convuisions del segle XVI, en sortiren aleshores
una liarga série de petites imatges exemptes qtie en francés es coneixen com a
malinoises —i fins 1 tot, encara que de forma incorrecta, poupées malinoises— i en
castelld com a chuletas de Malinas.

L’extraordinaria difusid que assoliren en aquell temps i l'interés que per les seves
caracterfstiques desvetllen en el comerg modern d’objectes d’art han motivat I’exis-
téncia de forga bibliografia sobre la matéria. Des de I'any 1957 el coneixedor belga
Willy Godenne publica una série intitulada Préliminaires & Iinventaire général des
statuettes d'origine malinoise presumées des XV et XVI siécles! la qual, malgrat
totes Jes seves limitacions, és la recopilacié més extensa que mai s’ha fet d’aquestes
imatges. Es tracta d’un treball que ha motivat aportacions paralleles en aquells
paisos que el belga no ha explorat en profunditat, com ara Portugal® o la URSS?,
Pel que fa a I’Estat Espanyol el tema no ha desvetllat encara treballs de conjunt.

i. A «Handelingen van de Kkoninklijke kring voor oudheldkunde, letteren en kunst van
Mechelen» LXI (1957) pp. 47-127; LXII (1958) pp. 51-80; LXIII (1959 pp. 30-54; LXIV (1960)
pp. 108-129; LXVI (1962) pp. 67-156; LXXIII (1969) pp. 43-87; LXXVI (1972) pp. 1-80; LXXVII
(1973) pp. 87-155; LXXVIII (1974) pp. 93-104 i LXXX (1976) pp. 71-105. Fins aqui s’han
publicat uns 270 exemplars. Sembla que la xifra pot arribar a duplicar-se.

2. Bemardo Ferrfio de TAVARES ¢ TAvORA: Imag('ms de Mualines em Portugal, «Museu»
{Oporto) n.® 16-17 (juliol 1975) pp. 81-331.

3. Ja. JAKOVLEVA: Statuethi is Mechelena v. sobranii Ermitaza, «Soobscenija Gos. Ermita-
za» (Leningrad) XLI (1976) pp. 5-18. Citat segons Godenne 1976 p. 72.
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El paper que les imatges de Malines juguen dins de la historia de I'art es
correspon amb la situacié general que acabem de delimitar. Es a dir, sorgeixen en
un ambient d’industrialitzacié del treball artistic 1 en els origens no eren res més que
versions per a la devocid privada —la qual cosa determina les seves dimensions
reduides— d’imatges exposades a la veneracid piblica. S’esmenten entre els possi-
bles models imitats les marededéus de Braine-le-Comte i Strijtem. El mateix sistema
que en regia 'execucid va determinar que amb el temps es passés de la reproduccia
d’uns prototipus concrets a la recreacid de llurs caracters tipoldgics més significa-
tius. Aixo vol dir que la produccié —ja industrialitzada— s’estandaritza, convertint-
se ecn la repeticid constant d’una seéric de convencionalismes que es donen en
escultures de les més diverses qualitats —n'hi ha que sdn veritables obres d’art i
n'hi ha gque $6n reproduccions matusseres— o_tematiques —I[a varietat de la icono-
grafia és, com ja veurem, considerable—. ;

Els elements que permeten definir 'esmentat estindard sdn basicament d'ordre
estilistic i es concreten en una estética naturalista, simple, efeminada i lluny de
qualsevol dramatisme, la qual devia lenir una gran acceptacié popular en aguell
temps (en el fons no deixa de ser un dels extrems de I'evolucié de I'art dels primers
pintors flamencs, tanmateix en una direccié no intelectualitzada), Alli on amb més
nitidesa poden apreciar-se aitals caracteristiques és als rostres de les figuretes, sobre
quines faccions arrodonides s’acostumen a disposar amb molta gracia uns ulls i un
nas molt menuts que donen a les escultures un to entre simpatic i infantil,

A nivell formal es constata que les dimensions de les malinoises depassen els 40
cm. d’algada en comptades ocasions. L’al¢cada mitjana es situa al voltant dels 35 cm.
Aixi mateix, serven unes proporcions escassament variables.

Diverses caracteristiques accidentals permeten una definicié més precisa encara
del tipus d’imatge de Malines. Aixi doncs, la majoria reposen al damunt de petites
socolades o pedestals motllurats alhora que acostumen & presentar la part posterior
notablement aplanada. A més, quan no van cofades amb una simple toca, o bé duen
corona 0 bé porten el cabell descobert. En general, a mesura que el nivell mitja de
les labors escultoriques va degenerant, les deficiéncies es supleixen amb rutilants
daurats o0 amb policromies vistents. En un darrer estadi de I"evolucidé aquests
additaments esdevingueren alld que donava algun caracter a les escultures.

La tematica més corrent és la femenina. Principalment, és clar, la Verge amb
I'Infant. La segueixen diverses sasites (Agnés, Anna, Barbara, Caterina, Margarida,
efc.) I en darrer terme sants, com ara Cristofol, Joan Evangelista, Miquel o Roc.
Tardanament apareixen amb relativa fregiiéncia les imatges del Nen Jesiis.

Malgrat totes les particularitats que acabem d’assenyalar, si tenim en compte que
aquestes figuretes participen d’uns modes i d’una estética comuns a gairebé tots els
Paisos Baixos a la fi del gotic, hem d’acceptar gue alld que en darrer terme haura de
venir a convéncer-nos que una determinada estatua és obra dels tallers de Malines
—i no dels de Bruselles, per exemple, car és entre ambdés nuclis on sovintegen més
les afinitats, els contactes ¢ els intercanvis— hagin de ser les marques amb les quals
les respectives corporacions locals garantien la bonesa dels materials i la capacitat
dels artifexs, fins i tot més que no la qualitat del treball artistic en si.

Els esmentats contrastos, per I'estil dels que es donen en argenteria, sén comuns a
tots els tallers que gaudien d'un mateix patronatge (no serveixen, per tant, per a
diferenciar els tallers entre si). Comengaren a fer-se servir a Bruselles a partir de
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1455 i a Anvers des del 1470. Hom suposa que a Malines aparegueren pels volts
d’aquesta mateixa data. Cada una d’aquestes ciutats tenia una marca que garantia la
qualitat de la fusta (les de noguera i les d’alzina s6n les més corrents) i una altra
pertinent a la qualitat del daurat. Sobre les escultures poden trobar-se les dues o bé
tan sols una. Pot molt bé ser que tampoc se'n trobi cap.

Per al cas concret de Malines la primera de les marques no és altra cosa que
I'estilitzacié de I’escut de la vila; consisteix, pér tant, en tres pals que podran
observar-se incisos al revers de les imatges. L.a segona de les marques, aquella que
garantia el daurat o la policromia, consisteix en la inicial M (aixd si, de calligrafies
diverses) que acostuma a presentar-se a Panvers de les figures, a 1'algada dels
genolls i disposada sobre la banda ornamentada que voreja el mantell amb el qual
s’abriguen els personatges. Esporadicament poden donar-se altres tipus de marques.

Les imatges de Malines no ofereixen, de fet, cap element suficient per a poder-les
datar amb precisié. Sabem que la seva produccié cal circumscriure-la aproximada-
ment entre els anys 1470 —al voltant del qual desperta amb forga l'activitat dels
tallers de la ciutat— i {520 quan, segons ’opinié del comte Borchgrave d’Altena, en
comenga la davallada; ara bé, dins d’aquests marges és impossible situar-hi algun
punt de referéncia prou solid com per a ajudar-nos a obtenir precisions més grans.
No ajuden gens en aquest sentit ni les analisis estjlistiques ni tampec els d’elements
accessoris (la indumentaria, per exemple) ja que, com hem dit, tot es redueix a un
bell i simple convencionalisme.

No obstant aix0d, és freqiient llegir I'afirmacié que el moment més felic de la
produccié de Malines es troba als primers anys del segle XVI i que després la
qualitat dels treballs disminueix sensiblement i progressiva fins que cap a les darre-
ries del primer quart d’aquell segle els treballs de categoria esdevenen extremada-
ment rars. Arribats a aquest punt podem constatar que la projeccié intellectual de
I’artifex sobre la majoria d’aquestes simpatiques cbres era practicament nulla, amb
la qual cosa, si no fos pel seu singular atractiu, haurien quedat pricticament
reduides a la categoria d’objectes artesanals?.

2. Imatges de Malines ul Musen Episcopal

Arran de la catalogacid i 'estudi que hem fet de I'escultura gdtica del Museu
Episcopal de Vic hem pogut determinar I’existéncia de cinc d’aquestes imatges de

4. S'ha sintetitzat aqui la seglient bibliografia: Joseph DESTREE: Lu sculpture brabungonne
an Moven Age. «Annales de la Societé Royale d’Archéologie de Bruxelless VIH {1984)
pp. 3-113: IX (1895) pp. 363-405 i X (1896) pp. 273-330; G. van DOORSLAER: Marques de
sculpteurs et de polychromeurs malinois, «Revue belge d’archéologie et d’histoire de I"Art» [1I
(1933} pp. 159-176; J. de BORCHGRAVE d’ALTENA: Les retables brabancons [450-F550, Bru-
sel-les, 1942; Pierre PRADEL: La sculpture belge de la fin du Moyven-Age au Musée du Lowvre,
Bruselles, 1947; J. de BORCHGRAVE d'ALTENA: Statucttes malinaises, «Bulletin des Musées
Royaux d’Art et d’Histoire» (1959) pp. 2-97, el qual recull de forma exhaustiva la bibliografia
precedent; Theodor MULLER: Sculpture in the Netherlands, Germany, France and Spain 1400
to 1500, Harmondsworth, 1966; Jacqueline Boccanor i Edouard BRESSET: Statuaire médiévale
de collection t. 11 Mila, 1972 pp. 146-150; J. de BORCHGRAVE d'ALTENA: De la place des ateliers
malinois dans I'histoire de la sculpture en Belgique, «<Handelingen van de koninklijke kring voor
oudheidkunde, letteren en kunst van Mechelen» 79 (1975) pp. 69-80; i Ghislaine DERVEAUX-VAN
UsseL: Rerables en bois, Bruselles, 1977,
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Malines a les colleccions del Museu* ®s, Hi ingressaren I'any 1958 juntament amb
algunes altres peces, totes elles llegades per Santiago Espona i Brunet?®. Probable-
ment, les imatges de Malines foren adquirides per aquest en alguna subhasta a
I’estranger, si bé és dificil precisar-ho. Les figuretes en giiestié son les segiients:

2.1. Marededéuy {fig. 1)

La Verge dempeus, amb una suavissima inclinacid cap a la dreta. L’Infant sobre
el costat esquerre, aguantat per la ma de la Mare. Va vestit amb tinica i atansa una
ma al coll de la Mare. Aquesta va cofada amb turbant. El cabell és dels més tipics
en les imatges de Malines: cau solt fins a les espatlles i presenta les caracteristiques
ondulactons fetes a cops de gibia. Duu mantell i tinica cenyida al tors i folgada en
avall; ies manigues sén estretes. El pleguejat arriba a cobrir els peus. Reposava
sobre una petita base de ia que només en resta una part. Es llastima que la fusta
estigui esquerdada i corcada car la pega és d’'una qualitat excellent: el pleguejat de
la indumentéria és, per exemple, dels més ben resolts que puguin trobar-se. De la
policromia només hi ha alguns indicis. Al revers presenta la marca dels tres pals. Per
les seves caracteristiques generals (indumentaria, faccions, etc...) es correspon amb
els millors exemplars d’imatges de Malines: té afinitats estilistiques molt marcades
amb una santa Barbara dels Museus Reials de Brusel-les (Godenne LXXXVIII), que
és una peca molt refinada, i també amb una magnifica marededéu d'una col-leccid
particular americana (Godenne 11/155). Les tres podrien molt bé ser d’una mateixa
ma. A nivell iconografic notem com segueix el tipus determinat per la famosa
marededéu de Malines de 'Hotel-Dieu de Beaune o els nameros VIII (Museu del
Louvre) i LXXV (Victoria & Albert Museum) de Godenne, tots ells exemplars de
primerissima qualitat. Fa 37 cm. d’algada. Es el ndmero 59 del nostre cataleg de
I’escultura gotica.

2.2. Marededéu (fig. 2)

Marededéu dreta. Aguanta 'Infant amb les dues mans a 'algada del pit. Aquest,
vestit amb una tdnica curta, estd practicament estirat i en una posicid no gaire
corrent, aixd és, amb el cap sobre el costat dret. Més inusual encara és, perd, la
seva actitud: duu un rosari (?) al voltant del coll amb el qual juga. Només coneixem
sis imatges en les quals es repeteixi aquest tema: les nimeros LXII (a Berlin): LXVI
{a Moulins); XCIV (a Brusel-les) i 11/228 (en comer¢) de ’inventari de Godenne i les
nimeros 73 1 76 de I'inventari de Portugal (del Museu Nacional d’Art Antic de
Lisboa i del Museu Regional d'Aveiro, respectivament). Tan sols a la pendltima de
les citades el Nen apareix també girat cap a la dreta. La Verge va cofada amb
turbant i del cap li cauen les caracteristiques trenes ondulades. Va vestida amb
tinica i amb un mantell que de cintura en avall fa uns plecs en V molt marcats. Té
parcialment escapgada la base, molt prima, i'la part posterior sense treballar. Es
practicament impossible valorar I'antiga decoracid policroma ja que gairebé no en
resta res. Ara bé, al davant, just a mig cami entre el plec del mantell i la vora

4bis. BRACONS, J.: Catdleg de Iescultura del Musen Episcopal de Vie, Vic 1983,

5. Es prou conegut el llegat d’Espona als museus .de Barcelonz i la seva decisiva aportacioé a
la restauraci6 del monestir de Sant Joan de les Abadesses. Vegeu: Legadeo Esporna. Catdlogo-
giia Barcelona, 1958 i Eduard JUNYENT: EI monestir de Sant Joan de les Abadesses Sant Joan |
de les Abadesses, 1976 p. 172. Al nostre Museu li correspongueren també varies escultures de
petit format com les que sén objecte del present article, alguna marededéu romanica i també
exemplars de pintura gdtica. ceramica catalana i d’Alcora i alguns incunables.
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ratllada, es veu amb claredat la inicial M incisa (que és assenyalada a la fotografia
per una fletxa). Al revers apareixen nitidament els tres pals de Malines. Es, doncs,
un exemplar facilment classificable. Fa 29 cm. d° alc;ada i es correspon amb el n.? 60
del nostre cataleg de I'escultura gotica.

2.3. Marededéu (fig. 3)

La Verge dempeus, amb el cap inclinat cap a I'esquerra, té I'Infant sobre el
mateix costat. Amb una ma el suporta i amb ['altra Ii agafa el peu. L'Infant té un
llibre entre les mans i fa el gest d'assenyalar-lo. Va vestit amb tinica curta. La Mare
porta turbant, alhora que el mantell —daurat— li baixa des del cap. La tinica és
decorada en vermell. La imatge descansa en una petita base i com les demés
marededéus del Museu no té pedestal (bé, en té un de fusta que li ha estat afegit
modemament). Es tracta d’una peca molt plana, feta amb gscas volum, que també
presenta la part posterior policromada: per damunt del daurat del mantell es dispo-
sen uns temes vegetals estilitzats de color blau. Pel que fa a la iconografia observem
que respon a un tipus bastant fregiient. D'entre les figuretes semblants remarquem
les nimeros [1/148; 11/176; 11/227 i 11j245 de Godenne aixi com la n.® 65 de Portugal,
respecte de les quals poden constatar-se a més lleugeres afinitats estilistiques. Pel
seu aspecte naif aquesta escultura ens adverteix que la qualitat de les talles ha
davallat sensiblement i ha esdevingut més imprecisa que, per exemple, en els dos
casos que acabem d’analitzar. No pot dir-se el mateix, en canvi, respecte de la
policromia. No hi hem observat cap dels contrastos propis de Malines. Fa 29'5 cm.
d’algada i es correspon amb el n.° 61 del nostre catileg de I'escultura gotica.

2.4. Mauarededéu (fig. 4)

Com les demés, Marededéu dempeus, coronada i amb I'Infant sobre el costat
esquerre. Aquest atansa una ma al pit de la Mare; I'altra la té trencada. Va vestida
amb tinica (de color vermell) que s’estreny sobre_els peus i un mantell curt, daurat
per fora, sobre quina vora es llegeix la inscripcié en lletres capitals romanes amb
flors intercallades HA-NSE-EVA. Amb la dreta ensenya una poma al Nen. La
inusualitat de la indumentaria (ens ho adverteix una simple comparacié amb els
exemplars precedents), I'esmentada inscripeid i d’altres caracteristiques fan pensar
que estem davant d'un dels exemplars més tardans de la série el qual s’aparta
notablement del tipus convencional de Malines. Tot i V'abséncia de contrastos,
aquest origen sembla clar en tant que la posicié de I'Infant és de les més tipiques.
Les peces que s’hi acosten més son, entre d’altres, les nimeros LXIV; LXXIV;
CXXVIIL;, CXXXI; 11/147; 1/160; 11/179 i 11/249 de Godenne. Pel que fa a les
semblances estilistiques recomanem la comparacié amb una pega del museu de
Saumur®. Fa 29 cm. d'algada i es correspon amb el n.° 62 del cataleg de 'escultura
gdtica.

2.5. Sant Cristofol (fig. 5)

Sant Cristofol amb el Nen Jesis a coll representat en el moment de travessar les
aigiies. Va vestit amb tunica curta (li arriba més amunt dels genolls) i una capa
fermada amb dos botons per damunt del pit. Sembla teair un peu dins Paigua alhora
que amb I’altre reposa sobre un sortint. Es recolza scbre un basté que aguanta amb
la seva dreta. Amb I'esquerra agafa el peu de I'Infant el qual fu el gest de beneir amb

6. Fig. 88 de BOrRCHGRAVE d’ALTENA: Statitettes malinoises...
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una ma i amb l'altra aguanta I'orbe simbolic. Sant Cristdfol llueix una espléndida
barba i porta el cabell cenyit per una tira de roba. La policromia d’aquesta magnifica
peca és forga ben conservada: poden apreciar-se bé les carnacions, el color vermell
de la tinica i el daurat exterior del mantell (que per dins és verd). Aguest tema
iconografic és un dels més caracteristics de Malines. El tantes vegades esmentat
Willy Godenne I'ha estudiat separadament de les marededéus’ i per simple compa-
racié podem assegurar que aquest exemplar, d'una expressivitat suaument infantilit-
zada n’és dels més sobresortints. Segueix fidelment la tipologia fixada pel sant
Cristdfol de gran tamany de 'antic hospital de Malines®. Al revers es pot veure el
contrast dels tres pals. Tampoc té la base motllurada i fa 38 cm. d'algada. Es
correspon amb el n.° 84 del nosire cataleg de I'escultura gotica.

3. Conclusié

Aquestes sén les imatges de Malines que guarda el Museu Episcopal de Vig, les
quals havien romas inédites fins ara. Algun dia ens agradaria arrodonir el tema
encetat en el present article publicant les imatges de Malines que hi ha als altres
museus publics de Catalunya on, en la practica totalitat dels casos, sembla clar que
hi han arribat modernament procedint del colleccionisme particular i, en darrer
terme, del comerg d’antiguitats”®. Probablement aixd seria diferent si s’estudiessin
les imatges de Malines de la resta d'Espanya (sobretot les de Castella), ja que
I'assidu intercanvi historic que tingué amb els Paisos Baixos obliga a suposar-ho
aixi. Encara que moltes d’aquestes escultures hagin passat en temps relativament
recents a I’ambit comercial, podrien haver estat des de segles en terres castellanes.
Un fenomen semblant es constatd a Portugal, d’on ens sorprén la gran quantitat
d’exemplars catalogats. Seria positiu que el present article contribuis a propiciar
altres treballs sobre la matéria i, en definitiva, ’inventari general de les imatges de
Malines que hi ha al pais.

Josep BRACONS | CLAPES
C. Mandri, 19, 4rt., 1.2
08022 BARCELONA

7. Willy GODENNE: Saint Christophe. Sculptures malinoises et autres, «Aachener Kunstblit-
ter» 32 (1966) pp. 74-82. .

8. Fig. 66 de BORCHGRAVE d’ALTENA: Statuettes malinoiscs...

9. Del Museu d’Art de Catalunya convé retenir-ne sobretot els niimeros d'inventari 5222
{pega d’iconografia certament excepcional, amb la inicial M sobre la policromia); 5225 (santa
Agnes) i 17676 (marededéu), ambdues amb Ia marca dels tres pals, Del Cau Ferrat de Sitges
podem esmentar ia marededéu n.® 31993 també amb la marca dels tres pals (Cardiogo de
escultura ¥ muebles del «Caw Ferrat». Sitges, Barcelona, 1944). Pel que fa al mdn sempre
mobil del mercat de I'art i del colleccionisme particular tenim la certesa —a través de les
fotografies de I'Institut Amatller— de que a Barcelona hi ha —o hi han passat— un nombre
considerable d’aquestes imatges. No obstant aixd, tan sols tenim noticia que hagin estat
publicades les pertanyents a la colleccié Godia (Luis MONREAL AGUSTI: El conventet. Colec-
cidn de escultura, Barcelona, 1972 cat. n.° 110 a 119), algunes de les quals havien pertangit
amb anterioritat a la colleccid Ricart (Luis MONREAL ¥ TEIADA: Imagincria medicval en la
coleccion de esculiura Ricart, Barcelona, 1955 n.® 51, 54, 56, 57, 59 i 60) i també havien
participat en ’exposicid El arte en Espafia en tiempos de los Reyes Catdlicos (Barcelona, 1951
cat. n.° {16, 118, 119 [20).



