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L’'ORGANITZACIO MUSICAL DE LA SEU DE VIC
A FINALS DEL SEGLE XVII:
UNA PRIMERA APROXIMACIO

LLuis BURILLO 1 TOLEDANO

A la memoria de Joaquim Maidew | Puig

Introduccié

A finals del segle xvil la Catedral de Vic presenta una activitat musical prou
destacable com a seu d'una de les didcesis més importants de Catalunya. Malgrat
les interessants contribucions que en aquest camp han aportat diversos investiga-
dors, I'estudi de la dimensi6 religiosa de la Seu al llarg de la seva historia es troba
encara ¢n un estadi molt poc avangat. En aguest sentit, el present article vol ence-
tar una parcel-la igualment representativa de la histdria de la ciutat de Vic. Ens
proposem esbrinar com ['Església fa iis de la musica en el seu funcionament littr-
gic intern, com s’ organitzen els oficis i les practiques musicals, els ensenyaments,
els instruments i les partitures i, en definitiva, s'intenta establir quin és el paper de
la misica en la vida cultural de la ciutat durant la plenitud del barroc. En realitat,
podrem comprovar que ['activitat musical de la Catedral de Vic a finals del segle
xvIl no difereix massa de la que es practica a les altres seus episcopals catalanes
del moment.

La seu episcopal

Essent des d’antic seu episcopal, la ciutat de Vic ha centralitzat els diversos
cossos administratius que es feien necessaris per dirigir I'extensa diocesi. L' drgan
maxim de gestié de la seu és el capitol 1, en aquest moment histdric, el formen
una vintena de clergues anomenats canonges, que s’encarreguen de governar la
ditcesi seguint les instruccions del bisbe. Aquests individus es regeixen segons
una regla canonica, si bé no viuen en comunitat. Porten a terme la seva activitat
professional en I'espai de la Catedral { els edificis annexos d’aquest conjunt
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arquitectdnic (aquells que foren anteriors a 1’actual Catedral construida entre el
1781 i el 1803). Les seves obligacions religioses, doncs, precisen a totes hores de
la practica musical, tal com ho estipulen les disposicions del Concili de Trento
(1545-63) des del segle anterior.

Ens remetrem sovint a la figura del capftol i els seus integrants ja que d’ells
depenen moltes de les decisions que es prenen dins la Catedral i que afecten
directament el seu funcionament musical'. Apuntarem que el present estudi recull
només la informacié que es desprén dels acords capitulars presos entre ¢ls anys
1695 1 1701, per bé que bona part de les consideracions que en farem es podran
extrapolar a tot el segle xvi1,

La comunitat religiosa de la seu catedralicia de Vic a finals del segle xvil esta
constituida per un centenar de residents, és a dir, el clergat secular que treballa a
la Catedral ~no hi viu—i que, alhora, s’ organitza en dos grups ben diferenciats:

- ¢l capitol de canonges,
- la comunitat de beneficiats.

El primer grup ja hem dit que el formen una vintena de canonges que esdeve-
nen la classe més elevada del clergat, per sota del bisbe, és clar. La resta de resi-
dents té d’altres denominacions, segons els vots adquirits, I'antiguitat o els
estudis fets; aixi, trobem beneficiats, clergues, monjos, reverends, preveres,
sagristans i escolans. D aquest conjunt de personatges ens interessen tots aquells
que, en major 0 menor mesura, participen de 1"activitat musical.

A part de les esmentades, a la Catedral també hi ha dues comunitats oficial-
ment constituides que se serveixen de la misica amb regularitat:

— 'una, la més important, es constitueix només per a tal funcié i s’anomena
capella de miisica; sol efectuar les seves actuacions al costat contrari a I'em-
plagament de I"orgue dins I"església.

— T'altra és el cor, el destinatari de 1a mdsica de la capella, alhora que també en
participa ocasionalment; format per la totalitat de la comunitat de religiosos
de Uesglésia el trobem dividit en dues parts: el cor del bisbe i el cor de 1'ar-
diaca. El cor de Vic s’emplaga en el recinte del mateix nom que, a finals del
disset, es troba davant I'altar major repartint el seu espai entre el crever i part
de la nau central de I'antiga església romanica; I'obra era d’origen gotic i
tenia una capacitat d"aproximadament cent places.

Daguestes dues comunitats ens interessem sobretot per la primera, 1’anome-
nada capella de mdsica, ja que es tracta de I’organisme encarregat de complir amb
totes les demandes musicals que precisa la litlirgia de I"església.

1. Lamajor part de fa informacio que s’utilitza en aquest article prové del llibre d’uctes en qué es recu-
llen els acords de les diverses reunions setmanals del capito] de la Catedral de Vic, En coneret, és el Llibre
xte de Secretaria (a partir d’ara; LLS.), del695 a 1701, que es troba a ["Arxiu Episcopal de Vic amb la
signatura ACV: 57/66. Aquesta informacié s'ha confrontat amb les dades del Llibre de Pugaments de I'es-
glésia de fa Rodona (LLP), signatura ACV: 13/16, i del Litbre de Despeses de Cor (LLD.C.), signatura
ACV: 34/6-7.
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La Capella de Mausica

Si bé no tenim constancia documental que provi Pexisténcia d’una capella de
miusica formalment constituida a la Catedral de Vic durant el periode medieval,
no es pot descartar aquesta passibilitat, sobretot tenint en compte el protagonisme
religids i politic d’una seu com la que ens ocupa. En canvi, si que disposem de
diverses fonts escrites referents a 'esmentada vida musical de la Catedral en
época medieval, perd no asseguren la realitat d’un conjunt de miisics estable i
organitzat, alhura que encara estan per estudiar’.

Altrament, per conéixer I’arganitzacié de la vida musical a 1a Catedral de Vic
durant els segles xXv i XVI ens remetem als importants estudis que Josep Maria
Gregori ha anat publicant al respecte d’encd de quinze anys enrere®. La primera
dada coneguda relativa a un cirrec musical de certa rellevancia es remunta a I'any
1417; després, les primeres constilucions del servei de cor daten de 'any 1456.
Des d’aquest moment es perfilen successius intents d’ordenacié de 1'activitat
musical a la seu per tal d’adaptar-1a a les necessitats modernes 1 als decrets conci-
liars. La fundacié d’una capella de misica tal com la presentem és una creacié
propiament barroca. rad per la qual la seva datacié correspongui segurament al
mateix segle xvi. L organisme perdura com a tal sense gaires alteracions fins que
el 1733 les seves ordinacions sén leugerament modificades per tal d’acomodar-
les al segle xvint,

El miestre de capella

La capella de musica en la seva composicié definitiva i original apareix en ¢l
mateix segle xvi. El seu maxim dirigent és I"anomenat mestre de capella, per bé
que el capitol té sempre la darrera paraula; precisament, els canonges encarregats
de la proteccié de la musica a la Catedral de Vic solen ser sempre els anomenats
tresorers. S6n els responsables de resoldre totes les qliestions plantejades en el si
de la capella, aixi com d’exercir d’intermediaris entre els membres d’aquesta i el
capitol si la gravetat dels esdeveniments aixf ho requereix.

2. En aquest sentit, & interessant ¢l repds que es dona a alguns d’aquests documents en ANGLES,
Higini: Lo meisica a Caralinya fins el segle xii, reproducci6 de I'edicié de 1935, Biblioteca de Catalunya
amb i col-laboracid de la Universitat Autdnoma de Barcelona, Barcelona, 1988,

3. Grecori i CIFRE, Josep Maria: «Els mestres de cant de la Scu de Barcelona en el Renaixements,
Recerca Musicolgica, 1v, Publicacions de la Universitut Auidnoma de Barcelona, Barcelona, 1984;
GreGor! i CirrE, Josep Maria: «Notes per a I'estudi de la misica del Renaixement a Catalunya: Pere
Alberch i Ferrament, alius Vil (1517-1582) 1 la nissaga vigatana dels organistes Vilu», «Ausa», xi1, 1988,
Patronat d'Estudis Ausoncencs, ps. 61-74; GREGORI i CIFRE, Josep Maria [et ol ]: Historia de la cultura cata-
lana, vol n, Bdicions 62, Barcelona, en preparacié, (sense paginacid); Diccionario de la muisica espaiiola e
hispanoamericana, (veu «Vies, de GReGOR! 1 CIFRE, Josep Muaria). Ministerio de Educacion y Ciencia,
Sociedud General de Autores y Editores, Madrid, en premsa.

4. RIFE i SANTALO, Jordi: «Els estatuts de la Capella Musical de fa Seu de Vic, any 1733, Comparacié
amb les Ordinacions de la Seu de Girona, any 1735, i de la Seu de Tarragona, any 1747», Recerca Musi-
cologica, 1X-X, Actes del Congrés Internacional «Higini Angles i la musicologia hispanica», Publicacions
de la Universitat Autdnoma de Barcelona, Barcelona, 1989-90.
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El mestre de capella té una serie d’obligacions que sén estipulades oficialment
en uns documenis redactats pel capitol anomenats concordies®; en el cas de Vic
sabem que el mestre ha de complir amb els segiients compromisos:

1

ha d’ensenyar miisica als nens de la capella, que s’allotgen a casa seva;

— ha d’ensenyar cant durant un periode minim de quatre mesos a tots aquells
aspirants a les distribucions comunes de ’església, que després passaran a
formar part de la comunitat de beneficiats que té citedra al cor;

ha de presidir el tribunal que examinara els esmentats aspirants a les distri-
bucions comunes;

ha de portar el compas (dirigir) en cada camtoria (actuacid) de la capella; en
cas que no hi pugui ser el substituiran I"organista o el cantor menor, segons
la voluntat del mestre;

ha de compondre obres musicals per a les celebracions litlrgiques periddi-
ques de "església;

I

ha de fer gestions, dins la seu o a fora, per trobar musics o cantors quan
aquests manquin a la capelia;

ha d’exercir de domer, o hebdomadari, 1 també d'invitatorier (oficis que
especifiquem més endavant) quan aixi sigui necessari.

Durant els darrers anys de la dissetena centiria el mestre de capella de Ia Cate-
dral de Vic és el manresa Jaume Subias. Aquest personatge fou mestre de la cape-
lla musical de ['església de Santa Maria del Mar de Barcelona entre els mesos de
maig i juliol de [684°, data en qué es trasllada a Manresa’. Aquf hi va trebaliar fins
que va ser reclamat pel capitol de la seu de Vic el 17 d’octubre de 1695%

Precisament, el capitol vigath s’havia quedat sense mestre de capella un mes
abans, en trobar-se obligat a prescindir dels serveis de Francisco Pla per la seva
poca aplicaci6 laboral, com ho demostra aquesta resolucié del capitol datada del
17 de setembre de 1695:

Se ha proposat (que) ja té Vostra Senyoria noticias claras del poc que ajuda lo
mestre Plu de la ensenyansa y educacid dels corers y mifions, y que ninguna
(ad)ymonitio de tantas que Vostra Senyoria Il ha donat es estada bastanta per la
esmena ¥y axy que deu Vostra Senyoria posar-fii remey; v lo Senyor President

5. Cul kenir en compte yue encara no hem trobut la concdrdia relativa a les responsabilitats de] mestre
de capeila de Vie, que molt probablement existeix; aixd no obsta que a partir de I'estudi dels documents
esmentaty a lu nota | puguem presentar un petit recull d'aquestes tusques especificades en el contracte, que
eren moltey més de les aqui descrites perd que preferim no anticipar. Tanmateix, sabem que aquestes obli-
gacions normalment cs corresponien amb les d’altres capelles catalanes i, en menys casos, hispiniques.

6. BaLDELLO, Francisco: «La misica cn la Basilica parraquial de Sunta Maria del Mur de Barcelonas,
Aruario Musical, xvii, 1962, pag. 223. N

7. AncLEs, Higini: Dicclonario de la nuisica, Labor, Barcelona, 1965, citut per VILAR, Josep Maria: La
miisica a la Seu de Munresa en el segle xvir, Centre d"Estudis del Buges, Manresa, 1990, pag. 42.

8. ACV: 57/6G, LL.S., fol. 5.
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ha proposat que se votas per (&)scrutini si se deuria traurer del magisteri: ala
qual proposicié ha contradit | protestat lo senyor canonge Riudecanas: la qual
protesta no obstant se ha votat y, nemine discrepante, se ha resolt que fos expe-
Hit dit mestre Pla de dit magisteril’

Aixf, s’aprofitd el viatge de I'ardiaca de Vic a Barcelona per enviar-lo a parlar
amb el mestre de capella de la Catedral, el celebre Joan Barter (que es _]lel]dl"la
dos mesos més tard), per tal que els recomanés algun personatge de confianga, 1
aquest només concix a dos possibles aspirants; "un, el nebot de Benet Buscarons,
mestre de capella de "església del Pi; "altre, el mestre de capella de la seu manre-
sana, I’esmentat Juume Subias. Aquest accepta I"oferta osonenca i 5°acomiada del
capitol de Manresa el 22 d’octubre de 1695, després de sis anys com a mestre de
capella.

A partir d’aquest moment, entrem en un perfode d’estabilitat en la vida musi-
cal de 14 seu de Vic. Jaume Subias complaurd el capitol de la Catedral en tot
moment amb les seves accions i el seu respectuds comportament; de fet, davant la
important davaltada de la qualitat musical de la litdrgia vigatana, Subias intentara
reorganitzar timidament el funcionament d’aquesta amb un cert control sobre els
musics i els aspiranty a ser-ho. Aix{, denunciard en tot moment les nombroses
faltes que aquests cometen, alhora que es preocupard per tal que els aprenents
d’algun instrument o els aspiranis als examens de cant per formar part del cor, es
preparin degudament:

Item, lo canonge Riera ha proposar gue lo mestie de capella li ha encomanat
(que) digués a Vostra Senvoria que ja que en la cobla de miisics per los
combregars se troba un sacabuty, gue podria Vostra Senyoria disposar gute ell
lo tingués en casa per enseiiar los mifions .."

ftem, se ha proposat que (ayvuy a vespres se ha experimentat fulta de baixo-
nistu, de lo gue se és inquictat lo senyor mestre de capella per no poder cantar
amb la deguda harmonia. La qual falta div se experimenta sovint y se experi-
mentard sind ayuda Vostra Senyoria de donar a esto providencia ..."

D’altra banda, sabem que ’any 1699 Jaume Subias és reclamat pel capitol de
Manresa, pcr(‘) aquell respon enviant-hi el seu germa Carles Subias. No sera fins
forga anys més tard que Jaume Subias tornard a Manresa, concretament el 25 de
febrer de 1713%, Aquesta data, perd, s'allunya massa de la nostra cronologia,
acotada al segle XV

9. ACV:57/66, LLS., fol. 5.

10, ACV: 57/606, LLS., fol. 30.

Pl ACY: 57/66, L1.S., fol. 46.

12, ViLAR, Josep Maria: op. cit. nota 7, piig, 47.
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L'organistu

La segona persona més instruida musicalment en tota la Catedral solia ser I'or-
ganista. Lo seva funcié gairebé exclusiva era la de tocar I"orgue en cadascuna de
les cantories de la capella; és a dir, que havia d’acompanyar els cantaires de la
capella quan aquests cantaven a cant de orga, aixd vol dir polifonicament.

Cal tenir en comipte, no obstant aixd, que tampoc tenim la Hista d’obligacions
que s’atribuia a aquest ofici, alhora que la informacié que hem pogut recollir és
mdés aviat minsa.

L’orgue de la Catedral havia de ser un bon instrument, perd les dades que
coneixem sén poquissimes. Tanmateix, Gregori afirma que: les noficies de 'or-
gue vigata afloren amb continuitat dey del principt del segle xv, ( cal destacar-hi
la preséncia dels organistes Pere Rusquelles, Pere Vila, Pere Ferrament | Diego
Fernandez. Pere Alberch | Vila] va impulsar des de Barcelona la construceid del
nou orgtie que va obrar Pere Flumench, entre 1542 i 1545, mentre recomanava
deixebles seus, com Pere Coll —futur organista de Santa Maria del Mar— per al
ser magisteri®. La nostra recerca només pot determinar que 1’emplagament de
I'instrument havia de ser en la part alta del mur esquerre de la nau de antiga
Catedral roméanica, entre el tereer i el quart tram des de I"entrada principal™. I or-
gue, perd, va desapargixer en I'enderroc de la seu vella I'any 1781,

A partir del creuament de les dades obtingudes, el primer organista de qué
tenim constincia en aquest perfode compres dins les darreres décades del xvii és
mossén Joan Baseya. Bl personatge apareix per primera vegada com a organista
I'any 1668 en el full dels pagaments per uns oficis celebrats a I'església de la
Rodona'. Aixd ens indica, en primer lloc, I'existéncia fins ara ignorada o obli-
dada d’un orgue a I'església de Santa Maria (La Rodona), i en segon lloc, la
circumstancia que els propis components de la capella de mdsica de la Catedral
també participaven de les celebracions litirgiques a les altres esglésies de 1a seu
(si és que n’hi havia més).

D’ultra banda, Pany 1671 Baseya torna a apargixer en documents de la Rodona
com a mestre de cant, denominacid sindnima a la de mestre de capelia. No conei-
xem exactament la data en que se 1i concedeix aquest carrec, perd si que sabem
quan "abandona; per causa d’uns problemes interns en la capella de mdsica, el 7
de marg de 1676 el capitol decideix traslladar novament Joan Baseya a ['ofici
d’organista. El magisteri que deixa aquest muisic és concedit a Vicens Rodonell™.

13, Grecorti QIFRE, Josep Muaria [ef al.]; Historia de la cultura..., op. cit. nota 3, (s.p.).

14, Segons el planol de Mantiga Catedral romanica de Vic, dibuixat pel 1633 per Jaume Vendrell i
Fruncesc Doménech, Conservat al Museu Arxiu de Santa Maria de Matard, MASMM, sense catalogar. Per
a I'estudi de la situacié de antic orgue també és de consulta obligada Iescrit andnim segiient: Relacidn de
las sumptitosas fiestas que en ol dia guatro del mes de octubre del ufio 1779 se hizieron en ... Vic, para
celebrdr la Beatificacion del Beato Miquel de los Santos ..., impremta de Juan Dorca i Morera, Vic, 1779,
ACV: Papers Ripoll/38, plec 16,

15.  ACV: 1316, Li.Pde 11 Rodona, fol, G2 v,

16.  ACV: 57/65, fol. 61 v 162.
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Gairebé dos anys més tard, el 18 de febrer de 1678, Joan Baseya torna tenir la
confianga del capito! per & ocupar el carrec de mestre de la capella vigatana junta-
ment amb el d’organista'’; altra vegada, perd, el 20 &’ abril de 1680, se’l fa escollir
entre un dels dos carrecs. Aixi, des del 25 de juny esdevé Gnicament organista
titular de {a Catedral, i la plaga vacant de mesire de capelia serd ocupada per Fran-
cesc Soler. Uns anys més tard, I’ 1 de setembre de 1687, Baseya es presentard a les
oposicions a organista titular de Santa Maria del Mar a Barcelona, la segona seu
en importancia a Ia ciutat, després de la Catedral™. No les guanyard i continuara
residint a Vic fins el 1695, data en 1a qual trobem el darrer document referent a la
seva persona. Finalment, el 1698 se’l torna a citar, perd ja com a traspassat. Aix{
doncs, cal fixar ef seu dbit entre les dates de 16951 1698.

El succeira de forma interina un dels tibles de la capella de musica, anomenat
Joan Artés"™, durant un perfode de temnps indeterminat.

El 9 de maig de 1698 es troba a Vic I'organista i compositor d’origen suposa-
dament valencia, Domingo Teixidor. En assabentar-se de tal preséncia el capitol
de la seu es planteja de contractar-lo, sabedor de la fama que aguest personatge té
entre els musics barcelonins:

.. quie aquf en Vich se troba (o licenciado Domingo Teixidor, subjecte que ha
cursat en la escola de un dels majors mestres de Espaila, quie és lo de Valéncia;
y segons relacic dels mestres de Barcelona, se té esperangas de ésser nolt bo,
pergueé és moit practic de coriposicid .Y

Consultat el mestre de capella, recomana que se’l contracti sense reserves i aix{
obra el capitol. No se 1i fan oposicions, perd se li indica que haurd d’ensenyar a
tocar I"instrument als minyons de la capella. La seva estada a Vic genera poques
noticies, pel qual deduim que complia amb les seves obligacions encertadament.
Tant és aixi, que I"estiu del 1700, en trobar-se indisposal el mestre de capelia,
sorgeix una disputa entre el mateix organista (Domingo Teixidor), el cantor
menor (Miguel Xolet) i el mestre de capella suplent (Francisco Pla), arran de la
discussio sobre quin dels tres ha de dur el compas, és a dir, dirigir 1a capelia, quan
el scu director es trobi impossibilitat. La resolucié dependra del propi mestre
perd, dissortadament, no ens ha arribat.

Gracies a un estudi de Josep M. Gregori®, sabem que I’organista Domingo
Teixidor podria treballar a Vic fins el 21 de juny de 1715, quan és acceptat a 1a seu
de Lleida per ocupar ] mateix lloc de treball. També podem contemplar la possi-

17. ACV: 57165, fol, 143 v,

18.  Diccionario de la nuisica...; op. cit. nota 3, (veu «Basgva, Joan», de BONASTRE i BELTRAN, Fran-
cesc).

19.  ACV: 57/66, LLS., ol 114 v.

20, ACV: 57/66, LLS., fol. 113. Suposem que «..uit dels inajors mestres de Espaiia, que és lo de de
Vuloncia... » deu ser el propi Joun Baptista Cabunilles,

21, ACV: 57466, LLS., fol. 239 v. )

22, GreGorl i CIiFre, Josep Maria: «Els villancets de Nadal interpretats a Lleida els anys 1723, 17251
1729: Domencch Teixidor avtor d’una altra versic de Buena noche, zagales», Actes del Congrés de la Sen
Velle de Lietde, Lieida, 1991, pag. 335.
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bilitat que abans d’aquesta data ja hagi abandonat el magisteri osonenc, ja que el
1706 participa de les oposicions per la plaga d’organista de Santa Maria del Mar
a Barcelona, perd no en tenim dades segures.

A bunda d’aquests dos organistes titulars de la Catedral de Vic, Joan Baseya i
Domingo Teixidor, la lectura del Liibre de Pagaments de I’església de la Rodona
ens revelu la identitat de deu organistes més durant el darrer quart del segle xvii.
Aixd no vol dir que tots fossin titulars com ho sén els dos ara descrits; hem de
suposar que els organistes que citarem tot seguit eren membres de la capelia de
musica que havien aprés a tocar I’orgue al mateix temps que d’altres instruments
com, de fet, era comd a [’¢poca. A aquests personatges se’ls citava sovint a I"es-
glésia de Santa Maria de la Rodona per tal d’acompanyar els cantaires i instru-
mentistes que participaven de les celebracions litdrgiques cantades fora del
recinte de la Catedral. Es tracta dels seglients noms:

Josep Beulas, Gabriel Esteva,
Ramon Beulas, Onofre Fontanellas,
Josep Bruller, Vicens Pagés,
Francesc Casas, Bernat Saderra,
Domingo Castanyer, Francesc Torrent.

D'aquests individus en destaca la figura de Vicens Pages, que ens s presentat
com a mestre de capella en un pagament del 15 de novembre de 1676

No voldriem passar per alt, tampac, la tasca que exercia el manxador, el qual
també tenia dret a percebre un sou de cada cantoria. Per tal d’evitar que les despe-
ses de D'església anessin a parar fora de la mateixa ¢'intentava que Iofici de
manxador, com tots els altres de caracter no religids dins la seu, fos atribuil a un
personatge vinculat a 1’organitzacié eclesiastica en major o menor grau. Aix{,
aquestes tasques més manuals solien ser encomanades als minyons de la capella
de musica, que alhora també els podia tocar exercir de campaners:

Primo, és degur a diferents minyons per lo manxar a las conpletas y offici de
tota fa actava de Nostra Senyora de Agost de 'any 1667. tres sous. dich ...»

Els caintors

Parlar dels cantors de 1a capella de musica &s quelcom dificil donada P’escassa
informacié que s’ha pogut recollir. Per analogia amb d’altres seus episcopals
catalanes podem suposar-ne un perfil relativament concret, tant del personatge
com de les seves obligacions laborals.

Com que a cada cantoria de la capella sempre es feia ds de les veus dels seus
cantors {excepte en comptades ocasions en les quals la muidsica era exclusivament
instrumental), suposem que a Vic també hi havia un petit conjunt que, al mode de

23, ACV: L3/16, LiLF de la Rodona, fol, 83 v.
24, ACV: 13216, LLP de la Rodona, fol. 48 v,
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les corals modernes que avui coneixem, cantava en cadascuna de les celebracions
litdrgiques diversos tipus de composicions polifoniques. A Vic aquesta formacid
vocal no deuria sobrepassar les dotze persones, distribuides de [a seglient manera:
de quatre a sis nens tihles (amb la possibilitat de ser reforgats per algun castrat o
falsetista adult), dos contralts (no sabem si nens o adulls), dos terors 1 dos baixos.
Hom pot trobar un xic inflada aguesta enumeracié de cantaires que, de fet, no
deixa de ser una hipdtesi que deduim per les miiltiples connexions que I’organit-
zacié musical vigatana presenta amb la d’esglésies investigades en d’altres estu-
dis paral-lels que fins ara hem anat citant; aixd no obsta, perd, que puguem
considerar-la com a valida tenint en compte la rellevancia d’una seu com la viga-
tana, centre d’una de les didcesis més importants de la Catalunya del xvit i, per
tant, amb una capacitat considerable per celebrar una luida littirgia.

Al mateix temps, no voldriem deixar d’insistir en una circumstancia que en
aquest cas es déna molt regularment: encara no hem trobat cap document relatiu
a aquesta formacié musical en cap dels llibres arxivats que s’han consultat; aixi
doncs, caldra remetre’ns als estudis publicats sobre les altres seus catalanes si ens
volem imaginar com fou I’organitzacid dels cantors de la capella de musica de
Vic,

Els minyons

Els nens que residien a la Catedral podien ser escolans cantors o escolans
acolits, és a dir, que només ajudaven en la litirgia perd no cantaven a la capella.
Dels primers en parlarem (ot seguit,

Els escolans cantors eren nens que a I'edat de set o vuit anys havien estat
confiats a I"església pels seus pares; si demostraven unes certes capacitats musi-
cals Pesglésia els confiava, a ensems, al mestre de capella perque n'exercis de
tutor. tant des del punt de vista material, en encarregar-se de la seva manutencio,
com intel-lectualment, en formar-los en I'art de la nuisica i en la doctrina reli-
giosa.

La quantitat de mrinyons que vivien amb el mestre é€s del tot variable ja que no
només podem comptar amb ¢ls sis 0 vuit que caplaven regularment a la capella,
siné que també 1’ hi deuria haver de suplents, segurament menys preparats que els
altres, com apunta Vilar™. En aquest sentit, ¢l mes de setembre de 1697 observem
que el mestre de capella arriba a tenir a casa seva I'elevada quantitat de tretee
criatures, rad per {a qual en la segiient siplica demana al capitol un ajut econdmic
complemetari:

Itenn, se ha llegidea una stiplica del mestre de capella de Vostra Senyoria, Jaumne

Subias, amb la qual representa a Vostra Senyoria com (apity en diu se troba

amlh 13 despeses en casa amfr [os contratemips que Vostra Senyoria experi-

menta;

25.  ViLaR, Josep Muria; op. cit. nota 7, pig, 97,
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.. suplica a Vostra Senyoria (que) se digni concedir-1i una part més en la cape-
Hla ... per poder en estos contratemps subvenirse en lo gasto tant excessin.”

Pel que hem pogut observar en I'estudi dels documents, no era facil trobar
minyons capagos d’assimilar una preparacié musical exigent com la de la Cate-
dral, de manera que moltes vegades calia fer recerca d aquests nens a d’altres
ciutats catalanes. Aixi, I'estiu de 1697 es contracta un miny6 cantor de Iesglésia
de Santa Maria del Mar de Barcelona”, i un temps desptés, el gener de 1699, el
capitol de Vic es veu obligat a buscar-ne un altre en perdre la veu els que ja tenien,
com podem veure en la seglient resolucio del citat capitol:

Primo, ha proposat lo senyor canonge Riera gie Vostra Senyoria ja (sap) la
Salta (que) ki ha de wifions per la capella de esta Santa Iglesia, puix los demés
gtte hi sén han ja perduda la ven; y havent fet lo senyor mestre moltas diligén-
cias per differents parts per si ne trobaria algun que fos a propdsit per dita
capellu, fins ura no n’ha vingut algun sind sols un que és de la vila d'Olat, lo
quial hunria ja sentit cantar Vostra Senyoria; y encara que és veritat qiie no té
{a veu prou acomodada, pero diut lo senyor mestre giie es prou practic ei lo art
de cant, y guee per tenir molt poch temps t¢é esperangas que se li acomodard Ia
veu, y que ne deixaria de péndrer-lo per li interim fins que en isca algun altre
que sia a propasit. ¥ Vostra Senyoria ha resolt (que) se deixe en mans dels
Senyors canonges tresorcrs lo acceptar o deixar de acceprar dit miiio.™

El temps d’aquests nens també s ocupava en les classes que rebien dels diver-
sos misics de la capella, el mestre o Iorganista. Aquests els ensenyaven a tocar
un o més instruments, a part de orgue, de manera que es garantia la continuitat
de la cobla de ministrers de la capella de miisica, alhora que s’evitava d’entrada la
paossibilitut d"haver de recdrrer a instrumentistes forasters o civils, en cas de
necessitat.

Un cop els minyons canviaven la veu a I"inici de I’adolescgncia tenien diverses
opcions a triar. La majoria continuava residint a la Catedral i aprofitava la possi-
bilitat de percebre les ordes religioses; els més ben dotats en la practica de la
musica podien seguir el mateix camd i, al mateix temps, esdevenir cantors, instru-
mentistes, organistes o futurs mestres. D’aquesta manera quedava tancat el cicle i
I'església aconseguia nodrir-se del personal que necessitava i que ella mateixa
havia format. )

La cobla de nuisics

Ja hem considerat tota I"organitzacié de la capella de miisica a excepcid d’una
de les seves parts més fonamentals: els misics instrumentistes. En el barroc, la
prictica musical ve acompanyada d’un component instrumental forga important,

26. ACV: 57/66, LLS., fol 88 v.
27. ACV: 57/66, LLS., fol. 80 v.
28.  ACV:57/66, LS., fol. 149 v,
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de fet, Josep M. Gregori subratlla que: malgrat escassa confirmacid documen-
tal, la implicacio dels ministrers en la interpretacid de la pofifonia sacra era jo
una tradicicé a 'época del Renaixement™,

En aquest perfode historic, els misics d’instrument eren anomenats siaistrils o
ministrers i el conjunt que constitufa la unié de dos o més ministrers, cobla. La
cobla de la capella de mudsica de la Catedral de Vic no apareix esmentada directa-
ment en els documents ni una sola vegada al llarg del durrer quart del segle xvi,
encara que sabem del cert que existia per les constants al-lusions als seus inte-
grants, aix{ com als instruments que aquests tocaven.

Sense apartar-nos del tema ens agradaria exposar abans el cas dels ministrils
dels combregars, ja que la nombrosa informacié de qué disposem ens ajudard a
imaginar i comprendre millor ’organitzacié de la cobla de msics de la capella.

Els ministrers dels combregars era una formacié musical estable dins la Cate-
dral, perd, pel que sembla, existia al marge de la capella de misica, tot 1 les
evidents connexions amb aquesta. La funcié que els seus integrants acomplien era
la d’acompanyar el sacerdot i el seu séquit en aquells comibregars i processons
que tenien floc fora de la Catedral; aixi, en el cas dels combregars, els misics
anaven tocant efs seus instruments mentre s’anava repartint el pa consagrat a les
cases de les persones que estaven malaltes o impossibilitades per anar a combre-
gar a la Catedral.

L’any 1698 trobem que aquests ministrers eren quatre i $’anomenaven Josep
Bassas, Jaume Riera, Francesc Viiias i Jaume Tresangels. La segiient cita ens pot
aclarir de qui va dependre la creacié d’aquesta cobla:

... perqué. dels dits guatre ministrils, los tres primers foren escollits per lo
canonge Anton Sala y Codina, fundador, y lo iiltim per Vostra Senyoria [el
capitoll”

A partir d*altres referéneies hem pogut anar esbrinant quin era I'instrument de
cadasci; Bassas tocava la xirimia, Riera tocava el baixd i possiblement el saca-
butx, Vifas deuria tocar la xeremia (no he sabem del cert) i Tresangels el saca-
butx. Aquest tipus de formacid instrumental és del tot caracteristica del barroc,
com ja s"ha pogut comprovar en moltes d’alires catedrals catalanes i europees™.

Un cop vistos els ministrers dels combregars, ens és més facil d'imaginar la
constitucid de la cobla de musics de la capella, ja que segurament els canvis sén

29,  Grucort i CIFRE, Josep Maria [et al.]: Historia de la cultura..., op. cit. nota 3, (s. pag.).

30.  ACV: 57166, LLS., fol.112.

31, Xeremies, buixonets, cornetes | sacabuixos esdevenen el patrd ordinari que ens evidencia la
represa de la consciencia timbrica, comuna a tota Europa ... El baixd, ultra el scu funcionament com a buix
del cor dels Daixonets, havia estat emprat coin a reforg de la pofifonia, essent un dels carrecs fonamentals
de lee capella de miisica ja a la segona meitat del segle XVI ... El sucabutx sol emprar-se com baix del cor
de xeremies, essent molt corrent de trobar Uensamblatge de dues xeremies (tiples, o tiple [ alto) § sacabutx
a la polifonia policoral ..., a BONASTRE | BELIRAN, Francesc: «El barroc musical a Catalunyas, a El barroc
cataid, Quaderns Crema, Barcelona, 1989, pag. 457.
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minims. D’aquesta manera, apuntarfem la hipolesi que es tractés d’un conjunt
eminentment de vent —per analogia amb la mencionada cobla—amb la possibilitat,
certament remota (per no haver-ho trobat en cap document), de la participacio
d"algun instrument de corda, ja que a Barcelona ja s hi havia donat el cas.

Aquests miisics podien ser cridats a d’altres esglésies de la diocesi per tal
d’acompanyar els cantors que participaven de les cerimonies litdrgiques que s™hi
celebraven; el baixonista era el més sol-licitat donada la seva importancia, ja
esmentada, en el sustentament de I"harmonia musical. Aix{, el mes d’agost de
1673 trobem que un dels ministrers dels combregars (molt possiblement també
ministrer de Ia capella) ha estat cridat per anar a tocar a I’església de la Rodona,
com podem veure en la segiient anotacid econdmica:

Item, és degut a Jaume Riera muisich per tocar lo baixonet a dos completas de
dita octava, a 18 y a 22 de dit mes.™

A banda, doncs, d’aquestes petites informacions relatives als instrumentistes
de Ia seu, no tenim cap més dada significativa que ens ajudi a tragar I’organigrama
instrumental de la capella de musica de 1a Catedral de Vic.

El cor

L’altra comunitat que se serveix de la miisica amb regularitat dins 1a seu és el
cor. Ja hem comentat a la introduccié de Particle que el cor el formaven els
canonges i la resta de residents de Ia Catedral, és a dir, prop d’un centenar de
persones en acabar el segle xVIL

Aquests religiosos havien de seure a les seves catedres del cor cada vegada que
se celebraven els oficis divins, dividits en les vuit hores candniques. L'ofici es
constituta per oracions, psaims, cantics, ant{fones, responsoris, himnes i lectures.
La muisica dels oficis es recollia en els libres litlirgics per a tal ds: els Antifonaris,
els Breviaris, ¢ls Graduals, ctc., que contenien les entonacions en cant pla dels
psalms amb les seves antifones, dels himnes i cantics, i de les llicons (passatiges
de les Escriptures) amb els seus responsoris. Des del punt de vista musical, els
oficis més importants sén matines, laudes, vespres i, Obviament, la smissa.

La interpretacid del cant pla (una sola melodia cantada per tots alhora) corria a
carrec del cor canonical sempre sota la direcciéd musical del mateix mestre de
capella, el qual comptava amb la col-laboracié dels cabiscols i dels succentors en
la interpretacid alternada de cant pla amb la polifonia de la capella de misica.

Tot aixd ens interessa, en definitiva, per poder entendre milior els diversos
oficis musicals que hi havia dins el cor. Oficis que tenen una série de denomina-
cions d’origen medieval, 1 que la seva execucié comportava una preparacié musi-
cal de cert nivell, ja que els sous percebuts no eren pas despreciables. Aquests

32, ACV: 13/16, LLP de Ta Rodona, fol. 50 v.



L'ORGANITZACIO MUSICAL DE LA SEU DE VIC A FINALS DEL S5EGLE XVII 397

oficis estaven dividits en dos grups: els del cor del Bisbe i els del cor de I’ Ardiaca.
Tots plegats reben les segiients denominacions, tant a Vie com en d’altres indrets
(les excepcions ja s”indiguen):

— cabiscol: o precentor, dignitat que tenia al seu cirrec la direcci6 del cant en
el cor de la Catedral, com el seu nom indica, caput scholae. Era el primer
cantor i solia ser el responsable de tots els cants gregorians. Sembla ser que a
Vic hi havia dos cabiscols, un per a cada cor, el del Bisbe i el de 1’ Ardiaca,
que seien I'un al davant de I'altre;

— sotscabiscol: o succentor o entonador, tal com se I'identifica a Vic. Eren dos,
un per a cada cor; feien de cantor segon i gjudant del precentor, alhora que
també havien d’entonar i encarregar les lectures i altres parts cantades de
I’ofici. Havien de fer continna residentia en el cor i suplir en tot el cabiscol,
en les abséncies d’aquest. Aixf mateix, els pertocava d'entonar I’Asperges i
els cants a les processons que es feien cada diumenge d’Advent i de
Quaresma. Altres obligacions dels succentors es referien a ["organitzacié de
les processons en general, a 1a celebracié de les Sepultures del Capitol, i ala
designaci6 dels qui havien de cantar les profecies, lectures i responsos en els
diferents oficis, aix{ com també les epistoles i evangelis. Dos personatges
més, anomenats subentonadors exercien de suplents dels esmentats suc-
centors;

—hebdomadari: o domer, o deus. Eren els setmaners de la Catedral, és a dir,
aquells sacerdots que tenien la responsabilitat d’entonar al cor, d"administrar
els sagraments i tenir cura d’animes, tot alternant-se per setmanes. A Vic
apareix sovint aquest ofici identificat amb el nom de deus, sense que s’hagi
trobat cap correspandencia amb d’altres seus catalanes, 1 sense que haguem
pogut esbrinar 1'origen d’aquesta denominacié. N'hi havia dos, un a cada
cor, a més de dos substituts anomenats sotadeus;

— invitutorier: o mestre d'accent, que tenia I’obligacié d’entonar les antifones i
els psalms i de donar el to als altres cantors del cor. Concretament, 1’ invita-
tori és I"antifona que es canta 1 repeteix del psalm 94. A Vic trobem dos invi-
tatoriers, un pel cor del Bisbe, i 'alire pel cor de I'Ardiaca. Els seus dos
suplents respectius rebien el nom de subinvitatoriers;

- succentors menors: n’hi havia un per a cada cor i, segons unes disposicions
del segle xvi de la mateixa Catedral de Vic", 'un havia de registrar els
[libres grans de cor i I'altre s’encarregava de portar la creu a les processons.

Altres chrrecs que s’associen a aquesta llista eren els de ’anomenat mestre de
cerimonies (pertanyia al cor del Bisbe), el mestre d'accent (cor de U Ardiaca), el
Suller (cor del Bisbe) i el mestre de silenci o silencier (cor de 1" Ardiaca). No
coneixem exactament les tasques que comprenien 1’exercici d'aquests oficis, per
bé que ens en podem fer alguna idea a partir de la seva propia denominacio™.

33, ACV 34/G: Sugristia | tresoreria, despeses de cor, plecs solts in-f™
34, Per a un millor coneixement d’aquestes funcions és recomanable lu lectura de Pavia, J. La auisica
a la caredral de Bareelona durant el segle xvir, Fundacié Vives i Casajuana, Barcelona, 1986.
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La resta del cor estava constituit pels diferents clergues de I'església, que en
perccbre les primeres ordes eclesidstiques eren mfnimament instruits en art del
cant. Aquesta norma havia aixecat forga controvérsies a la seu vigatana en ser
infringida sistematicament, amb la consegilent davallada de la qualitat musical de
la litdrgia; concretament, cada personatge que volia percebre les distribucions
comunes cstava obligat a anar a classes de cant durant quatre mesos amb el
mesire de capella, a demanar al capitol que se 1i permetés examinar-se i a seguir
practicant si és que se’l considerava com a apte.

La resolucid que pren el capitol de la Catedral el mes de juny de any 1701 per
resoldre I’esmentada degradacié musical que pateix el cor és del tot il-lustrativa i
intercssant:

Item considerant Vostra Senyoria guant crescut es lo niimero de residents de
esta Santu Iglesia y quant atenunada estd 'administracié dels aniversaris, y
gite lo ésser tant crescut dit mimero prové de Ia facilitat amib qué se’ls conce-
deix admissio, pues entre tants apenas hi ha algun que sia practic en lo art de
cant, tot lo gue resulta en grave perjudici de dita administracio y disminucié
del Culto Divino, ha resolt que de aqui en avant se observe amb tot rigor lo
fennor de las constitucions y resolucions fetas per Vostra Senyoria en los
examens d'admissions, ¢co és, que en ninguna mancera se done loc als exami-
nadars per sublr a dits examens que no (h)ajan anat quarre mesos continuats a
estudi de cant, y que en dits exéanens se’ls fussen cantar dos responsoris, una
antifona, y una llico, y que en ninguna mancra sels concedesca la admissic
quie no sian practics y habils en lo art de cant. De tot lo (dit) que re tinga de fer
relacid amb jurament a Vostra Senyoria lo mestre de capella, tant si han anat
dits guatre mesos continuats al estudi de cant, com si sén habils y practics en
lo art de cant.”

Aquest tema ens permet presentar-ne un altre, que bé pot mostrar-se com una
nova via d’investigacid per a ser explotada: es tracta de les proves de cant.

A Vie, aquestes proves solen tenir un tribunal integrat per no més de quatre
persones, sovint canonges; ¢l mestre de capella gairebé sempre hi és present,
suposem que presidint el tribunal, mentre que els altres examinadors poden variar
segons la disponibilitat; aixd sf, normalment sén persones amb bons coneixe-
ments musicals, com ara I'organista o el succentor.

En aquests exmens hi ha una part de teoria relativa al cant pla i una altra parst
de prictica que, com $’ha vist en ’anterior cita, consisteix en entonar diversos
salms o himnes, concretament dos responsoris, una antifona i una llicd. També es
presta atencid a la bona aplicacié de la lletra a la musica, aixi com a "habilitat de
I’opasitor. Les resolucions del tribunal, quan eren favorables, permetien 1'accés
de D’aspirant perd no de forma definitiva; alguns s"havien de tornar a presentar al
cap de sis mesos, d’altres al cap d’un any, i els millors s’hi quedaven indefini-
dament.

35, ACV: §57/66, LLS., ful. 277,



L' ORGANITZACIO MUSICAL DE LA SEU DE VIC A FINALS DEL SEGLE XVII 399

L'estudi d’aquestes proves promet interessants descobriments si mai es duu a
terme, sobretot per tenir un coneixement més proxim de 'ensenyament de la
msica i la seva valoracié publica en el segle xvii. Aix{, podrem aproximar-nos
una mica més al pensament de 'época i entendre quina fou la seva concepcid
d’aquest art i com aquesta influia en la interpretacié musical. Al capdavall, aquest
tipus de recerques com la que duem a terme tenen un sol objectiu: aproximar-nos
a la realitat del nostre passat per entendre-la i saber-1a transmetre a I'hora d’inter-
pretar la miisica d’aquesta &poca.

Conclusions

La informacié recollida al llarg d’aquest estudi revela una seu episcopal —1a de
Vic- de considerable transcendéncia en el panorama politic i religids de la Cata-
lunya del segle xvii. Una seu que es manté en contacte permanent amb les capitals
de les altres didcesis del pais, sobretot amb Barcelona. Aquesta relacié de relativa
cordialitat enfre els membres de 1'estament eclesidstic catald afavoreix el conei-
xement i 'intercanvi d’experiéncies a tots nivells. En aquest sentit, I'organitzacid
musical de la seu de Vic es veu emparada normalnment per I'experiéncia barcelo-
nina, ciutat en la qual conflueixen les novetats arribudes d’ltalia, de Franga i de
Castella,

Tot plegat, sumat a la capacitat econdmica del bisbut de Vic, permet als respon-
sables religiosos de la seu catedralicia organitzar un considerable cos de mdsics al
servei de la litdrgia del seu temple. Aquest organisme, els precedents del qual els
trobarem ja en ¢l segle xv, rebra el nom de capella de musica, estard dirigida pel
mestre de capella o 'organista (carrec que pot donar-se alhora en la mateixa
persona) i tindra la funcié ¢xclusiva d’interpretar la mdsica que el seu director
compongui regularment per a les diferents celebracions del calendari litdrgic cris-
tia.

A la manera de Barcelona, la capella de misica vigatana estarad formada per un
conjunt vocal d”una dotzena de veus exclusivament masculines (nens inclosos) i
un grup instrumental de yuatre madsics que només interpreten instruments de vent
(xeremies, sacabutxos i baixons). Un segon conjunt d’instrumentistes analeg a
I’'esmentat és el dels ministrils dels combregars, que es dediquen a acompanyar
amb musica el sequit que duo ¢l pa sagrat als malalts i impossibilitats que no
poden arribur-se a la Catedral. En el cas de Vic, Ia suma de tots aquests miisics
que $6n cantants i/o instrumentistes i els seus suplents déna una quantitat d’unes
vint-i-cinc persones aproximadament, totes sota la direccid del mestre de capella.
Precisament, ens sembla indicat presentar al mestre de capella com a tutor, ense-
nyant, music i director, perd sobretot, com a gestor d’un organisme constituTt
estatutariament, amb les scves despeses i els seus ingressos. El capitol no escati-
mard gairebé mai les dotacions econdmiques corresponents a la capella de
nudsica, tot i que demostrard una cura especial en qué cap d’aquestes despeses
sigui malbaratada.

A banda de la capella de misica, cal tenir en compte la misica litdrgica en cant
pla que es canta en ¢l cor de fa Catedral, en el qual tenen catedra el centenar de
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residents de Ia seu vigatana a finals del segle xviL. Tots aquests religiosos han de
tenir unes nocions basiques de cant, imprescindibles per a percebre un sou com a
membre de la comunitat. Bl cor entona les diferents composicions monddiqgues
que, des de la reforma de Sant Gregori, es canten al llarg de les diferents hores
candniques del dia; aquesta practica també necessita d’uns responsables que la
dirigeixin, que seran, per ordre d’importancia, el mestre de la capella de musica,
el mestre d’orgue, el cabiscol (o precentor), els dos sotscabiscols (també anome-
nats succentors ¢ entonadors), els dos subentonadors, els dos hebdomadaris
{també anomenats domers o deus), els dos sotadeus, els dos invitatoriers, els dos
subinvitatoriers, els dos succentors menors, ¢l mestre de cerimonies, el mestre
d’accent, el fuller i el mestre de silenci (o silencier). Tot plegat, podem dir que
una vintena dels cent residents de la Catedral que tenen citedra al cor, sén respon-
sables d’un o més carrecs musicals exclusius del mateix cor. Segons una descrip-
cig del segle xvin®, aquests oficials treballen pel cor, per ['altar, pel cos de
I’església i per les processons. Els uns gaudeixen del sou base de religiés de la
seu, i els altres poden percebre, a més, nous salaris segons siguin beneficiats,
oficials del cor, muisics de la capella o canonges, per citar alguns exemples.

Corm s haurd pogut intuir al llarg de la lectura d aquest text, tota aquesta acti-
vitat musical genera una quantitat de material documental certament considera-
ble. Davant la manca de partitures de 1'epoca conservades a la mateixa seu de Vic
—varen desapartixer totes en la darrera guerra civil~, el nostre estudi s’ha centrat
en aquell llegat documental manuscrit generat a I'entorn de 'administracid i
gestio de la capella de miisica i cor que aleshores era responsabilitat del capitol de
la Catedral. No obstant aixd, sabem que alguns dels mestres de capella que van
treballar a Vic al tlarg del segle xvir, també van tenir cirrecs similars en d altres
seus catalanes que si que conserven partitures originals d’aquests autors. El segon
pas d’aquesta investigacid, doncs, consisteix en cercar les esmentades obres i
relacionar-les amb el treball d’aquests nuisics a la seu vigatana.

Aguesta és, doncs, la nostra visié del fenomen musical religis a la ciutat de
Vic i la seva contextualitzacid en els darrers anys del segle xvii. De moment, la
principal conclusid que extraurem del present estudi és la que, de fet, ja s’intuta:
no es demostren diferéncies significatives entre 1’organitzacié musical de la seu
de Vic i la resta de capelles de musica catalanes. La constant comunicaci entre
aquestes seus porta a qué assumpeid d’un model organitzatiu musical concret
—propiament barroc— per part de les mateixes sigui practicament uniforme arreu
de la geografia catalana de I’¢poca; les diferéncies més importants, en definitiva,
vindran donades per la major o menor capacitat econdinica de cada centre.

No clourem aquest escrit sense agrair el suport de qui em va iniciar en aquesta
investigacid, Jaume Ayats, aix{ com I’ajut que m’han prestat els professors de la
Universitat Autdnoma de Barcelona, Josep M. Gregori, Anna Muntada i Francesc
Bonastre; dono les gricies també al personal de 1" Arxiu Episcopal de Vic per la
seva paciéncia i atencid.
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