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El dia 18 de maig de I’any 2002, dia inter-
nacional dels museus, es va inaugurar el
nou edifici del Museu Episcopa de Vic
obra dels arquitectes Federico Correa i
Alfonso Mila. L’ article exposa €ls criteris
ideologics més significatius a partir dels
qualsesva elaborar el nou projecte museo-
logic i museografic.

Paraules clau: museologia, art romanic, art go-
tic, art religiés.
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Museu Episcopal de Vic (Episcopal Museum of Vic)

On 18 May, 2002, international museum
day, the new building of the Museu
Episcopal de Mic, the work of architects
Federico Correa and Alfonso Mila, was
inaugurated. The article discusses the most
significant ideological criteria on the basis
of which this new museol ogical and museo-
graphic project was conceived and brought
to life.
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Escriure sobre els origens del Museu Episcopal de Vic és escriure sobre els
inicisi els fonaments de |la historia dels museus d’art i |a museologia del nostre
pais. El primer museu d’ art creat a Catalunyavaser el del’ Escolade NoblesAvrts,
des de I’any 1849 anomenada Académia de Belles Arts. La seva col-leccié esva
comengar a formar seguint la moda neoclassica dominant a les académies d’ art
d’'Europa i és per aquest motiu que es va col-leccionar basicament la pintura i
I escultura del Renaixement, del barroc i de I’ época neoclassical A principis del
segle xix I"art medieval estava molt oblidat i molt poc valorat dintre de les cate-
drals, monestirsi esglésies del nostre pais. L’ any 1835, amb motiu de les revoltes
populars anticlericals, es van saquejar i destruir molts monestirs de Catalunya. El
fet que no es tingués consciencia generalitzada del valor artistic d aquest tipus
d’art va suposar que no es pogués preveure i aturar la destrucci6 sistematica de
I"art medieval catala que s hi conservava. Va ser el model dels museus francesos
creats just després de larevoluci, € que van proposar els académics de I’ Acade-
mia de les Bones Lletres de Barcelona amb I’ objectiu de protegir I'art medieval

1. FonTBONA, Francesc; DURA, Victoria. Cataleg del Museu de la Reial Academia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi. Vol |. Pintura. Barcelona: Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi, 1999.
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catala que no estava recollint dintre de les seves col leccions I altra Academia.
Amb aquest objectiu I'any 1844 es vainaugurar al convent de Sant Joan de Jeru-
salem de Barcelona un museu lapidari amb objectes procedents majoritariament
dels edificis religiosos medievals destruits de la ciutat. Aquesta presa de cons-
ciencia de salvaguarda del patrimoni medieval catala per part dels academics
historiadors I"hem d’emmarcar dintre del moviment de la Renaixenca catal ana,
el qual d’acord amb els postulats del moviment romantic europeu veieren en la
recercai ladifusio de la historia medieval catalanal’inici de la recuperaci6 de
laidentitat nacional i cultural del nostre pais.2

Es conegut com la ciutat de Vic va ser un dels bressols més importants de la
Renaixencaliterariai cultural catalana. L’ exposicié Arqueol 0gico-Artistica orga-
nitzada als claustres del convent de Sant Domeénec de Vic I'any 1868 per Jaume
Callell, a costat de mosséen Cinto Verdaguer i els membres del Cercle Literari de
Vic, va significar I’inici de la presa de consciéncia definitiva de la necessitat de
col-leccionar i musealitzar I’ art medieval del nostre pais.3 Al costat de la recupe-
racio delallenguai laliteratura catalana, des de Vic es va prioritzar la necessitat
de salvaguardar també |’ art medieval catala com un aspecte més de larecuperacio
d'aquesta identitat nacional catalana. A diferéncia del museu lapidari que estava
formant I’ Académia de Bones Lletres de Barcelona, aquesta exposicié de Vic va
reunir una mostra molt significativa de pinturai escultura romanicai gotica cata
lana. L'arribada a Vic I'any 1882 del bisbe Morgades va propiciar, d acord amb
Jaume Coll€ll, I’ organitzaci6 de les campanyes catal anistes del seu bisbat concre-
tades, pel que fa a la conservacio del patrimoni artistic, amb la restauracié del
monestir de Ripoll i lainauguracié del Museu Episcopal de Vic I’any 1891.4 Fins
aleshores, tant la col-leccié d’ art del Museu de I’ Academia de BellesArtscom les
nombroses col-leccions d'art privades que s estaven fent a tot Catalunya, es
caracteritzaven per reunir fons d'art i d’ etnografia de procedencies geografiques
molt diverses. Cal esmentar les col-leccions privades de Maria Fortuny, Josep
Estruch, la dels germans Masriera o la més important, de Victor Balaguer, trans-
formada en museu I’ any 1884, les quals conservaven prioritariament obres d’ art
provinents de cultures molt diverses. Aquesta tendéncia museistica de caracter
universalista dominant a tot Europa es va poder veure clarament en |” Exposicio
Universal de Barcelona de I’ any 1888. Es per aix0 que va sorprendre molt favo-
rablement alacriticad art la preséencia de les obres medievals romaniquesi goti-
ques catalanes enviades des del Bishat i I’ Ajuntament de Vic. La presentacié del
Drap de les Bruixes o dels frontals romanics catalans de Santa Margarida de
Sescorts, Santa Maria del Coll, Sant Sadurni de Rotgers o I'atar de Lluga van
obrir els ulls als historiadors de I' art catalans sobre la prioritat de salvaguardar i
col-leccionar I’ art medieval del nostre pais.

2. VELEz, Pilar. El desvetllament de la Consciencia del Patrimoni Historic a Catalunya. Lli¢é inaugu-
ral del curs 2003-2004. Barcelona: Amics del’ Art Romanic, 2003.

3. FIGUEROLA, Jordi. El bisbe Morgades i la formacio6 de I’ església catalana contemporania. Barce-
lona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1994.

ORDEIG, Ramon. «Museus, Col-leccions i exposicions en €l Vic del segle xix». Ausa [Vic], vol. X1V,
nim. 127 (1991).

4.  JuNYENT, Josep. Jaume Collell i Bansells: les campanyes patriotico-religioses (1978-1888). Vic:
Patronat d’ Estudis Osonencs, 1999.
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Interior del Museu Episcopal de Vic al’ época de mossen Gudiol.
(Fotografia, Institut Amatller d Art Hispanic. Arxiu Mas)

En acabar I’ Exposicié Universal de Barcelona el bisbe Morgades va programar
definitivament I’ obertura del nou Museu Episcopal de Vic. Al costat de |’ església
vigatana figures com les d’ Antoni d’ Espona o Joaquim d’ Abadal cal considerar-
les com les pioneres del col-leccionisme d'art medieval catala, els quals haurien
de marcar la tendéncia d’ aquest tipus de col leccionisme a tot €l pais. La seva
concepcio de salvaguardai estudi delahistoriai I’ art de Catalunya coincidiaamb
la dels historiadors de I' Academia de les Bones Lletres de Barcelona. Aquest
esperit de la Renaixenca de la ciutat de Vic, caracteritzat per I'interés en |’ estudi
delahistoriade Catalunyai sobretot del seu passat medieval, va orientar en gran
part la politica museistica dels futurs museus de Barcelonai de tot el pais.

L’ obertura I’any 1891 del Museu Arqueologic Artistic Episcopal de Vic i
I"inici delapublicacié I’any 1893 del cataleg del Museu, vamarcar un punt d'in-
flexié de la politica museistica a tot Catalunya. La participacié del seminarista
Josep Gudiol i Cunill en lestasgues del Museu de Vic i en larealitzacio d’ aquest
cataleg pren €l relleu al's homes de la generaci6 anterior de la Renaixencai inicia
la nova etapa del que podriem anomenar la museologia i la museografia moder-
nista catalana. Al costat del col-leccionisme de la pinturai I’ escultura, especial-
ment de I’ época medieval, una novetat del Museu de Vic va ser incorporar la
necessitat de salvaguardar al mateix nivell la historia dels oficis artistics del
nostre pais. A partir de la decada dels anys noranta del segle xix, Josep Gudiol,
des del Museu de Vic, | Santiago Rusifiol, des del Cau Ferrat de Sitges, inaugurat
I"any 1894 amb motiu de la quarta festa modernista, marquen la pauta del tipus
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caracteristic de col -leccionisme d’ art a tot Catalunya. Una nova museol ogia cata-
lanista, hereva dels postulats de la Renaixenca, S imposara a partir d' aeshores en
la manera de fer els museus d'art catalans. L’interés mostrat per Josep Puig i
Cadafalchi Lluis Doménech i Montaner per les col leccions del nou Museu Epis-
copal de Vic palesen clarament €l paper d' aguest Museu en laformacié del’art i
I’ estética modernista.®

Lafundacio del Museu pel bisbe Morgades va significar també |’ opcio del’ es-
glésiacatalana pels projectes de caracter cultural oberts ala societat, d acord amb
laliniaimpulsada per L1ed XIl1. L’ arribada a Bisbat de Vic del telegrama enviat
pel cardenal Rampolla amb la benedicci6 del sant pare a nou Museu € diade la
seva inauguracio, va ser interpretada pel canonge Collell i tots el's sectors catala-
nistes de I’ església vigatana com un clar recolzament d’ aquest projecte enfront
dels sectors integristes de I'Església catalana que sempre s havien oposat a la
sevacreacio.

L'any 1894 Josep Gudioal, ainstancies del bisbe Morgades, va fer una estada a
Roma on va visitar sovint els Museus Vaticans. Alla va aprendre la manera d’ or-
denar i exposar les col-leccions dintre dels museus, aix0o que avui dia en diriem
les técniques museografiques. L'any 1898 mossen Gudiol pren el relleu a Antoni
d’ Espona com a conservador del Museu Episcopal i desd aeshoresfinsalaseva
mort, I'any 1931, es va dedicar plenament a desenvolupar les politiques de
conservacio i ampliacio deles col leccions aixi com al seu estudi cientific. El nou
Museu Episcopal deVic vaservir de model per alacreacio del Museu Diocesade
Lleida, inaugurat I’any 1893, i la del Museu Arqueologic Diocesa de Solsona,
inaugurat I’ any 1896.

La decada dels anys noranta del segle xix va significar a consolidacié defini-
tiva de la museologia i la museografia modernista a Catalunya, la qual es fona-
mentara basicament sobre tres pilars: el catalanisme, amb la voluntat decidida de
col-leccionar I’ art catald; el medievalisme, amb lavoluntat de recollir prioritaria-
ment |’ art catala d’ época medieval, i la recuperacié dels oficis artistics i les arts
decoratives del nostre pais.

L' organitzacié I'any 1902 de I'exposicio d’Art Antic celebrada al Palau de
BellesArts de Barcelonaen laqual esvan exposar de nou les obres mestresde |’ art
romanic i gotic del Museu Episcopal, va significar que la Junta de Museus de
Barcelona, de recent creacid, orientés definitivament la seva politica d’ adquisicié
d obresd’art vers|’ art medieval catala.% Lapublicacié també |’ any 1902 del llibre
de mossen Gudiol Nocions d’ Arqueologia Sagrada Catalana, convertira Josep
Gudiol en I'historiador de referéncia de I'art i I'arqueologia del nostre pais.

5. Josep Puig i Cadafalch va assistir a la inauguracié del Museu Episcopal de Vic I'any 1891 i va
escriure lacronicade I’ acte aLa Veu de Catalunya el 4 d’ octubre de |’ any 1891. Domenech i Montaner va
participar en |’ assessorament cientific del primer cataleg del Museu Episcopal de Vic publicat |I’any 1893.

6. GARCIA | SasTRE, AndreaA. Els Museus d’ Art de Barcelona: Antecedents, génesi i desenvolupament
fins|"any 1915. Barcelona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1997.

BoroNAT, Maria Josep. La politica d’ adquisicions de la Junta de Museus 1890-1923. Junta de Museus
de Catalunya. Barcelona: Publicacions de |’ Abadia de Montserrat, 1999.
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Interior del Museu Episcopal de Vic al’épocadel Dr. Junyent.
(Fotografia, Institut Amatller d’ Art Hispanic. Arxiu Mas)

Aquest manual vaservir durant molts anys com amodel per als museus diocesans
creats a Catalunya a I’ hora d' orientar la formacié i I’ ordenacié museografica de
les seves col-leccions. Aquest text també té el merit d haver recopilat un lexic
amplissim en llengua catalana de I’art i €ls oficis artistics catalans, €ls quals es
trobaven en vies de desaparicié. També té el merit de ser un dels primerstextos en
llengua catalana on s exposen criteris de conservacio i restauracio d obres d'art.”

Mentre la Junta de Museus de Barcelona estava cercant encara la manera de
poder financar la politica d’ adquisicié d’ obres d'art, a principis del segle xx €l
Museu Episcopal de Vic ja haviaaconseguit formar € nucli més significatiu dela
seva col-leccié, especialment pel que faala pinturai I'escultura medievals. La
victoriaaleseleccionsdel’ any 1901 dels partits catal anistes, amb laincorporaci6
alavida politicocultural de Josep Puig i Cadafalch, vafacilitar larelacié cienti-
ficaentre mossen Gudiol i aquests sectors del catalanisme politici cultural. L' ex-
pedicio de I'any 1907 organitzada per I'Ingtitut d’Estudis Catalans al Pirineu
catala, formada per Josep Gudiol, Josep Puig i Cadafalch i el fotograf Adolf Mas
amb I’ objectiu d’ estudiar I’ art romanic de les valls pirinenques, vainiciar lanova
etapa del que podem anomenar la museol ogia noucentista del nostre pais. Efecti-

7. GupioL 1 CuniLL, Josep. Nocions d’ Arqueologia Sagrada Catalana. Vic: Impremta Anglada, 1902.
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vament lavictoriad Enric Prat de la Ribai laincorporacié de Josep Puig i Cada-
falchi Josep Pijoan alestasques d’ estudi i recuperacié del’ art medieval catalava
permetre, des de la Junta de Museus de Barcelonai I’ Institut d’ Estudis Catalans,
aconseguir els mitjans econdmics necessaris per estudiar, publicar i adquirir les
obres d art que haurien de formar en un futur les col -leccions del Museu d’ Art de
Catalunya, inaugurat I’ any 1915. Aquesta expedicio del’any 1907 va propiciar €
descobriment del grup d’escultures romaniques del Davallament d'Erill la Vall,
les quals es trobaven en desUs dintre d’ aquesta església. L’ afany col -leccionista
de Lluis Plandiura el va portar a adquirir les escultures de la Mare de Déu i de
sant Joan d’ aquest grup del Davallament d’ Erill. Sortosament mossen Gudiol va
poder adquirir per d Museu de Vic laresta de les escultures del grup.® L adquisi-
ci6 d aguestes escultures aixi com la de I’anomenat baldaqui de Ribes o la taula
de JesUs davant Pilat de Pere Serra, provinent de Llivia, palesa com mossen
Gudiol no esvalimitar solament afer un museu amb peces d art provinents de la
dioces vigatana. El seu objectiu museologic clarament catalanista va ser fer una
col-leccio d'art on es pogues seguir perfectament I’evolucio de I"art del nostre
pais des dels primers mestres del segle xii finsal final del’ art gotic. Es per aquest
motiu que alacol-lecci6 del Museu de Vic, amésde mostrar-sel’ evolucio del’ art
litdrgic catala, hi ha també una representacié de la majoria dels tallers i dels
mestres d’ aquesta época. Hi ha obres cabdals de I’ art romanic des de principis del
segle xi1, provinents de les valls pirinenquesi delstallers de la Seu d' Urgell, i de
I’art romanic de la segona meitat del segle x11, provinents majoritariament dels
tallersdeVic. L'art del’anomenat estil 1200 hi estarepresentat amb I’ obramestra
del'atar de Lluga. L’ estil francogotic, també anomenat gotic lineal, de principis
del segle xiv hi esta representat amb obres del mestre de Soriguerola. L’ art
italogotic hi esta representat amb obres de Ferrer Bassa, de Pere Serrai de Bernat
Saulet. L'art del primer gotic internacional, amb les obres mestres de Lluis
Borrassa i Ramon de Mur. L'art del segon gotic internacional, amb obres de
Bernat Martorell i Jaume Ferrer; i en darrer Iloc les obres de Jaume Huguet i els
seus seguidors donen una visié molt completa de la historia de la pintura gotica
catalana. Aquest panorama de I'evolucid de I'art medieval catala e va reunir
mossen Gudiol d' una manera paral-lela a I'aparicié de les seves publicacions
cientifiques sobre la historia de la pinturai I’ escultura medievals catalanes.

El seu interés clarament modernista de recuperar els oficis artistics €l va portar
també a transformar-se en un gran especialista en la historia del vidre, del teixit,
del mobiliari litdrgic, del ferro forjat i del’ orfebreria. Cal recordar lasevarelacio
amb Antoni Amatller, a qual vaajudar afer la sevaimportant col-lecci6 de vidre
instal-lada, a partir de’any 1901, al’ edifici que Puig i Cadafalch havia construit
al passeig de Gracia de Barcelona.

A Catalunyal’inici de lamuseologia de I’ etapa noucentista va coincidir també
amb I’ excavaci6 sistematica de les ruines d’ Empuriesi la conseglient reval oritza-
cio delesarrels greguesi classiques del nostre pais. L' amistat de mossén Gudiol
amb I’ escriptora de I’ Escala Caterina Albert Paradis (Victor Catald), important

8. Cawps, Jordi. Dialeg d obres disperses. Davallament d' Erill la Vall. Vic: Museu Episcopa de Vic,
2002.
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Dibuix de Federico Correa de lafagana del nou edifici. (© Museu Episcopal de Vic. Joan M. Diaz)

col leccionista de vidre classic, vafer que objectes provinents d Empuries entres-

sinaformar part deles col-leccions del Museu. A Vic, pero, I'interes per I’ arqueo-

logia es remunta a's origens del mateix Museu. La descoberta I’any 1882 del

temple roma d' aguesta ciutat va conformar una col leccié arqueol 0gica que esva
transformar en un Museu lapidari obert al pdblic I'any 1891. L'interes per |’ ar-

gueologia, doncs, esta present des dels inicis del Museu i mossén Gudiol el va
impulsar d’ una manera molt decisiva dintre de la Colla Gurb, amb la qual va dur
aterme a partir de I’any 1917 moltes excursions arqueol 0giques per la comarca.

Va ser precisament dintre d' aguest grup que va comencar a forjar I'interés per
I"arqueologia €l jove Eduard Junyent, €l qual hauria d orientar |a seva carrera
cientifica com a historiador de I’ Argueologia Cristiana ala ciutat de Roma.

Juntament amb mossén Gudiol, el museoleg catala més important del noucen-
tisme va ser Joaquim Folch i Torres, el qual des de la Junta de Museus i des del
Museu d’' Art de Catalunya va centrar els esforgos en €l salvament de les pintures
murals romaniques del nostre pais. Aixo suposava que el Museu Episcopa deVic
fos conegut per la seva col-leccié de pintura romanica sobre fusta i e Museu
d’Art de Catalunya, per la seva col lecci6 de pinturamural romanica, laqual cosa
faque avui dia els dos museus siguin del tot complementaris. La incorporaci6 a
Museu Episcopal de Vic de mossén Junyent, una vegada mort Gudiol i Cunill
I"any 1931, va suposar un interes nou per la presentacidé museografica de les
col-leccions. La primera tasca que va dur aterme va ser lainstal lacié museogra-
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fica, I'any 1934, del fons d'art romanic. Era una presentacié molt pedagogica
semblant a la realitzada els mateixos anys per Joaquim Folch i Torres al Museu
d’Art de Catalunya. Ladiferéncia més destacable va consistir acol-locar els fron-
tals romanics a I'acada propia dels quadres de les pinacoteques, mentre que
Folch i Torres els va col-locar més a prop de terra, d’ acord amb la disposicio
original de les esglésies. Aquesta opcid presa per Junyent al costat de Josep
Gudiol i Ricart responiaalavoluntat de presentar |es pintures romaniques catala-
nes com a obres d’'un valor artistic equiparable a les dels mestres del gatic, del
Renaixement o del barroc. Aquest mateix criteri el vaadoptar I'any 1948 quan va
poder inaugurar les noves instal -lacions del Museu a Col -legi de Sant Josep. Les
presentacions museografiques dutes a terme per Eduard Junyent els anys 1952 i
1967 responien també als mateixos criteris museol 0gics establerts des delsinicis
del Museu per Gudiol i Cunill. El Museu presentava en un lloc destacat a primer
pislapinturai I’ esculturaromanicai gotica. Al segon pis hi havial’ arqueologiai
les arts decoratives, i a la planta baixa el lapidari. Els anys en que el doctor
Miquel dels Sants Gros va ser responsable del Museu també va respectar aguesta
presentaci6 tradicional i alavegada vainiciar la politica de publicacié sistema-
ticadels catalegs de les seves col leccions.

El projecte del nou edifici del Museu Episcopal

Quan I'any 1995 es va signar €l conveni de col laboracié institucional entre €l
Bisbat de Vic, I’ Ajuntament de Vic i la Generalitat de Catalunya amb I’ objectiu
de dur aterme lamodernitzacio del Museu, es varealitzar el projecte museol 0gic
el qual es va basar en I'estudi de la historia museologica i museogréfica del
Museu Episcopal des de la seva fundacio. Aquest estudi va posar en relleu la
vigéncia del projecte museologic inicial per bé que calia adaptar-lo al's requeri-
ments técnics que demana la nova museografia del segle xxi.

Laprimeraopcio museologicavaser lad’ ordenar les col -leccions del Museu des
d'un punt de vista cronologic i estilistic. Aix0 responia a una voluntat pedagogica
fundacional basadaen €l fet que les col -leccions del Museu permeten seguir perfec-
tament I’evolucioé de I'art litirgic del nostre pais. Amb la voluntat d’afavorir la
comprensio de lavisita es va optar per distribuir les obres entre les sales d’ exposi-
cié permanent i lesgaleriesd’ estudi (magatzems visitables). A les sales d’ exposicio
permanent es van ubicar les obres més representatives de cada una de les
col-leccionsi ales galeries d estudi larestade les obres, tenint presents el's requeri-
ments de conservacio preventiva més adequats per a cada col -leccio.

La segona opci6 museologica va ser la de mantenir la separacid de les
col-leccions del Museu en funci6 dels diferents materials constitutius, tret del cas
delapinturai I’ esculturales quals es mostren juntes per tal de poder comparar la
seva evolucio estilistica. El fet de separar dintre de I’espai del Museu aguestes
col leccions va permetre pensar en la seva adequada ubicacio a nou edifici amb
I’ objectiu de garantir la seva Optima conservacio.

Laterceraopci6 del programavaser lade pensar en un equipament que perme-
tés garantir en un futur les noves necessitats socials que demanen avui dia els
MUuSeus.
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Dibuix de Federico Correade lasaladel retaule de LIuis Borrassa. (© Museu Episcopal de Vic. Joan M. Diaz)
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Es per aix0 que amés dels espais d’ exposicid i conservacio de les col-leccions
hi ha sales d’ exposici6 temporals, sala d’ actes, taller d’ educaci6, taller de restau-
racié i unabiblioteca, la qual estrobaen procés de formacio.

Des del primer moment en que es va triar els arquitectes Federico Correa i
Alfonso Milaper alarealitzacié del projecte arquitectonic, esvatreballar conjun-
tament amb ells en e desenvolupament del projecte museologic i museografic.
Tant el projecte arquitectonic com el museologic i museografic van ser dirigitsi
coordinats des del Departament de Cultura de la Generdlitat de Catalunya,
d’ acord amb la nova Junta del Museu Episcopal de Vic en laqual hi halarepre-
sentacio del Bisbat de Vic, I’ Ajuntament de Vic i la Generalitat de Catalunya.

Després d'haver pres I'opcié d'aixecar un edifici de nova planta a mateix
emplacament de |’ antic museu, els arquitectes van poder disposar de lallibertat
de pensar un edifici nou destinat exclusivament a usos museistics. L' edifici
havia de respondre als criteris técnics de conservacié preventiva de les
col -leccions que demana avui diala nova museografia, especialment pel que fa
al control climatic de temperaturai humitat relativa aixi com al control luminic.
Aquest és el motiu principal de construir un edifici amb poques obertures al’ ex-
terior. El fet de partir d'una col -lecci6 practicament tancada ja des de |’ época de
mossén Gudiol va permetre I’ opcié museografica de fer uns espais interiors a
mida de les seves obres mestres. Una vegada seleccionades les més de 3.000
obres que haurien de formar part de les sales d’ exposicié permanent, a partir de
I"ordre cronologic i estilistic, els arquitectes van crear els espais mésidonis per a
la seva adequada contemplacio.

L’ exposicié permanent comenca amb un espai a soterrani dedicat ala historia
del Museu Episcopal deVic en el qual hi haunavitrinaamb objectes del canonge
Colldll, el bishe Morgades, mossen Gudiol i el doctor Junyent, aixi com un audio-
visual que serveix per introduir €l visitant en els aspectes més rellevants de la
historia d' aquest Museu. Es posa un especia emfasi en els origens de les
col-leccions vinculades ala Renaixenca cultural i religiosade laciutat de Vic, aixi
com alesfigures de mossen Gudiol i el doctor Junyent. Ates que I’ origen historic
d’ aquestes col leccions esta directament relacionat amb |’ arqueologia, les prime-
ressales quetroba el visitant son les destinades a exposar les col leccions arqueo-
Iogiques. Un recorregut en paral-lel permet seguir I’ evolucié de les col -leccions
egipcia, grega i romana, per un costat, i I'arqueologia d’ Osona, des de I’ época
neolitica fins al mon medieval, per I'atre. S entra a continuacio a les sales del
lapidari en les quals destaca la presentaci6 arqueol ogica del basament de la porta
lada de la Catedral romanica de Vic.

Una de les visions més caracteristiques del vestibul d’entrada al Museu és €
campanar romanic de la Catedral €l qual es pot contemplar perfectament des dels
diferents pisos de I’edifici gracies a I’ obertura de vidre que van dissenyar €ls
arquitectes. La idea de fer present el campanar dintre del Museu es va reforcar
amb la col -locaci6 de diferents relleus escultorics provinents de |’ antiga Catedral
romanicade Vic, laqual cosafaqueél visitant recordi, només entrar, laimportan-
cia historica de la seu vigatana dintre de I'art romanic i molt especialment la
figura del bisbe Oliba, el qual va consagrar aguesta Catedral I’ any 1038. L’ expo-
sicio de la portalada romanica de Sant Vicenc de Malla, també a vestibul del
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Museu, recupera la mateixa ubicacié museografica duta a terme pel doctor
Eduard Junyent.

Tal com s hadit anteriorment, la pinturai I’ esculturaromanicai goticas expo-
sen conjuntament seguint un ordre cronologic i estilistic. ElI primer ambit esta
presidit pel grup escultoric del davallament d'Erill laVall i € grup de pinturesi
escultures de la primerameitat del segle xi1 més relacionades amb els tallers piri-
nencs de la Seu d’'Urgell. S'exposa a continuacié la resta dels frontals d' altar
romanics i en un espai especial de doble alcada els dos absis de Sant Marti del
Brull i Sant Sadurni d’ Osormort. La presentacié museografica duta a terme pels
arquitectes destaca en les millors visuals les obres més importants de cada perio-
de historicoartistic. Aixi, afinals del periode del’ art romanic el visitant veu en un
Iloc molt destacat I’ altar de Santa Maria de Lluga, considerat com I’ obra mestra
del’art de!’estil 1200. Des d'un punt de vistalitargic el visitant també pot veure
I"evolucio iconograficade I’ art romanic catala dels segles i i i1 amb I’ aparicid
cada vegada més nombrosa d’ imatges de la Mare de Déu d’ acord amb la creixent
devoci6 popular de la seva figura. La comparacio entre les pintures de Ferrer
Bassa i |'art escultoric de Bernat Saulet permet veure |’ aparicié del nou estil
italogotic introduit a Catalunya a partir del segon quart del segle xiv. Laimatge
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d'aabastre de la Marededéu de Boixadors centra |’ atencié de I’ espectador i esta
emmarcadaal fons per les pintures de Pere Serra, les qual s son representatives del
nivell més alt de !’ art italogotic catala de finals del segle xiv.

Un dels espais més interessants tant des d’ un punt de vista arquitectonic com
delesobresd’ art que s’ hi mostren és el dedicat al retaule de Santa Clarade Vic de
Lluis Borrassa. La seva ubicaci6 cronologica dintre del recorregut de lavisitava
permetre als arquitectes crear un doble espai en el qual hi ha una escala monu-
mental que permet accedir al pis superior sense necessitat de trencar el fil discur-
siu de lavisita. De la mateixa manera que a vestibul d’ entrada de I’ edifici es fa
una evocacio de la Catedral romanica gracies ala presénciavisual del campanar,
en aguest espai s hi han col-locat elements escultorics i arquitectonics de la Cate-
dral de Vic de lamateixa época del retaule de Borrassa. La solucié arquitectonica
d’ aquest espai il -lustramolt bé el métode detreball de Correai Mila, elsqualsvan
adaptar la construccié de I'interior de I'edifici a discurs museografic de la
col-leccio. Un mirador que recorda el dels patis gotics de la tradicié arquitecto-
nica catalana permet una optima contemplaci6 del retaule en la sevatotalitat.

Al primer pis el visitant veu les obres del segon gotic internacional amb la
figura destacada de Bernat Martorell com a maxim representant d’ aquest periode.
A la vegada, des d'una finestra interior, a mode de tribuna d’una església, es
poden veure de nou €ls dos absis romanics situats a la planta baixa del Museu.
Unafinestra situada a la visual de la baixada dels Dolors ubica el visitant dintre
delaciutat. Atés que és un punt d’ entrada de llum natural s hi han col-locat escul-
tures de pedra sense policromia. Les obres de Jaume Ferrer i de Jaume Huguet
donen pas alapresentaci6 del grup escultoric del sant enterrament provinent dela
Catedral de Vic, amb € qual s acaba la visita ales sales d'art gotic del Museu.
Les obres dels pintors Gasco, aixi com una petita sala dedicada al s escultors viga-
tans d’ época barroca, tanquen lavisitaales col -leccions de pinturai escultura del
Museu.

La presentacié museografica de la col -leccié de teixit i indumentaria litdrgica
vatenir molt present els aspectes relacionats amb |a conservacio preventiva tant
pel que faalaintensitat luminica com alatemperaturai humitat relativa de les
sales. Es en aguestes sales on s ha tingut una especial cura al’ hora de dissenyar
les vitrines, les quals no permeten |’ entrada de polsi ala vegada garanteixen la
renovacié climatica present a les sales. A diferéncia de les sales de pintura i
escultura, la il-luminacié és indirecta i regulable i en determinats casos s ha
utilitzat lafibra optica. El criteri d’ ordenacié de la col-leccid ha estat €l cronolo-
gic i €l tipologic de caracter litdrgic. La visita comenca amb I’ exposicié de la
col-leccio de fragments de teixits d’ epoca copta, bizantinai hispanoarab, amb la
presentacio del Drap de les Bruixes situat en una visual molt destacada. Els
ornaments de sant Bernat Calbo s'han presentat en una vitrina monografica que
dénapasal’ exposicio cronologicade lacol -leccié des del segle xiv finsal segle
x1x. Al mig de les sales hi halaindumentaria, la qual s ha agrupat cronoldgica-
ment i tipologicament amb la voluntat pedagdgica de ser representativa del seu
Us litdrgic. Cada segle té una vitrina de taula on s’ exposen fragments de teixit i
indumentaria amb la voluntat també pedagogica d entendre I’ evolucié ornamen-
tal i estilisticad’ aquest art.
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L’ exposicié de la col-leccié de vidre, igual que la de ceramica, s ha ubicat
dintre del nou edifici en els espais de la fagana principal que donen alaPlagaja
que I'accés de llum natural, tot i que esta degudament filtrada, no perjudica la
seva conservacio. Seguint el mateix criteri, al segon pis s'han instal-lat les
col-leccions de pell, orfebreria i arts del metall, ferro forjat i ceramica. Una
vegada €l visitant ha acabat €l recorregut de les sales d’ exposicié permanent del
Museu pot accedir lliurement a les galeries d’ estudi on s’ exposen amb €l criteri
d’un magatzem visitable més de 3.200 objectes del fons. Aquestes galeries s’ han
ordenat per col-leccions i tenen un tractament climatic igual que la resta de les
sales del Museu. S hi exposa pinturamural romanicai gotica, pintura sobre taula
romanica, goticai del Renaixement, escultura, mobiliari, vidre, orfebreria, arme-
ria, ceramica, lapidari i arqueologia. Aquesta col-leccié arqueoldgica és la més
extensai les peces d’ épocaromana s exposen en unasalaen laqual els arquitec-
tesvan fer una obertura exterior que permet veure el temple romade Vic. Aquesta
visié evoca elsinicis historics de I’ exposicid arqueol dgica d aguesta col -leccio6 a
temple roma i a la vegada permet concloure la visita d’ una manera simbalica,
semblant ala primera visié que es té del campanar romanic al’ entrada del vesti-
bul del Museu, laqual cosapalesalavoluntat dels arquitectes de relacionar el nou
edifici amb I’ entorn historic de la ciutat.
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Laprioritat basicadel nou projecte museografic ha estat garantir per alesfutu-
res generacions |’ adequada conservacio de les obres de la col -leccié del Museu.
Actualment el Museu té documentatsi registrats informaticament més de 25.000
objectes. Des del departament de registre i documentacié del Museu s ha progra-
mat i redlitzat el tradllat i la col-locacié dels objectes al nou edifici. Amb I’ ober-
tura el mes d abril de I’any 2004 de les gaeries d estudi la prioritat d’ aquest
departament és la classificacid i I’ ordenacio de la resta de la col -lecci6, especial-
ment el teixit, dintre dels magatzems tancats. D’ enga del nomenament del nou
director del Museu, el doctor Miquel Tresserras, una de les linies prioritaries del
nou projecte ha estat també transformar el Museu, en un futur proper, en un centre
d’investigaci6 i de recerca cientifica. Es amb aguest objectiu que s ha creat una
comissio de recerca formada per professors universitaris del camp de I’ arqueolo-
giai lahistoriadel’art del nostre paisamb lafinalitat d'iniciar lapublicacio d’ una
revista de periodicitat anual destinada alacomunitat cientifica. En el camp deles
publicacions es preveu continuar la politicainiciada els darrers anys amb I’ edicio
dels catalegs del fons del Museu. Per altrabanda, s’ hapublicat recentment laguia
deles colleccions del Museu, per alaqual s ha pogut comptar amb la col -labora-
ci6 cientifica de nombrosos especialistes d’art i d’arqueologia del nostre pais
vinculats historicament en larecerca de les col -leccions del Museu.

Unaaltraliniad actuacio prioritariad’ encade lainauguracio del nou edifici ha
estat ladeladifusio de les col-leccions del Museu, molt especialment ala comu-
nitat educativade laciutat i de lacomarca. Actualment les escolestenen unarela
Ci6 permanent amb € Museu gracies al fet d haver coordinat des d’'un primer
moment amb el col-lectiu de mestres les activitats pedagogiques organitzades al
Ilarg del curs escolar. Lainauguracié de la sala d’ exposicions temporals amb una
exposicio dedicada a mostrar els dibuixos originals del projecte arquitectonic de
Federico Correa ha de permetre també des del departament d’ educacio i difusio
del Museu establir un contacte permanent del Museu amb la societat. En defini-
tiva, el prestigi historic adquirit pel Museu Episcopal de Vic des de la sevainau-
guracio I'any 1891 ha de poder continuar creixent en aguesta nova etapa, la qual
ha tingut com afar i model el treball museologic i museografic desenvolupat al
Ilarg dels anys per mossen Gudiol i pel doctor Junyent.



