NOCHE DE GUERRA EN EL MUSEO DEL PRADO
EN EL ORIGINAL MONTAJE DE RICARD SALVAT

Magda Ruggeri Marchetti

Noche de guerra en el Museo del Prado, de Rafael Alberti. Dramaturgia y direccién: Ricard Salvat.
Escenografia: Alfonso Barajas. Figurinista: Javier Artifiano. lluminacién: Nicolds Fischtel. Espacio
sonoro: Xavier Albert(y Barbara Granados. Ayudante de direccidn: Natalia Alvarez. Intérpretes:
Manuel de Aguilar; Luisa Armenteros, Yolanda Diego, Bernabé Ferndndez, José Antonio Ferrer:
Alicia Gil,Vicente Gisbert, lvdn Nieto-Balboa, Raquel Ortega, Leandro Rivera, Pablo Rojas, Mari-
sol Rozo, Javier Ruiz de Alegra, Carlos Seguf y Luisa Gavasa. Una coproduccién de la Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales y Artibus. Teatro de Madrid, del 28 de noviembre al 14
de diciembre de 2003.

El momento para montar Noche de guerra en el Museo del Prado no podia ser més adecuado
pues, como ilustra el monogrdfico «L'Espagne exhume son passé» de L'Express (Parfs, 20-26 de
noviembre de 2003), los nietos de los asesinados por los franquistas y sepultados sobre el
terreno durante la guerra civil han decidido recuperar los despojos de sus mayores localizando
y excavando numerosos enterramientos andnimos. De ahf el ‘entusiasmo del director cataldn
Ricard Salvat, encargado por la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales con ocasion
del centenario del nacimiento de Rafael Alberti, de representar esta pieza que le da una doble
oportunidad: fa de recuperar la memoria en un momento en que muchos jévenes estdn sintien-
do la necesidad de rescatar a sus abuelos y también la de rendir homenaje a los milicianos
empefiados en la salvacién del Prado. El director afirmd en la rueda de prensa que esta empresa
parece hoy todavia mds significativa, cuando las fuerzas ocupantes en Irak han mostrado més
interés en presidiar los pozos de petrdleo que en salvaguardar un museo extraordinario como
el de Bagdad.

Noche de guerra en el Museo del Prado es sin duda la obra mds importante del grupo que en
nuestro estudio («Il teatro di Rafael Alberti, en Studi sul teatro spagnolo del novecento, Bologna:
Pitagora, 1993, p. 40-70) hemos definido «Teatro politico» y deriva de una experiencia personal
vivida por el poeta gaditano y su esposa, Marfa Teresa Ledn, ya descrita en un articulo de 1937:
«Mi dltima visita al Museo del Prado» (El Mono Azul, n. 18, mayo del 1937).

La obra es un mosaico con una secuencia principal de personajes goyescos en la que se
insertan otras secundarias que rompen la espacialidad y la temporalidad y que a veces han sido
criticadas por algunos estudiosos. Siempre hemos mantenido que se trata de una obra dificil que
necesita una direccion muy experta para su puesta en escena de modo que la pieza no resulte
un cenjunto de cuadros deslavazados.
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El gran logro de Ricard Salvat ha sido conseguir darle una fuerte cohesién dentro de su
variedad, enlazar las varias secuencias a través de la presencia del autor, que, representado por
dos actores en el papel de joven (1928) y maduro (1978), justifica el hilo narrativo de los hechos,
afiadir ademds algunos episodios como eslabones imprescindibles y subrayar todos los cuadros
con una acertada seleccidn de mdsica. En efecto, para cada escena el director ha escogido un
pasaje que complementa la accién y tiene una funcién referencial clara para el espectador.

Sabemos que Salvat ya habfa montado la obra con gran éxito seis veces, de las cuales dos en
el teatro Belli de Roma y una en el Marfa Guerrero de Madrid. El montaje actual en el Teatro de
Madrid empieza con una cita de Pirandello con los actores que llegan de la calle, como en Seis
personajes en busca de autor, recitando unos versos de Sobre los dngeles y de A la pintura, y
después, desde los laterales del patio, llegan el Alberti joven y el maduro. El director insertaen el
prélogo también el personaje de Marfa Teresa Ledn, que €l admira como persona, como artista
y por su papel histdrico de encargada de poner a salvo los cuadros. Su intervencidn estd tomada
de su mismo ensayo «La historia tiene la palabrax, mientras ofmos la Deutsche Symphonie An
Antifascist Cantata de Hans Eisler. Es un homenaje que Salvat ha dedicado a esta valerosa mujer
y que habfa incluido también en la versién leida en Barcelona en los actos de la Plataforma
Contra la Guerra el 19 de mayo de 2003. :

Durante todo el prélogo se proyectan los cuadros que cobrardn vida después en el acto.
Cuando éste empieza contemplamos la soberbia escenografia que consigue eficazmente el
efecto de profundidad de fa gran sala central del museo y nos encontramos con una continua
mezcla de tiempos y lugares. En efecto, mientras los milicianos estén trasladando los cuadros a
los subterrdneos, los personajes reviven los momentos de su lucha contra Napoledn. Alberti ha
superpuesto estos dos planos de manera que a menudo lo que dicen los personajes goyescos
se traslada también a los milicianos de la guerra civil. Actualiza de esta manera un suceso histori-
co del pasado creando un género que serd seguido con diferentes técnicas por los dramaturgos
de la generacién sucesiva: Sastre, Buero, Miras, etc. El estudiante de Goya habla de Godoy como
del «generalisimo del Reino» en abierta alusién a Franco. La identificacion Franco-Godoy es
evidente también en la apariencia del sapo, magnificamente realizada en este montaje. Mientras
el mufieco avanza desde el patio, todos los personajes le culpan de delitos imputables por igual
a ambos, repitiendo casi obsesivamente el pronombre td, dirigido al sapo, pero también al publi-
co, involucrdndolo en la culpabilidad. La idea de esta identificacion tiene un precedente en Ledn
Felipe, que en su poema «Pero ya no hay locos» apostrofaba al dictador: «Franco... sapo isca-
riote».

La frase «No pasardn», emblemética de la tenaz resistencia madrilefia, la pronuncian no sélo
los milicianos, sino también los personajes del siglo xix. Lo mismo ocurre con las canciones del
texto original: una mezcla de motivos de las guerras civil y de independencia que ora los perso-
najes goyescos canturrean ora los milicianos «tararean en sordina.

iMadrid que bien resistes
los bombardeos!

iDe las bombas se rien
los madrilefios!
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Noche de guerra en el Museo el Prado, de Rafael Alberti. Espectacle dirigit per Ricard Salvat
que es va poder veure al Teatro de Madrid del 28 de novembre al 14 desembre de 2003.
(Alberto Cuéllar)

Encontramos también identidad de lugares: la Casa de Campo, las orillas del Manzanares,
Usera, el puente de los Franceses, etc.

Albertiy Salvat se identifican con Goya sintiendo el deber de legar a la posteridad la heroica
resistencia del pueblo madrilefio de las dos épocas. Cada uno con su arte retrata a un pueblo
que se rie del poder y que termina por triunfar, militar o moralmente, porque al final dos
munecos con los rasgos de Godoy y de la Reina Marfa Luisa son ahorcados y la obra de Alberti
termina con el Decapitado que recita los versos de Antonio Machado:

iMadrid! Madrid! jQué bien tu nombre suenal
Rompeolas de todas las Espanias.

La tierra se estremece, el cielo atruena.

Tu sonrfes con plomo en las entrafias.

En el montaje de Salvat la carga optimista es todavia mds fuerte porque todos los actores
repiten dos veces los mismos versos, la primera con el vestuario de la época y la segunda con el
de calle, como habfan empezado, mientras los acompafa la sugestiva musica de Cristdbal Half-
ter (Preludio para Madrid, 1992).
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Las demds secuencias representan espacios cuyo cometido primordial es trascender el pa
norama presentado en escena y nos permiten percibir diferentes momentos de la historia de
Espafia. F. Ruiz Ramoén ve en la fragmentacion del hilo conductor un recurso para «ampliar
semanticamente el contenido del dramay (Historia del teatro espafiol. Siglo XX. Madrid: Catedra,
1975.P218) v también Fernando de Diego considera que estos «episodios confieren universa
lidad a la obra y tienen como funcion ampliar mas alld de lo puramente historico el campo
.emantico abarcado por la pieza» (El teatro de Alberti. Madrid: Fundamentos, 1998. P 143). La
misma finalidad tienen las secuencias afiadidas por el director.

Salvat introduce el cuadro de Adonis y Venus enraizandolo en la tradicion espafiola median
te una cita de La Celestina. El personaje huye del mundo sérdido del prostibulo en busca de
amor ideal. La musica de Fernando Sor (Mouvements de priere religieuse) subraya el bellisimo
encuentro de los dos jévenes que saliendo de los lados del escenario se encuentran, arrebata
dos por la poesia de su amor, pero son perseguidos por Marte que mata a Adonis con el fondo

la muerte del amot

musical de La peste de Robert Gerhard. Estd claro que la pareja representa
y de la paz en el mundo. El texto de Alberti también intertextualiza su poesia con la de Garcilaso

de laVesa (Egloga ll). El director hace seguir aqui un episodio, tipico de su teatro, precedido por

un poema d 1do a Goya tomado del libro A la pintura. Se trata de la «Pantomima de

Luisa Gavasa i Luisa Armenteros (interpretant les velles), Marisol Rozo i Bernabé Ferndndez,
en un moment de 'espectacle Noche de guerra en el Museo del Prado, de Rafael Alberti.
(Alberto Cuéllar)
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ciegos», que Salvat ha utilizado en varios especticulos: Ronda de muerte en Sinera, sobre textos
de Salvador Espriu (Venecia, 1970), La tragedia del hombre, de Imre Madéch (Teatro Nacional de
Budapest 1973 y 1974), En la ardiente oscuridad, de Antonio Buero Vallejo (Madrid, Teatro de la
Once, 1990), etc.

En el espectdculo que nos ocupa, al fondo se proyecta el cuadro de Goya y en el escenario
un ciego mata al otro, mientras se oye una musica angustiosa de acertadisima eleccién (Nuit de
Caribou, Netsilik et Igloolik: se trata de juegos vocales de las mujeres inuit). Estd clara la metifora
de la guerra civil. Este episodio abunda en el drama de la decadencia espafiola e introduce la
escena del Rey y del enano, en la que emerge el tema de la pobreza y del hambre que atenazan
al pais. En el prélogo, el Rey aparece «en traje de caza» como en el cuadro de Veldzquez, pero
en el acto el Monarca se presenta como «una alta figura de espantajo cubierta totalmente por
un fldcido sudario negro» y resalta su temor mientras el enano le echa valientemente en cara
todas sus culpas: guerras, amores adulteros, despilfarro del dinero pdblico, intertextualizando el
Memorial de Quevedo, con la mUsica Ritirata di Madrid de Boccherini como fondo.

El cuadro de los dngeles que preanuncia en el prélogo la proyeccién de E/ retablo de Arguis y
La anunciacién de Fra Angélico es particularmente llamativo con la Virgen suspendida en un
columpio y subrayada por la magnffica misica de Fernando Sor. El arcangel Gabriel es la imagen
de la inseguridad: no sdlo ha sido separado de Marfa, sino que tampoco recuerda el mensaje,
estd aterrado por la guerra y sélo Miguel podrd ayudarle a dejar esta tierra martirizada. En la
representacion del Marfa Guerrero los dngeles tenian la apariencia de Dal y Federico en traje
de calle, pero Salvat en esta versidn ha preferido insertar a continuacién un cuadro en que
aparece Alberti joven con Dalf, Lorca, Bufiuel y Maruja Mallo. Se sabe que este grupo represen-
taba obras de teatro en la Residencia de Estudiantes y en una de ellas, dirigida por Aberti, la
joven, pintora surrealista y compafiera de Rafael en aquella época, hizo los decorados y los
figurines. Por esto Salvat imagina a este grupo representando el didlogo de los dngeles. Pero al
final, después de la alegria, el gaditano se acerca a Lorca, una grabacidn en off, original de Alberti,
recita el magnifico poema que le dedicd, se oye una descarga de fusileria y Federico cae al suelo
en medio del escenario mientras suena la musica de Cristébal Halfter (Elegia a la muerte de tres
poetas espafioles).

Interrumpido dnicamente por la presencia de los milicianos, sigue el cuadro de la entrevista
entre Goya y Picasso, llegando el dltimo desde el patio de butacas llevando una cabeza de toro
reproducida de un cuadro suyo (Naturaleza muerta con cabeza de toro). Este encuentro, que
sirve para subrayar el paralelismo entre 1908 y 1936, aparece sélo en la edicidn de «Cuadernos
para el didlogo» y se representd en el montaje de Madrid. El disfraz abunda en la bien conocida
identificacién de Espafia con el toro y amplia el tépico. Picasso fue director del museo y se sabe
que dispuso en su testamento que Guernica estaba destinado al mismo, aunqgue desde 1992 se
halla en el Centro de Arte Contempordneo Reina Soffa, La repeticién continua del nombre
Picasso por parte de los personajes goyescos reclama sin duda el derecho del cuadro a estar en
el Prado asf como los de Solana.

La obra representa diferentes momentos de la historia del pafs como los vemos recogidos
en el Prado.Todos los elementos de la representacion responden a dos objetivos fundamenta-
les: romper la ilusién dramdtica que produce la identificacidn y la catarsis y situar la obra en
nuestra época.
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Siendo la pieza de cardcter coral, es muy dificil matizar las diferentes actuaciones pero no
podemos evitar sefialar a Raquel Ortega en el doble papel del enano y de Maruja Mallo, Luisa
Armenteros como Marfa Teresa Ledn y Hubilibrorda, Luisa Gavasa en Genuflexa y Vicente
Gispert en Alberti 1978, asf como en el Fraile, en Goya y en el ciego de la pantomima.Todos los
actores, dirigidos con mano firme por Ricard Salvat, nos hacen plenamente participes de la re-
belién de los personajes de los lienzos contra el bombardeo de los nacionales y la represion
francesa.

Empleando la técnica del teatro dentro del teatro con el desdoblamiento y el distanciamien-
to, los actores no sélo interpretan varios papeles sino que ademds son narradores y consiguen
que también el publico se vea inmerso en un torbellino de multiples situaciones y sensaciones.
Esta capacidad del director de dotar a Noche de guerra en le Museo del Prado de una perspectiva
de alta polivalencia se ve subrayada por la continua alternancia de espacios y tiempos y la sabia
combinacién de los elementos propios del teatro culto y experimental con los del popular.

La magnffica escenograffa de Alfonso Barajas, la iluminacién magistral de Nicolds Fischtel y el
evocador espacio sonoro de Xavier Albert y Bérbara Granados realzan la prodigiosa actuacion
de los actores, entre los que reina un entusiasmo tan desbordante que contagia al publico trans-
mitiendo una profunda devocién por el teatro. Largos aplausos y ovaciones premiaron este
trabajo de Ricard Salvat, que ha sabido integrat musica, pintura, texto y técnica escénica en un es-
pectéculo de arte total en torno a una obra de nada facil tratamiento.
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