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			Resumen

			El ingeniero belga Marcel Demeulenaere (Blankenberghe, Bélgica, 1901 - Cornersville, Tennessee, EE. UU., 1987) puede ser incluido por méritos propios en la genealogía de los grandes mitos contemporáneos de la invención, como el austríaco Nikola Tesla o el estadounidense Samuel Morse. Inventores geniales, polifacéticos, demasiado avanzados para su época y siempre rodeados de polémica y de grandes complicaciones en sus vidas personales. Son la cara B de sus colegas triunfadores en vida: Thomas Alva Edison o Chester F. Carlson. 

			Afortunadamente, vivimos tiempos de interés por la localización y recuperación de aquellos otros relatos que nos permiten acceder a la visión de las minorías, de los perdedores-en-vida, de las y los excluidos e inadaptados. Historias que nos permiten ampliar y completar la visión limitativa de los relatos hegemónicos, siempre referidos a los triunfadores-en-vida, a los poderes dominantes. Mediante estos podemos, por fin, acceder al pensamiento y a la filosofía de vida y de creación de estos invisibilizados, ignorados o rechazados. Uno de ellos es sin duda Marcel Demeulenaere. O, mejor dicho, en plural. Marcel y su esposa Simonetta, cuyas vidas ejemplares podemos considerar pioneras del tecnohumanismo que todos tratamos de alcanzar y describir. En este caso, y por puro azar del destino, tenemos la fortuna de poder escucharlos a través de sus propias palabras. El manuscrito original inédito que su viuda legó al Museo Internacional de Electrografía de Cuenca (España) no solo es ahora patrimonio de la cultura científica y humanística (ACTS), sino que es un tesoro de incalculable valor. Merece la pena asimismo conocer la milagrosa manera como esto ha sido posible –tal y como se describe en el capítulo 2–, pues esta es sin duda otra fascinante historia sobre el propio relato autobiográfico de Marcel Demeulenaere y su amada esposa Simonetta.
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			The role of art in today’s technohumanism. Exemplary lives and role models. Case study: Marcel and Simonetta Demeulenaere, two visionary geniuses in pursuit of true happiness. The Happy Misfits 

			Abstract

			The Belgian engineer Marcel Demeulenaere (Blankenberghe, Belgium, 1901- Cornersville, Tennessee, USA, 1987) can be rightly included in the genealogy of the great contemporary myths of invention, along with Austrian Nikola Tesla and American Samuel Morse. Brilliant, multifaceted inventors, often ahead of their time and surrounded by controversy and personal complexities. They are the B side of their more successful colleagues in life: Thomas Alva Edison or Chester F. Carlson.

			Fortunately, we live in an era eager to uncover and recover stories that provide insight into the perspectives of minorities, those who are perceived as losers in life, and the excluded and misfits. These stories help broaden and complete the limited view offered by hegemonic narratives, which tend to focus on winners in life and existing power structures. Through them, we can finally access the thoughts, philosophies of life, and creative expressions of those who have been made invisible, ignored, or rejected. One such individual is undoubtedly Marcel Demeulenaere – or rather, in plural: Marcel and his wife Simonetta – whose exemplary lives can be seen as pioneers of the technohumanism we all seek to understand and describe. By a fortunate twist of fate, we are privileged to hear their voices directly. The original, unpublished manuscript, gifted by his widow to the International Museum of Electrography in Cuenca (Spain), is now not only a treasure of scientific and humanist heritage (ACTS), but also an invaluable artefact. It is also worth noting the remarkable way in which this has come about – as described in chapter 2 –, which itself becomes another fascinating chapter in the autobiographical story of Marcel Demeulenaere and his beloved wife, Simonetta.
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			1.	La construcción del modelo tecno humanista para el siglo XXI

			1.1.	Arte creatividad en la era de la IA

			Todas las imágenes del mundo están producidas. No perdamos el tiempo en volver a crearlas. Tomémoslas prestadas para cada ocasión, para su uso en cada composición, reasignándoles nuevos significados, estableciendo nuevas relaciones que nos posibiliten la creación de nuevas obras.

			En la primera época de Internet, el artista era –con Bourriaud (2009) y Fontcuberta (2016)– un semionauta, un intelectual, un arquitecto, un semiólogo, profundo conocedor de todo el proceso creativo, cuyas ideas discursivas y cuyas capacidades y habilidades tecnoexpresivas para las estrategias del montaje, para su puesta en escena, le permitían y exigían la selección de los materiales preexistente en el universo infinito de la Red. Su misión principal consistía, pues, en reasignarles a estas imágenes ya existentes y disponibles nuevos significados, con el fin de ordenarlas y componerlas en un nuevo orden susceptible de alcanzar la eficiencia comunicativa y la capacidad de provocar reacciones en sus espectadores-usuarios.

			Sin embargo, en la segunda época de Internet, esta que acabamos de inaugurar bajo régimen operativo del algoritmo de inteligencia artificial generativa –en adelante AIAG– (de uso libre y gratuito y con una capacidad procesual restringida al concepto del machine learning), el artista ya no necesita ser ese semionauta de la sociedad-red, pues delega definitivamente la parte procesual, generativa y constructiva (esta de forma opcional) a la máquina, que ahora no solo es automática e instantánea –como todas las máquinas modernas, desde la década de los 60 del pasado siglo XX–, sino también autónoma en su capacidad de tomar decisiones resolutivas. Las habilidades del nuevo artista mudan hacia el uso de nuevas estrategias operacionales con el objetivo de extraer el máximo rendimiento y eficiencia generativos de la base de datos que utiliza el algoritmo de la IAG. El acto creativo se produce ahora como consecuencia de un exigente diálogo con el algoritmo (a través de la escritura del prompt) y a lo largo de todo el proceso de generación de las formas que se pretenden obtener, y con una metodología basada en un permanente feedback entre el/la artista y el AIAG basado en la redacción por parte del primero de sucesivas órdenes de naturaleza semántica que funcionan como micro-objetivos que la máquina (el AIAG) asume como retos creacionales que van perfeccionándose en cada propuesta, en cada resultado, hasta alcanzar el grado de máxima satisfacción por parte del autor.
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			Figura 1. Portada del libro The Happy Misfits / Los Inadaptados Felices. Ediciones de la UCLM. Cuenca, España, 2023. Fuente: UCLM

			A diferencia de la primera generación de máquinas modernas, la primera época de Internet se caracterizó por la necesidad de poseer objetivos creacionales y de ambientes estéticos predeterminados por parte del artista, quien, desde su capacidad y conocimiento profundos sobre los procesos generativos tecnofuncionales de la máquina, sabía con antelación y podía, por tanto, especular con los resultados formales que la máquina le iba a proporcionar, llevándola consecuentemente a producir en una dirección formal y estética determinados. Sin embargo, en esta nueva época de Internet que acabamos de inaugurar, en la que la herramienta operacional del artista es la máquina dotada del AIAG, este queda liberado –o al menos es tan solo una posibilidad más– de poseer una idea prefigurada sobre los aspectos formales y estéticos de lo que va a ser producido, creado. El acto creativo ya no es guiado, ni está comandado por la pericia, el talento o la experiencia del artista –el semionauta de la primera época de Internet–, sino que deviene del diálogo paritario y retroalimentario entre el/la artista y el AIAG, sorprendiendo con sus resultados al primero y enriqueciendo su base de datos, pero también educando en nuevas capacidades generativas al segundo.

			Como hemos podido comprobar en los experimentos más avanzados de creación mediante el AIA (ver, p.ej., los trabajos, las creaciones de Refik Anadol o de Lev Manovich), la capacidad o posibilidad de acercarse hasta la autonomía total de la máquina como autora del proceso creativo (lo que implica la adquisición por su parte de la ansiada capacidad de intuición e imaginación, necesarias para que el acto de la creación artística se dé en plenitud) se vislumbra mucho más cercana, próxima a suceder en aquellos AIAG que han sido adiestrados, retroalimentados, cuidados y mimados por el artista, en un proceso de una cierta extensión temporal y desde un conocimiento profundo de los procesos tecnoexpresivos y de una alta capacidad conceptual e intelectual del adiestrador –el artista–. Los resultados y las conclusiones a las que está llegando el artista Lev Manovich a partir de las experiencias obtenidas en su «laboratorio» de creación mediante el AIAG muestran lo cerca que estamos de poder confiar el proceso creativo completo a la máquina (Manovich 2018).

			1.2.	El tecnohumanismo necesario que deviene de la implementación de la IA en nuestras vidas

			Esta nueva situación de los procesos creativos actuales refuerza la teoría clásica de que «la tecnología y lo humano se construyen mutuamente. Nuestra forma de estar en el mundo y de entender quiénes somos viene mediada por artificios técnicos. No existe humano sin tecnología. Ni existe revolución tecnológica que deje intacto el modo de ser humano» (Sanguinetti 2013, 11). Esto hace imprescindible el diálogo entre la mirada humanística y la tecnología. Y para ello debemos comprender y asumir «la narrativa como recurso con el que el ser humano conforma su realidad y, en consecuencia, como un aspecto decisivo para la adopción de cualquier tecnología» (Sanguinetti 2013, 12). Lo que nos impela a trabajar en la creación de un diseño universal de esa narrativa. 

			Para ello, necesitamos los referentes, los modelos ejemplares. 

			«Vale la pena recordar ese poder configurador de lo narrativo desde este momento histórico en el que nos enfrentamos al desafío de diseñar uno de los relatos más importantes que haya tenido que contar nuestra especie: el relato sobre la inteligencia artificial.

			(…)

			¿Cómo contaremos esta historia? ¿De qué forma usaremos el efecto transformador de la narrativa para que el impacto de la inteligencia artificial en nosotros, en nuestra forma de ser humanos y de relacionarnos con el mundo, se alinee con los valores y objetivos de nuestra especie? ¿Y en manos de quién dejaremos el diseño de ese relato? ¿De un empresario, de un tecnólogo, un publicista, un periodista, un filósofo, un artista? ¿Qué intereses y qué fines perseguiría cada uno d esos narradores? ¿Cómo nos afectaría?

			(…)

			Las historias constituyen un motor evolutivo clave porque sirven no solo para entretener, transmitir información valiosa o compartir experiencias, sino también para organizar nuestra percepción de la realidad. Vivimos dentro de un conjunto de relatos. Somos un conjunto de relatos.»

			(Sanguinetti 2023, 48-49)

			Es aquí donde entra en escena el primero de nuestros personajes. Un auténtico pionero del modelo de tecnohumanista moderno. El científico dotado de un inmenso talento creativo, el ingeniero inventor visionario de algunas de las máquinas fundamentales de nuestra sociedad actual. Su relación con la tecnología, su capacidad de relacionar la más sofisticada high tech con un uso regular de la low tech evoluciona hasta que tiene una revelación en el momento álgido de su vida, cuando comprende lo errático de sus planteamientos y tiene el valor de dar un golpe de timón, variando drásticamente el rumbo de su filosofía creativa y de su relación existencial con las máquinas, con la tecnología, estableciéndose el firme propósito de iniciar –en compañía y complementado por su amada compañera, nuestro segundo personaje– el viaje iniciático hacia la búsqueda de la verdadera felicidad. La que sitúa al arte, la ciencia, la tecnología y la naturaleza en su justo y delicado equilibrio, que exige un principio autofuncional de ecología y sostenibilidad. Marcel Demeulenaere y su esposa Simonetta (de nacimiento De Vries), emprenden un largo viaje desde la fama, la vida confortable y burguesa y el reconocimiento profesional, hasta la construcción de una vida sencilla y humilde, armónicamente en comunión con la naturaleza. Un viaje desde la Europa de la posguerra hasta la idílica Cuenca castellanomanchega, donde crean como legado vital el testimonio escrito de su filosofía de vida. Para ese viaje, serán necesarias otras alforjas. Unas entretejidas con los mimbres de una nueva relación con el aparato tecnológico. Marcel, experto ingeniero, y Simonetta, experta en cultura emocional y social, adquieren la sabiduría necesaria para ordenar el delicado ecosistema Naturaleza-Ser Humano-Tecnología, proporcionándonos un valioso manual –tal vez el primer manual en la historia– para la supervivencia en la era actual presidida por nuestra relación con la Inteligencia Artificial. Ese manual queda plasmado, de forma brillante –en términos narrativos– en la novela The Happy Misfits, que ambos escriben durante su estancia en Cuenca, a lo largo de la década de los años 70 del siglo pasado, y que, con sus tintes autobiográficos, describe una vida plausible en los complejos tiempos modernos, una especia de manual de supervivencia para náufragos de la inteligencia artificial y la vida hipertecnificada que estamos tratando de gestionar.

			2.	Marcel Demeulenaere, el inventor recuperado para la historia de la ciencia en el contexto ACTS

			La figura del inventor belga-flamenco Marcel Demeulenaere (Blankenberghe, Bélgica, 1901 - Cornersville, Tennessee, EE. UU., 1987) puede ser incluida por méritos propios en la genealogía de los grandes mitos contemporáneos de la invención, como el austríaco Nikola Tesla o el estadounidense Samuel Morse. Inventores geniales, polifacéticos, visionarios, demasiado avanzados para su época y siempre rodeados de polémica y de grandes complicaciones en sus vidas personales. Son la cara B de sus colegas triunfadores en vida: Thomas Alva Edison o Chester F. Carlson.

			[image: ]

			Figura 2. Marcel Demeulenaere. Mondial Cash Register, 1939. Fuente: Musem für Fotokopie
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			Figura 3. Marcel Demeulenaere. Modelo de impresora numérica, 1970
Fuente: Musem für Fotokopie
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			Figura 4. Marcel Demeulenaere. Patente de la Electrografía, 1932
Fuente: Musem für Fotokopie

			Afortunadamente, vivimos tiempos de interés por la localización y recuperación de aquellos otros relatos que nos permiten acceder a la visión de las minorías, de los perdedores-en-vida, de los y las excluidas e inadaptadas. Historias que nos permiten ampliar y completar la visión limitativa de los relatos hegemónicos, siempre referidos a los triunfadores-en-vida, a los poderes dominantes. Mediante estos podemos, por fin, acceder al pensamiento y a la filosofía de vida y de creación de estos adelantados invisibilizados, ignorados o rechazados. Uno de ellos es sin lugar a dudas Marcel Demeulenaere. O, mejor dicho, en plural: Marcel y su esposa Simonetta. En este caso, y por puro azar del destino, tenemos la fortuna de poder escucharlos a través de sus propias palabras. Este sí es un regalo inigualable. Merece la pena asimismo conocer la milagrosa manera en que esto fue posible, pues esta es sin duda otra fascinante historia sobre el propio relato autobiográfico de Marcel Demeulenaere y su amada esposa Simonetta: en 1970, Marcel y Simonetta, cansados de lidiar con los asuntos burocráticos derivados de la gestión de los derechos de autoría sobre sus múltiples patentes y del farragoso mundo comercial asociado a su producción y distribución, deciden abandonar Bélgica y su entorno familiar y laboral y emprenden un largo viaje sin regreso por Europa. Viajan en un viejo y destartalado coche sin rumbo fijo y en modo «hippie». Cuando están atravesando la Península Ibérica, sufren un grave accidente automovilístico a la altura de la localidad conquense de Tarancón. Ambos son trasladados e ingresados en el Hospital Provincial de Cuenca, donde permanecen varios meses. A su salida del hospital, ya recuperados, al no tener recursos para proseguir su viaje, se instalan en la parte histórica de la ciudad, ayudados por Carmen Flores (la entonces compañera del pintor Bonifacio Alonso). Esta, conmovida por su situación, y sin ser consciente de quienes se trata, les consigue de forma gratuita una casona destartalada detrás del Ayuntamiento (Calle del Colmillo, 1). Allí pasarán los siguientes diez años, que, según ellos cuentan en la novela The Happy Misfits, que escribirán en esa misma casa, serán los más dichosos de sus vidas, alcanzando la ansiada felicidad. Esta histórica casualidad, que sitúa a esta genial pareja en Cuenca (España) desde 1970 hasta 1980, supone una capa de significado más que añadir a las historias que tratan de ofrecernos modelos válidos para vivir en plenitud y coherencia una potencial actitud tecnohumanista y, para el arte, una manera adecuada de afrontar ese proceso de cambio desde el semionauta de los inicios del arte digital hasta el artista que dialoga y negocia su creación con el algoritmo de la inteligencia artificial generativa.

			A pesar de caer en el olvido o, peor aún, de que la historia no le hubiese dedicado hasta la fecha de la publicación de su novela de tintes autobiográficos (The Happy Misfits, 2023) ni un solo renglón en su relato hegemónico de los triunfadores en vida, Marcel Demeulenaere –M. D.– fue responsable de multitud de inventos de enorme importancia por su amplia aplicación en la tecnosociedad del siglo XX, como una caja registradora, un teléfono de botones, una impresora numérica (¡en 1967!), un indicador de posición de aire o, por último, y no menos importante, la primera patente conocida de un procedimiento electrofotográfico de reproducción, que, posteriormente, daría lugar, de otra forma, en manos del inventor norteamericano Chester F. Carlson y de la compañía Haloid-Xerox, a la creación y fabricación industrial y comercialización de la popular fotocopiadora. Invento que es el objeto y razón del interés del Museo Internacional de Electrografía –MIDECIANT– de Cuenca (¡un museo de arte contemporáneo!) por los trabajos de investigación que se han estado desarrollando en el ámbito internacional desde la década de los 80 y que culmina –en 2023– con la publicación de la novela de Marcel Demeulenaere (y la puesta en valor de su figura, como creador, ingeniero inventor e intelectual) en una de sus colecciones editoriales. Como capítulo de esta edición, el artista, experto y director-fundador del Müseum für Fotokopie de Mülheim an der Ruhr (Alemania), Klaus Urbons, escribe un extenso texto, resumen de una exhaustiva –e inédita– investigación de más de cuatro décadas, donde analiza pormenorizadamente algunos de los más importantes inventos y contribuciones científicas de Marcel Demeulenaere. En este, aporta, además, abundante documentación gráfica y fotográfica de sus patentes, inventos, escritos y epistolario más relevantes (Urbons, 2023).

			3.	The Happy Misfits, una autobiografía novelada, legado póstumo de un pionero del tecnohumanismo para una sociedad digital en busca de su identidad

			The Happy Misfits (Los Inadaptados Felices) es una novela con tintes autobiográficos ambientada en la España de la Reconquista, entre los siglos XII y XIII. Su manuscrito original es una obra en inglés de 121 cuartillas dictada originariamente en alemán por Marcel a su esposa Simonetta, quien la tradujo al idioma anglosajón y terminó de mecanografiar el 13 de junio de 1975, durante la estancia del matrimonio en la ciudad española de Cuenca. El manuscrito en inglés, donado al MIDE en 1990 por su viuda, ha sido publicado en diciembre de 2023 por el Servicio de Publicaciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, en su colección Caleidoscopio n.º 22, dentro de los Cuadernos de Media Art del Museo Internacional de Electrografía –MIDECIANT–.

			A través de sus deliciosos diálogos, el lector puede conocer y adentrarse en la avanzada filosofía de vida de esta gran mujer del siglo XX y en las geniales ideas y peculiares formas de pensamiento y actuación del prestigioso ingeniero belga.
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			Figura 5. Retratos de Marcel Demeulenaere de 1975 por Cristóbal Hara publicados en el libro The Happy Misfits / Los Inadaptados Felices
Fuente: UCLM

			Según su editor, esta historia que nos cuenta Marcel «no solo ofrece el placer de la lectura de una maravillosa novela, llena de lecciones de vida e inspiración para nuestra complicada vida actual, sino que además se convierte en un documento de incalculable valor para que futuras investigaciones puedan arrojar luz sobre la historia de la técnica del siglo XX que ha colaborado en la creación de la sociedad digital actual, recuperando y poniendo en valor a otro de los grandes genios olvidados del pasado siglo» (Alcalá 2023, 248). Un modelo para orientarnos en el complejo entramado arte-ciencia-tecnología-sociedad que constituye el escenario cotidiano donde debe desarrollarse la vida del tecnohumanista actual.
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			Figura 6. Marcel Demeulenaere. Cuenca, 1975. Autor desconocido
Fuente: MIDECIANT

			El contenido de la novela de Marcel, que podría ser catalogada como un libro de viajes (ambientada en entre finales del siglo XIII y comienzos del XIV), es en realidad un apasionado relato autobiográfico de su vida junto a su amada esposa Simonetta durante la estancia de ambos en España por casi una década (y más concretamente, en la ciudad castellanomanchega de Cuenca). Sus descripciones de las ciudades castellanas y de su naturaleza –a través de los viajes que hacen juntos como creadores de entretenimiento y de la vida nómada que llevan– son tan sorprendentes como deliciosas, y el desarrollo del argumento es una excusa para plasmar la maravillosa y envidiable filosofía de vida de una pareja de genios excéntricos y desubicados socialmente que encontraron la felicidad viviendo juntos, al margen de la sociedad, en permanente viaje y en total comunión con una naturaleza siempre cambiante, y sin más recursos que su capacidad para sacar rendimiento de los dones de la maravillosa realidad circundante. No en balde, los nombres de los protagonistas son los suyos reales: Simonetta y Flandes –Marcel era flamenco–. En palabras del propio Marcel: «El presente libro es como el canto vigoroso de un gallo que ve venir la luz del día».

			A esta novela –nunca antes editada y desconocida hasta la fecha– la publicación añade un cuentecillo inédito, escrito también por el propio Marcel. Se trata de un relato fantástico de apenas una página de extensión, escrito originariamente en inglés y en español, y también mecanografiado por Simonetta. Su título, A Fairy Tale / Un Cuento de Hadas, ya nos ofrece suficientes pistas sobre la verdadera intención de M. D. al escribir este relato, que está en clave autobiográfica. Marcel trata de explicarse a sí mismo la naturaleza sobrenatural del devenir de su vida y obra, y hacernos partícipes de su mayor descubrimiento: el de un sabio ya mayor que trata de hacer un resumen a modo de testamento de su larga y prolífica vida, la de un genio incomprendido, lleno de portentosos talentos naturales desperdiciados, pero que ha acumulado finalmente la sabiduría suficiente para poder encontrar la felicidad [de la mano de su también genial esposa Simonetta]. Una reseña autobiográfica escrita por el propio Marcel y un resumen curricular creado por su esposa y cargado de intencionalidad para aumentar el sentido mitificador en torno a la figura de Marcel, completan los materiales autobiográficos inéditos que Simonetta donó, en mayo de 1990, al MIDECIANT de Cuenca. En lo que a nosotros nos afecta (artistas, científicos y creadores en el campo interdisciplinar del ACTS, aspirantes a intelectuales tecnohumanistas), el relato de los Demeulenaere ofrece suficientes herramientas existenciales y conceptuales para comprender cómo debe de ser nuestra relación con la tecnología actual –hija de las máquinas modernas (Alcalá 2025)–, una útil guía para esta compleja vida en la que los artistas y creadores tratan de comprender su nuevo rol ante el algoritmo de la IAG.
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			Figura 7. Marcel y Simonetta Demeulenaere. Retrato. Cuenca, 1975. Autor desconocido.
Fuente: MIDECIANT

			La publicación del MIDECIANT incorpora a la edición algunos de los retratos de Marcel y Simonetta que fueron realizados por el fotógrafo Cristóbal Hara (nunca antes publicados). Conquense de nacimiento y vocación, Hara, galardonado en 2023 por el Gobierno español con el premio de Fotografía, fue amigo del matrimonio belga durante su estancia en España. A través de su fuerza visual y de la capacidad del fotógrafo para penetrar en la psicología profunda de los personajes que retrata, tenemos la histórica oportunidad (tantas veces inaccesible cuando se refiere a genios visionarios invisibilizados por su época) de penetrar en la psicología profunda de los personajes como genios creadores, de ver cómo su genialidad afloraba a sus rostros y también cómo vivían sus vidas («jamás fuimos tan felices como en Cuenca») esta entrañable pareja de Inadaptados Felices.

			La humilde fuerza de sus marginales vidas no me cabe duda alguna de que será, en adelante, referente ineludible de una vida ejemplar para las sociedades futuras. Una forma de pensamiento y una filosofía de vida que se nos ofrecen en el preciso momento en el que la realidad nos empuja a un cambio de paradigma vital y –en el caso particular que nos afecta– a una nueva manera de relacionarnos con la tecnología y, por ende, con la creación y las prácticas artísticas.

			«The world of man is not his own, it is what humanity permits him to know of it. Man is a prisoner and his mind and means of communication are his chains». (Demeulenaere, 72)

			«El mundo del hombre no es el suyo, es lo que la humanidad le permite conocer de él. El hombre es un prisionero y su mente y sus medios de comunicación son sus cadenas». (Demeulenaere 156)

			El pensamiento, la vida y la obra de Marcel Demeulenaere se inscriben por derecho propio entre los gigantes del mundo del arte-ciencia-tecnología-sociedad. Tal vez pudiera parecer que lo es por derecho propio, como ingeniero inventor genial y adelantado a su tiempo, pero lo es todavía más por su talento e innovadora evocación artística, como maduro escritor que fabula ficciones que no son sino autorretratos novelados de su propia biografía. Leyendo las 121 páginas de su manuscrito, uno siente que la fuerza, la humanidad, el poder evocador y la transcendencia intemporal del Hidalgo Don Alonso Quijano vuelve a cabalgar por las tierras castellanomanchegas trasmutado en la vieja piel flamenca de un soñador que imparte sus lecciones de humanidad, reprendiéndonos por el uso desviado que hemos hecho de la técnica y exhortándonos a un urgente y forzoso regreso a un humanismo –tecnohumanismo– que aprende sus lecciones de vida desde el contacto íntimo con la naturaleza virgen, compañera de nuestro fatal viaje.

			PREFACIO de la novela The Happy Misfits (M. D. 1975):

			«Es una paradoja que en nuestra llamada civilización cristiana el mayor prestigio lo ostente el poder social, sin importar cómo se adquiera.

			El poder sobre los semejantes parece ser el placer supremo.

			La violación y la tortura a menudo se consideran refinamientos.

			¿No fue el DIABLO quien tentó a Jesús con el esplendor del poder mundano? ¿Quién más podría haberlo ostentado? ¿Quién más lo ostenta hoy?

			¿Es la nuestra una civilización de cobardes cuyo mayor sueño es vengarse de la sumisión a que les obliga el código moral? No es de extrañar que Nietzsche ensalzara la búsqueda del poder y despreciara la búsqueda de la felicidad. 

			Los hombres poderosos de la Historia, en su mayoría monstruos, enanos e impotentes, son tomados como ejemplos de la grandeza humana. Mucha basura humana física y moral ha alcanzado el poder. Pero se necesita un individuo ricamente dotado para alcanzar la felicidad. Este necesita cualidades físicas, mentales y morales que superan con mucho las necesarias para tiranizar.

			El hombre bien formado no es sino un lisiado que necesita mil muletas, ya sean herramientas, lenguaje, ropa o incluso comida; todo proveniente de sus semejantes y de incalculables generaciones de antepasados. Pero cuando comienza a usar muletas para sus sentimientos y sensaciones, como la crueldad y el poder de los afrodisíacos, admite ser un lisiado en la más elemental de sus funciones corporales.

			Una persona desprovista de astucia en el uso de estas muletas diabólicas es un inadaptado social. Puede ser fuerte, inteligente, creativo, pero todo es en vano. Sigue siendo un paria y tiene que sacar lo mejor de todo ello, como le sucede a LOS INADAPTADOS FELICES.»

			Estas sabias reflexiones del primer tecnohumanista de la Historia, que nos asaltan desde su mismo comienzo, no solo frenan la deriva tecnófila –y suicida– iniciada por sus geniales colegas ingenieros, matemáticos y científicos –pensemos en John Von Newman (Labatut 2023)–, sino que bien podrían ser lecciones de vida y de un nuevo pensamiento tecnocientífico para la construcción de modelos alternativos que den solución a la indeseada situación mundial actual. Tomemos, pues, buena nota.
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			Figura 8. Marcel y Simonetta. Autorretrato. Cornersville, Tennessee, USA, 1982.
Fuente: Museum für Fotokopie

			Conclusiones

			La evolución de la máquina moderna hacia el algoritmo de inteligencia artificial generativa no solo pone al límite las relaciones entre personas y tecnología en la participación en los procesos creativos, sino que los desobjetualiza. Llegados a este punto, existe en la actualidad un consenso generalizado en priorizar los aspectos éticos y filosóficos para situar el análisis de nuestra relación con esta nueva superinteligencia que está trastocando todos los paradigmas en el contexto ACTS. Una de las principales consecuencias es la urgencia por revisar nuestro rol en el concierto social, lo que ha devenido en la aparición del tecnohumanismo, que trata de poner en orden este complejo y delicado equilibrio entre arte, ciencia, tecnología y los retos sociales y culturales, buscando modelos plausibles que nos permitan, no solo dirigirnos hacia lugares –objetivos– correctos –útiles–, sino adoptando actitudes y posicionamientos éticos y morales que nos devuelvan la confianza en el futuro y nos permitan vislumbrar cierta luz al final de esta penosa travesía entre las distopías que han suplantado a las utopías que pensamos posibles en los inicios de la creatividad digital.

			Sirva como anécdota ilustrativa de este pensamiento, de esta filosofía, de este posicionamiento y actitud pioneros de los Demeulenaere, la historia –real– que me contó una de las personas que fue su amiga durante su estancia en Cuenca: Carmen Flores, excompañera y viuda del pintor del grupo El Paso Bonifacio Alonso, y la persona que consiguió para los Demeulenaere la casa que fue su hogar durante los diez años de vida en la ciudad castellanomanchega tras su trágico accidente de tráfico. Estando un día de visita en casa de los Demeulenaere, sita en la calle Colmillo, detrás de la casa consistorial, tras los arcos de la Plaza Mayor, observó asombrada un conjunto de poleas, mecanismos automáticos y cuerdas que recorrían –por el aire, por los techos, por los suelos embaldosados– la práctica totalidad de su planta baja. Preguntándole a Simonetta por el objetivo y la función de ese complejo y enmarañado mecanismo móvil, esta le explicó con total naturalidad que era un regalo que su marido le había hecho. Preocupado por la salud de su mujer, ya mayor, y dispuesto a aliviarla de la pesada carga diaria del lavado de la colada, Marcel había recorrido los vertederos de la ciudad histórica, haciendo acopio de toda clase de materiales de desecho de distinta naturaleza que había manipulado hasta convertirlos ¡en una lavadora automática! Ahora, la Sra. De Vries solo tenía que depositar la ropa sucia en un extremo de la gran máquina y poner en marcha su funcionamiento automático para obtener, al final de su recorrido procesual, la ropa lavada y lista para guardar. Otro nuevo invento de este creador genial que, tomando en consideración el uso de low tech como filosofía relacional entre arte-naturaleza-tecnología, y manipulando con la precisión quirúrgica del ingeniero experimentado, daba al mundo una nueva lección magistral y pionera del tecnohumanismo que debe alumbrar a nuestra generación, a través de un conocimiento exhaustivo de la tecnología, un posicionamiento crítico –cargado de ideología– y un planteamiento basado en el ecologismo sostenible, que otorgue armonía a las complejas relaciones actuales entre el ser humano y la alta tecnología –hoy personificada en la IA–.

			El descubrimiento de la descomunal figura del ingeniero inventor belga Marcel Demeulenaere (y de su esposa Simonetta De Vries), no solo da visibilidad y pone en valor sus inventos pioneros en el campo de la tecnología durante la primera mitad del pasado siglo XX, sino que nos regala un modelo ejemplar de relación entre arte, ciencia, naturaleza, tecnología y vida. La reciente publicación del manuscrito de su novela de tintes autobiográficos The Happy Misfits, ambientada en la España de finales del siglo XIII, nos permite adentrarnos en la filosofía de vida de una pareja que, desentendiéndose de la vida cómoda y fútil del ingeniero inventor triunfador, corresponsable de la vertiginosa evolución de la tecnología, decide cambiar radicalmente su actitud vital, llevando una vida nómada y en íntima relación con la naturaleza, en búsqueda permanente de la verdadera felicidad. Una felicidad que finalmente encuentra –junto a su mujer Simonetta– en la pequeña ciudad rural de la Cuenca castellanomanchega, donde Marcel reformula su relación con la tecnología, viviendo una vida que anticipa las complejas relaciones que hoy marcan nuestras vidas.

			Su pionera actitud tecno humanista, descrita de manera detallada por Marcel y Simonetta a través de la novela The Happy Misfits, nos permite observar y delinear con claridad y precisión «los mecanismos cognitivos que construyen el edificio mental de una creatividad plena en sus relaciones particulares con la alta y la baja tecnología dentro del marco de una naturaleza que hay que observar» (como apunta acertadamente uno de los revisores –por pares ciegos– de este texto de investigación), convirtiendo su ejemplo en el auténtico regalo que recibimos de ambos, al convertirse en uno de los primeros modelos plausibles capaces de levantar el andamiaje que soporte la urgente restauración de nuestras vidas creativas actuales.
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