Universitat Oberta de Catalunya

artnodes

REVISTA DE ARTE, CIENCIA Y TECNOLOGIA

https://artnodes.uoc.edu

ARTICULO

NODO «ECOLOGIA DE LA IMAGINACION»

El potencial de las artes para imaginar otra
educacion. Aprendiendo de movimientos,
posiciones y transitos en el caso del I. E. Pepa
Colomer

Fernando Herraiz-Garcia
Universidad de Barcelona
Silvia de Riba Mayoral
Universidad de Barcelona
Laura Marchena-Ricis
Universidad de Barcelona

Fecha de presentacion: octubre de 2021
Fecha de aceptacion: enero de 2022
Fecha de publicacion: enero de 2022

Herraiz-Garcia, Fernando; de Riba Mayoral, Silvia; Marchena-Ricis, Laura. 2022. «El potencial de las
artes para imaginar otra educacion. Aprendiendo de movimientos, posiciones y transitos en el caso
del I.E. Pepa Colomer». En: Garcés, Marina (coord.). «Ecologia de la imaginacion». Artnodes, no. 29.
UOC. [Fecha de consulta: dd/mm/aa). https://doi.org/10.7238/artnodes.v0i29.392758

Los textos publicados en esta revista estan sujetos —si no se indica lo contrario— a una licencia
de Reconocimiento 4.0 Internacional de Creative Commons. La licencia completa se puede consultar
DUIHIINGIRENIRN e ptps://creativecommons. org/licenses/by/4.0/deed.es

Resumen

El presente articulo invita a pensar en experiencias sobre aprender en las que la praxis artistica se
sumerge transversalmente dentro de un instituto-escuela, en este caso el I. E. Pepa Colomer; en
primer lugar, se presenta brevemente un marco referencial que fundamenta el trabajo en esta linea,
poniendo especial atencion en la potencialidad de las artes para reimaginar los procesos educativos.
Para ello, la nocion de imaginacion social propuesta por Maxine Greene (1973, 1995) ayuda a pensar
las conexiones entre dos mundos aparentemente distantes (Martinez 2020), donde su conjuncion
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permite generar espacios para la transformacion y la transgresion politica de la educacion. De esta forma, las artes
favorecen la conexion entre lo individual y lo colectivo, y habilitan capacidades agenciales (Mahlknecht 2017) tanto
a estudiantes y docentes como al centro educativo en si mismo.

En segundo lugar, planteando la necesidad de vincular la educacion reglada con la sociedad y la cultura en la que se
inscribe, se reflexiona en torno a las posibilidades y las tensiones de las artes para detonar modos de aprender juntas
que traspasan las propias aulas y los contenidos disciplinares. Todo ello con el trabajo colaborativo de docentes del I.
E. Pepa Colomer y educadoras externas vinculadas con la vida cultural de la ciudad en la que se ubica. Al respecto, la
experiencia de la que damos cuenta muestra la confluencia de un proyecto artistico de centro con proyectos externos
generados desde entidades culturales que invitan a imaginar modos de aprender colectivos que afectan a la vida tanto
dentro como fuera de la comunidad educativa.
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educacion artistica; imaginacion social; comunidad educativa; proyectos transversales; cultura y educacion

The potential of the arts to imagine another education. Learning from movements, positions and
transits in the case of the Pepa Colomer School

Abstract

This article invites one to think about learning experiences in which artistic practice is transversally submerged within
an institute-school, in this case that of Pepa Colomer School; firstly, a referential framework is briefly presented which
lays the basis for the work in this vein, particularly highlighting the potential of the arts when reimagining educational
processes. For this, the notion of social imagination proposed by Maxine Greene (1973, 1995) helps one to think about
the connections between two apparently distant worlds (Martinez 2020), where their conjunction allows for the gene-
ration of spaces for political transgression and transformation of education. In this way, the arts favour the connection
between the individual and the collective, facilitating agential capacities (Mahlknecht 2017) for students, teachers, and
the education centre itself.

Secondly, suggesting the need to link regulated education with the society and culture in which it exists is reflected
in the possibilities and tensions of the arts in order to trigger ways of learning together which transcend classrooms
and disciplinary content. All of this with the collaborative work of the teachers at the Pepa Colomer School and external
educators linked with the cultural life of the city in which it is located. In this regard, the experience we remark upon
displays the confluence of a Central Artistic Project with external projects generated by cultural entities, which invite one
to imagine collective ways to learn that affect life both in and out of the education community.
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artistic education; social imagination; education community; transversal projects; culture and education
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Una introduccion

Ya Fernando Hernandez (1995, 35), tras la reforma educativa imple-
mentada en el Estado espafiol en la década de los noventa, reclamaba
la figura de una' especialista en artes que colaborase en el desarrollo
de la cultura artistica dentro de las escuelas e institutos. Esta demanda
buscaba colocar las artes en un lugar relevante fundamentando formas
de conocimiento que tradicionalmente habian quedado relegadas a un
segundo plano en el curriculum. Después de décadas de trabajo en
docencia e investigacion, el campo de estudio de la educacion artistica
ha ido transitando por perspectivas criticas y reflexivas, posibilitando su
expansion dentro de la vida escolar; y es que, cada vez mas, las artes
han venido asumiendo un papel que, atravesando lo disciplinar, crece
enredado dentro de otras areas de conocimiento.

Es en la nocion de imaginacion donde se encuentra un resqui-
cio con el que seguir pensando en la potencialidad de las artes
en educacion. En esta linea, en 2017 se desarrollé en el Macha el
seminario PEl Obert Aprender a imaginarse. Sobre la pedagogia y
la emancipacion, en dicho seminario y la publicacion que derivo de
este se coloco el foco en el papel de la imaginacion como practicas
de transgresion y capacidad critica a la hora de conectar elemen-
tos distantes entre si (Martinez 2020, 13); se trataba de imaginar
puentes entre el museo y la escuela como espacios y tiempos de
emancipacion social.

Con esta premisa y desde estos marcos, el texto busca acercarse a
un centro educativo con la intencion de imaginar conexiones supuesta-
mente distantes entre la vida educativa y los proyectos culturales que
se venian implementando en la ciudad; en este caso, se indagé cémo
se vinculaba el Instituto-Escuela Pepa Colomer (a partir de ahora . E.
Pepa Colomer) con entidades culturales del contexto social en el que
estaba situado, El Prat de Llobregat, una ciudad préxima a Barcelona.

El trabajo desarrollado en este centro era de interés, principal-
mente, por dos razones: primero, porque de manera regular venia
desarrollando proyectos tanto externos como internos basados en las
artes, donde la figura de un especialista acompafiaba los procesos pe-
dagdgicos derivados de estos; y, segundo, por las particularidades que
singularizaban su contexto social considerado de «alta complejidad»
dada la diversidad cultural. Ciertamente, el ambito invitaba a imaginar
acciones que posibilitaban modos de vida al entrelazar lo individual y lo
colectivo, enzarzando subjetividades mdltiples y sus agencias.

En el pasado, fue tal la complejidad que, en junio de 2014, la
escuela sufrid un cierre administrativo debido a los considerados
malos resultados académicos, la conflictividad y la tendencia a la
guetificacion. Mientras que sindicatos del profesorado y asociaciones
de familias se manifestaban piblicamente en contra, el Departamento
de Educacion de la Generalitat de Catalufia refundd el centro como un

instituto-escuela, cambiando su nombre, renovando el claustro docente
y el equipo directivo, e implementando un nuevo proyecto educativo. En
septiembre de ese mismo afio se iniciaban las clases ya con un nuevo
proyecto que, impulsado por las artes, contaba con la presencia de una
especialista artistica en el equipo directivo, tal como reclamaba Fernan-
do Hernandez (1995) en la década de los noventa. Esta especialista,
encarnada en la figura de la jefa de estudios artisticos (en conjuncion
con el equipo docente y su directiva), era la que impulsaba el proyecto
artistico del centro, facilitando propuestas pedagogicas criticas basa-
das en las artes, y posibilitando que agentes externos (instituciones,
asociaciones, y entidades del campo de la cultura y las artes) entrasen
en la vida escolar.

En el giro desarrollado se veia reflejada una epistemologia que se
acercaba a la dimension social de la imaginacion propuesta por Maxine
Greene (1995), propiciando espacios para la transformacion y la tras-

gresion politica y social del curriculum.

«También tenemos nuestra imaginacion social: la capacidad de inven-
tar visiones de lo que deberia ser y lo que podria ser en nuestra so-
ciedad deficiente, en las calles donde vivimos, en nuestras escuelas.
Escribir sobre la imaginacion social, me recuerda la declaracion de
Jean Paul Sartre de que “es el dia en que podemos concebir un estado
de cosas diferente que una nueva luz cae sobre nuestros problemas y
nuestro sufrimiento y decidimos que estos son insoportables” (1956,
434-435). Es decir, reconocemos la dureza de las situaciones solo
cuando tenemos en mente otro estado de cosas en el que las co-
sas irian mejor. De manera similar, solo cuando pensamos en aulas
humanas vy liberadoras en las que cada estudiante es reconocido y
sostenido en su lucha por aprender a aprender, podemos percibir la
insuficiencia de las escuelas burocratizadas y despreocupadas. Y es
posible que sélo entonces nos veamos obligados a elegir reparar o
renovar» (Greene 1995, 5).

Cabe decir al respecto que la renovacion del instituto-escuela
comportd asumir, como rasgos identitarios del centro, cualidades
que le vinculaban al entorno social y a la ciudadania critica, a valo-
res relacionados con la inclusion, la ecologia y la transparencia de la
comunidad educativa, y a la vida emocional, respetando los ritmos de
madurez propios de un aprender funcional y contextual. Y lo que era
mas importante, se implementaban manifestaciones artisticas propias
de la danza, la musica, el teatro y las artes visuales.

Estas aberturas, trabajadas de manera transversal, son las que lle-
varon a este texto a prestar especial atencion al papel de las artes y la
imaginacion social con la intencion de saber mas sobre las estrategias
que lo hacian posible. Asi, el presente articulo se escribe con el objetivo
de conocer con mayor profundidad cémo el I. E. Pepa Colomer, junto
a agentes externos, entran en un juego de conocimientos basados en
dimensiones sociales de la imaginacion mediante las artes; para ello,
se exploran tanto las tensiones como el potencial transformador de las
artes en el ambito pedagdgico desde un caso empirico.

1. El articulo esté escrito en genérico femenino como resultado de la posicion critica a lo masculino heteronormativo.
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1. Llegada al centro y las premisas de las que se
partieron

Paradojicamente, la entrada al centro se produjo dentro de un contexto
de investigacion que poco tenia que ver con la implementacion de las
artes dentro del curriculum y de la vida en la comunidad educativa.
Se llego al instituto-escuela a partir del proyecto europeo MiCREATE
(Migrant Children and Communities in a Transforming Europe. European
project H2020-SC6-MIGRATION-2018-2019-2020 MIGRATION),2 con el
que, por medio de métodos visuales, se trataba de comprender ciertos
procesos migratorios de nifias y jovenes en institutos y escuelas de
Espafia. Dada la compleja labor que en esta linea se estaba realizando
en el |. E. Pepa Colomer, se presento el proyecto hablando de la volun-
tad de implementar metodologias visuales de investigacion en diversas
sesiones con sus estudiantes (Herraiz-Garcia y De Riba-Mayoral 2021).

El interés aumentaba a medida que la conversacion divergia hacia
el proyecto educativo; el equipo directivo hablaba de como las artes
se colocaban dentro de las diversas materias, deviniendo agentes
movilizadores de la vida escolar. En la curiosidad que suscitd aquella
conversacion esta el origen del presente articulo. A partir de entonces,
se empez0 a recoger percepciones de estudiantes y a entablar conver-
saciones con el equipo directivo y con algunas docentes, desarrollando
una serie de encuentros con los que abordar metodolégicamente
nuestro estudio.

2. Cuestiones metodoldgicas

Con el fin de desplegar una metodologia que posibilitara responder
a los objetivos, se consideraron las aportaciones que la perspectiva
poscualitativa estd brindando al ambito de la investigacion (St. Pierre
2011, Hernandez y Revelles-Benavente 2019). De tal manera que la
metodologia estd enredada irremediablemente con la ontologia, la
epistemologia y la ética, asi como con las propias investigadoras. Des-
de este enfoque, la metodologia ya no busca encontrar descripciones
de la realidad, como si esta fuera algo estanco y pasivo esperando
ser descubierto; es una manera de configurar mundos v, por lo tanto,
requiere un compromiso con la posibilidad de imaginar, situada y rela-
cionalmente, otras formas de generar conocimientos (Haraway 2008).
En el caso de este articulo, conocimientos que se puedan involucrar
éticamente con las intersecciones entre las artes y la educacion vividas
en el |. E. Pepa Colomer.

Para llevar a cabo esta perspectiva metodoldgica, el uso de la re-
flexividad (Sultana 2007) constituy6 una herramienta clave a través de

la cual dar cuenta de las acciones investigadoras y de la relacion de las
investigadoras con el mundo que se explord. Es decir, permitié empujar
hacia una escritura en la que las investigadoras se relacionaban con
las realidades, formando parte de estas desde una posicion critica y re-
flexiva, y entendiendo que los considerados datos no se pueden separar
del propio pensamiento (Atkinson 2015). De este modo, la reflexividad
posibilitd dialogar con las evidencias, y reflexionar sobre la propia ob-
servacion (Guillemin y Gillam 2004). Con ello, este instrumento activd
una ética relacional en la medida en que las voces de investigadoras,
colaboradoras y académicas se entrecruzaron bajo hilos argumentati-
vamente reflexivos y que se extienden a lo largo del texto.

2.1. Métodos

Desde esta perspectiva metodoldgica, la investigacion se llevd a cabo a
partir de diferentes métodos. En el campo de estudio se realizo:

e 1 encuentro inicial con el equipo directivo (26/11/2020): este
permitid establecer el contacto con el centro, conocer el con-
texto y generar las preguntas de investigacion.

e 4 focus groups con 15 estudiantes de segundo de la ESO
(16/02/2021, 19/02/2021, 22/02/2021, 23/02/2021): basado
en metodologias visuales, este método posibilitd un acercam-
iento a distintos aspectos de la vida de las estudiantes, dentro
y fuera del centro educativo. Para el articulo, se seleccionaron
aquellos testimonios que tenian que ver con su percepcion
sobre la escuela y su metodologia de aprendizaje.

e 4 entrevistas estructuradas con agentes del claustro del I. E.
Pepa Colomer (07/04/2021): esta herramienta metodoldgica se
desarroll6 con el fin de conversar con docentes sobre sus per-
cepciones en torno al papel de las artes en el centro educativo.
Se entrevistd a una maestra de educacion infantil, una profe-
sora de educacion secundaria, la jefa de estudios artisticos y
la directora del instituto-escuela; todas ellas tuvieron un papel
significativo en el desarrollo de las experiencias educativas en
las que el articulo se centra.

Los distintos métodos llevaron a seleccionar aquellas aportaciones
relevantes de las colaboradoras con el fin de alcanzar los objetivos del
estudio y, a partir del uso de la reflexividad, se pusieron en relacion con
el marco tedrico elaborado paralelamente.

2.2. La organizacion de los resultados y la discusion

Coherente con la perspectiva anunciada al inicio del apartado, el texto
que continia se organizo de la siguiente manera:

2. El objetivo de este proyecto es potenciar los procesos de integracion de nifios y nifias migrantes revisando y explorando practicas educativas y politicas. En MiCREATE participan diversas
instituciones de Europa para responder a los retos educativos y politicos de la diversidad social y cultural producida por los movimientos migratorios.
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El apartado «Entre un contexto posibilitador y un marco de re-
ferencia en torno al arte en educacion» permitié elaborar un marco
tedrico sobre las artes en educacion que se puso en relacion con las
condiciones contextuales de la iniciativa del . E. Pepa Colomer. Es decir,
con las estrategias y acciones que hacian posible que las artes fueran
parte de la vida del centro. Asi, y a través de la reflexividad, fue posible
entrelazar el contexto del centro educativo del que se da cuenta con las
perspectivas tedricas que permitié fundamentar la experiencia.

En el apartado «Discusiones que confluyen entre marcos y estrate-
gias nuevas» se encuentran los resultados y la discusion enmarafiados.
Es decir, hay un didlogo entre la perspectiva tedrica anunciada y las
visiones y aportaciones de las agentes en juego. La reflexividad posibi-
lita los conocimientos que se buscan en el articulo.

Finalmente, el apartado «A modo de conclusion, una invitacion para
seguir aprendiendo a través de las artes en educacion» genera intersti-
cios entre las diferentes aportaciones del texto con el fin de responder
a como el I. E. Pepa Colomer acogia las artes para habilitar formas de
aprender basadas en dimensiones sociales de la imaginacion, asi como
el potencial y las tensiones que dicha labor comporto.

3. Entre un contexto posibilitador y un marco de
referencia en torno al arte en educacion

La educacion mediante las artes esta llena de desafios; la labor es
compleja, por un lado, por la instrumentalizacion que sufre el sistema
educativo por parte de determinadas politicas y, por otro, por las criticas
que sufren dentro del contexto neoliberal actual. Criticas que, mediadas
por ldgicas basadas en la productividad (Hernandez 2011), evidencian
las dificultades que encarna la educacion como dispositivo al orientar,
modelar y determinar la vida en los tiempos actuales; en los espacios
de negociacion es donde se desarrollan los sujetos,® que se mueven
entre lo que el dispositivo predispone y los seres humanos viven.
Dentro de esta complejidad, en la nocién de educacion que propone
Marina Garcés (2020), se encuentra una imagen de pensamiento para

resistir a ciertas inercias dispuestas que inmovilizan y estancan:
«Educar es aprender a vivir juntos y aprender juntos a vivir. Siempre
y cada vez. Es estar, pues, en lo inacabado que somos: abiertos, ex-
puestos, fragiles. Por eso, educar es una practica de la hospitalidad
que tiene como mision acoger la existencia desde la necesidad de
imaginar. Recibirla y al mismo tiempo dejarla ser en lo que tiene de
irreductible y de desproporcionado» (Garcés 2020, 22).

Educar es una accidn politica que conlleva la necesidad de ima-
ginar existencias posibles desde la incertidumbre que supone vivir
en una transitoriedad sin fin, y desde la vulnerabilidad que entrafia

sentirse expuestos a actos que escapan a la imaginacion individual.
En el vaivén relacional y sus agencias se encuentra ese dejarla ser
enmarafada en devenires plausibles e inesperados, fruto de procesos
experiencialmente colectivos. Tener presente que «educar es aprender
a vivir juntas y aprender juntas a vivir» permite guiar el texto hacia
una exploracion de los procesos en los cuales el I. E. Pepa Colomer
trabajaba desde lo comun e imagina, a partir del potencial de las artes,
otras maneras de ser, estar, sentir y aprender en el mundo.

3.1. Lugares donde mirar y ser mirados

Aquellas miradas que ven en las artes algo con lo que mejorar la vida
educativa apuntan hacia un camino que va mas alla de prescripciones
curriculares e indices de rendimiento basados en la productividad
como dispositivo neoliberal. Al respecto, la condicion posibilitadora de
las artes se convierte en un agente catalizador de imaginacion social
cuando se consolida como un lugar direccionado* (Ellsworth 2005,
16), y donde se favorecen encuentros imaginativos y agenciales entre
subjetividades inscritas en espacios colectivos (Mahlknecht 2017, 126).
Encuentros que activan lugares «entre», que hablan de esos intersticios
en los que, como argumenta Fernando Hernandez (2019), las miradas
se expanden bidireccionalmente entre nosotras y los dispositivos vi-

suales.

«El enfoque de educacion a través de las artes presta atencion no al
«qué» (objetos, imagenes) o0 «como» (las formas en que interpreta-
mos artisticamente lo que vemos y vivimos), sino al espacio “entre”:
donde lo que miramos y el cémo somos vistos por lo que miramos se
convierte en un lugar para encontrarse e interactuar. Por lo tanto, en
términos de educacion, entiendo las artes como una interseccion de
posiciones en red, que permite adquirir una vision de las formas en
que podemos ver las cosas en la sociedad y los efectos que ésta tiene
sobre cada uno de nosotros» (Hernandez 2019, 35).

Las artes permiten favorecer experiencias en las que se pueden
expandir miradas conformando modos de imaginacion individual y
social en torno a los artefactos visuales en la medida en que, al mismo
tiempo, hay una intensidad afectiva en estos encuentros:

«El arte tiene la capacidad de volver a trabajar los limites de un
cuerpo. El arte puede reajustar lo que una persona es 0 no puede
entender, producir y conectarse. Esto no quiere decir que una obra de
arte cambie necesariamente a sus espectadores de formas prescritas,
sino que las obras de arte pueden crear nuevas asociaciones y habitos
de agrupar emociones en torno a nuevas imagenes» (Hickey-Moody
2016, 261).

La nocion de imaginacion posibilita visiones y miradas de aquello
de lo que deberia o podria llegar a ser también dentro del arte en edu-
cacion; visiones y miradas que favorecen conexiones, comprensiones y

3. Seguin Agamben (2011), hace una distincion entre los seres vivos y los dispositivos; entre ambas emerge un tercer tipo que denomina los sujetos, y que define como «eso que resulta de la
relacion cuerpo a cuerpo, por asi decirlo, entre los vivientes y los dispositivos» (Agamben 2011, 258).

4. Ellsworth (2005) entiende la pedagogia de la direccionalidad como un lugar en el que los aprendizajes y el conocimiento se convierten en algo personal, donde aquello que se aprende entra en
contacto con el cuerpo, los sentidos del yo propio y de los otros, y mundo social y cultural.
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producciones al crearse nuevos modos de aprender colectivo. Todo ello
bajo una dimension social de la imaginacion que se compromete con el
pensamiento critico y la transformacion social de aquellas que conviven
aprendiendo juntas dentro de la comunidad escolar.

De hecho, el trabajo en esta direccion llevé a Wendi Kohli (2016),
inspirado por Maxine Greene, a tratar de conectar lo estético, lo ético,
lo intelectual, lo existencial y lo politico a través del potencial de las
artes en la educacion, en su caso, colocando el foco en la formacion

del profesorado.
«Utilicé la «potencia de las artes, para hacer que mis estudiantes vie-
ran las cosas de maneras nuevas, para desconfundizar la experiencia,
para estar mas «despiertos» (Greene 1973, 2). El curso emplea el
concepto de imaginacion social de Greene para profundizar y compli-
car la comprension de los maestros sobre la cultura, la identidad y el
plan de estudios. A través de la integracion de experiencias estéticas
multiculturales y una amalgama de pedagogias feministas y criticas,
los estudiantes del curso experimentan el poder transformador y
transgresor de la imaginacion: la imaginacion social» (Kolhi 2016, 21).

Tal como propone Marina Garcés (2020), aprender a vivir juntas
deberia activar nuevas maneras de ver, comprender e incidir a través
de experiencias dinamicas e inacabadas que, desde el poder de la
imaginacion social, se mueven multidireccionalmente entre los inters-
ticios del mirar y ser mirados por las imagenes visuales (Hernandez
2019). En esta linea, se pueden crear experiencias transformadoras
y transgresoras que interconecten lo artistico, lo intelectual, lo po-
litico, lo critico, etc., cambiando la propia relacién con el mundo y
desestabilizando aquello que se da por sentado en el terreno de la
educacion. En tanto que somos realidades enredadas en un aprender
que habla de nosotras mismas y de los mundos que configuramos
y nos configuran, es importante asumir compromisos que medien
en los modos de vivir imaginativamente con el fin de habilitar «una
respuesta que no tenemos y que, sea cual sea, no nos dejara iguales»
(Garcés 2013, 63).

3.2. La experiencia de un proyecto artistico de centro

El texto se inicia sefialando la importancia de la imaginacién en la
implementacion de las artes de manera transversal en la educacion,
en la que es esencial la incorporacion de especialistas artisticos en
los centros educativos. Es por ello por lo que la incorporacion de la
jefa de estudios artisticos en el I. E. Pepa Colomer es especialmente
significativa.

Aunque pasaron diversos profesionales de la educacion desde
que se impulsd el nuevo proyecto artistico de centro, actuaimente una
licenciada en Bellas Artes y diplomada en Magisterio es quien asume
la responsabilidad. Esta figura forma parte de un ecosistema escolar
que avanza hacia multiples direcciones; entre otras funciones, facilita
y acompaiia la acogida de agentes externas propiciando modos de
trabajar que, mas colaborativos, fusionan la vida escolar dentro y fuera
del centro.

En dicho ecosistema de aprender, se pudo percibir como el papel
de las agentes externas se constituia en ejes vertebradores para el
devenir del curso escolar acorde con el proyecto artistico de centro.
Estas agentes solian ser profesionales especializadas en artes visuales,
musicales y escénicas; como argumento la jefa de estudios artisticos,

dicha labor era importante porque tenian la mision de:
«Enriquecer nuestras estrategias docentes y proporcionar a los nifios y
jovenes un abanico enorme de posibilidades para explorarse y descu-
brirse a si mismos y a sus compafieros y docentes en una diversidad
de propuestas que sin ellos seria impensable en un centro escolar»
(jefa de estudios artisticos, I. E. Pepa Colomer).

Instituciones externas y sus proyectos entraban en convenio con el
centro al impulsar acciones educativas. Sus agentes intervenian convir-
tiéndose en parte de la comunidad escolar y desarrollando formaciones
con estudiantes y docentes. En esta ultima linea, eran relevantes las
sesiones de trabajo dirigidas al profesorado para orientar y posibilitar
sentidos artisticos a su trabajo pedagogico en las aulas.

Han sido diversos los proyectos externos que han entrado en el .
E. Pepa Colomer durante los dltimos cursos: «Muse-E», desarrollado
por la Fundacion Yehundi Menuhi, donde se implementaron estrategias
propias de la musica y la danza; «Basket Beat» que, como entidad y
proyecto implicado con el arte comunitario desde la educacion social,
realizo talleres que favorecian el crecimiento relacional aprendiendo
musica a través de pelotas de basquet; «IntersECCions», impulsado por
el ayuntamiento de la ciudad donde se ubica el centro, y que potenciaba
la relacion entre educacion, cultura y comunidad a partir de estrategias
propias de las artes visuales, musicales y escénicas. Es en este Ultimo
proyecto en el que se va a hacer hincapié.

3.3. El programa «IntersECCions» en el I. E. Pepa Colomer a
modo de ejemplo

«IntersECCions. Educaci6, Cultura i Comunitat» s un programa que se
viene desarrollando desde el afio 2016 con el impulso de la Regidoria
de Educacion y Cultura de la ciudad. Su objetivo, principalmente, ha
consistido en movilizar acciones que uniesen la labor de entidades cul-
turales vinculadas al municipio con el trabajo educativo de los centros
reglados del territorio. Como parte de estas sinergias, las artes han
ido confluyendo como dinamizadoras de un aprendizaje con sentido
comunitario. La iniciativa ha supuesto asumir el reto de que agentes
culturales se convirtieran en educadoras externas en escuelas e insti-
tutos; de este modo, el proyecto ha favorecido la creacion de espacios
donde interseccionan acciones educativas y culturales que hasta el
momento habian permanecido distantes 0 meramente anecdéticas. Las
aberturas que se han imaginado e implementado dan otros sentidos a
las experiencias vivenciales dentro y fuera del aula, dado que se sittian
con mayor fuerza dentro de la comunidad y la ciudad.

Una de las instituciones culturales con la que ha venido cohabi-
tando desde 2016 en el I. E. Pepa Colomer ha sido la Escola d’Arts
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Visuals del Prat; de aqui surgen las especialistas en artes que entran
en la vida del centro como educadoras externas. La colaboracion ha
implicado la configuracion de un equipo impulsor formado por tres
docentes del propio instituto-escuela y dos agentes provenientes de
la Escola d’Arts Visuals.

En cada edicion se ha coimaginado la accion educativa mediante
un eje tematico diferente que perdura durante un afio académico; en el
Gltimo curso, se enfocd en el centro escolar como espacio atendiendo
a elementos potencialmente transformadores de este. El proyecto se
llevé a cabo con alumnos de educacion infantil y primero de primaria;
una vez por semana, ocho grupos, sus maestras y las educadoras
externas aprendian mediante procesos artisticos al reflexionar, por
ejemplo, en torno al papel de la luz en los lugares escolares por los que
transitaban y la capacidad de agencia que las estudiantes tenian para
poder repensar y transformar la propia escuela.

La labor de «IntersECCions» tenia diversas dimensiones. Aparte de
las intervenciones en las aulas, el proyecto llevo implicito un seguimien-
to que ha venido reuniendo a educadoras y docentes quincenalmente
para valorar las acciones que se iban activando y resituar la potenciali-
dad transformadora y transgresora de las artes en educacion. De hecho
—es tal el enredo—, el proyecto educativo de centro y del programa de
«IntersECCions» se ha visto afectado reciprocamente mas alla de los
tiempos y los espacios de implementacion, penetrando en el dia a dia
del instituto-escuela, y posibilitando lo que estaba por venir dentro y
fuera del proyecto. En esta direccion, entraron en discusion cuestiones
vinculadas a: la significacion de lo colectivo, las relaciones de responsa-
bilidad entre iguales, el sentido de pertenencia a la comunidad, el valor
del compromiso con el grupo, etc. La diversidad de posturas, trayec-
torias y perspectivas de los agentes implicados (profesoras, maestras,
educadoras externas, estudiantes y alumnos) fueron percibidos como
aspectos que enriquecian las experiencias de aprender.

4. Discusiones que confluyen entre marcos y
estrategias nuevas

Que las escuelas e institutos son ecologias complejas no es una nove-
dad; es sabido de los multiples agentes que los habitan y de los marcos
de referencia, conocimientos y experiencias diversas que entran en
interaccion en los proyectos educativos. Con esto en mente, y partiendo
del caso del I. E. Pepa Colomer abordado en el anterior apartado, a con-
tinuacion se exploran las coyunturas agenciales propias y singulares de
la vida escolar. Es decir, como las distintas agentes del instituto-escuela
se relacionan con aquello impulsado por el proyecto artistico de centro.

4.1, La situacion de las artes en el instituto-escuela

A partir de las distintas conversaciones que se llevaron a cabo,
se percibieron articulaciones experienciales que se relataban a través

de movimientos, posiciones y transitos de un aprendizaje en el que,
también, se vislumbraban determinadas tensiones. Al respecto, una
maestra de infantil hacia ver ciertas asperezas cuando las artes en

educacion entraban en juego:
«Por una parte, la administracion no da importancia a los efectos po-
sitivos que las artes aportan al desarrollo global de nuestros alumnos.
Si fuesen mas conscientes, los incluirian en los curriculums y dotaria
de recursos econdmicos para que se desarrollasen en horario escolar.

Por parte de la familia, sobre todo al principio, al creer que los chicos
y chicas estan perdiendo el tiempo y que no aprenden nada. Poco a
poco se dan cuenta de que eso no es cierto y que les aporta beneficios.

Por parte de los docentes, porque a muchos de nosotros nos saca de
nuestra zona de confort. Nos encontramos inseguros delante de los
procesos creativos y sin el modelaje del experto nos cuesta aplicar
estrategias dentro de nuestras aulas que hemos visto.

A'los estudiantes, al principio, les parece que sera facil, que no servira
para nada... Pero durante el desarrollo de los proyectos van siendo
conscientes de la concentracion, atencion y esfuerzo que supone»
(maestra de educacion infantil, |. E. Pepa Colomer).

Las palabras de la maestra hacian pensar en /as miradas que
situaban las artes en un lugar de bajo estatus con relacion a los
demas conocimientos educativos: /a de la administracion que no
acababa de apostar por lo visual en la educacion, /a de aquellas
familias que subestimaban la materia y veian el tiempo como un
recurso escaso, /a de las docentes vestida de inseguridad ante
nuevos desafios, y /a de algunas estudiantes que hablaban de su
poca utilidad y facil ejecucion.

La argumentacion de la maestra retrataba y reproducia una
inercia a la que hacia frente imaginativamente mostrando las ca-
rencias y virtudes dentro de la comunidad educativa en relacion
con las artes.

4.2. Las tensiones surgidas por la multiplicidad de
perspectivas

En este maremagnum de fuerzas agenciales, se daban cuenta de al-
gunos desplazamientos cuando un proyecto educativo basado en las
artes entraba en la vida escolar; despuntando en esta linea, la directora
explico que:
«Mas que tensiones, yo diria que son miradas diferentes que nos
llevan a diferentes construcciones de un mismo hecho. Creo que en
nuestro centro no hay tensiones, o al menos no en relacion con las
artes. Pero si que creo que cada persona hace una interpretacion
diferente de todas las “cosas” (proyectos) que se realizan en funcion
de nuestra situacion/contexto personal y madurez hacia la cultura y el
arte» (directora, I. E. Pepa Colomer).

En ese vivir juntas, la directora mostraba que los transitos de las
subjetividades y sus inercias se encontraban durante un tiempo y en
un espacio concreto dentro de una pluralidad de posturas y perspec-
tivas educativas. En esta direccion, el trabajo sinérgico que emerge
desde la multiplicidad es un desafio no siempre facil de asumir; aun-
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que complejo, puede fluir hacia un aprender basado en la hospitalidad
y en la necesidad de imaginar otras formas de vivirlo (Garcés 2020,
22).

4.3. La falta de formacion como limite

La incursion transversal de las artes en educacion es un marco expe-
rimental para vislumbrar y aprender realidades transgresoras y trans-
formadoras; pero también puede ser vivido por el equipo docente bajo
la presion y el desconcierto, en algunos casos, al no verse competente
ante dinamicas que se ven abocados a implementar.
«Muchos profesores no han sido educados en los procesos artisticos
ni desde nuestra vida como alumnos, ni desde la formacion de Profe-
sorado. Las dimensiones del curriculo son dificiles de entender en todo
el stiper-abanico de significados para una persona que no ha sido for-
mada en arte. Esta realidad conlleva tener ideas preconcebidas sobre
lo que es y no es lo visual y la plastica como materia. Si hablamos de
procesos artisticos y de hacerlos transversales, el reto ya es inmenso.
[...] Cada maestro tiene que ser consciente de como se siente en torno
a un contenido a transmitir y si lo que pretendemos transmitir es una
manera de aprender; tenemos que ser muy conscientes del qué, del
coémoy del porqué. Asi pues, solo se acompaiia con interés, formacion,
observaciones, modelado y atrevimiento, para ser los profesores que
no tuvimos» (jefa de estudios artisticos, |. E. Pepa Colomer).

En un contexto educativo en el que, precisamente, la institucion
apostaba por el marco posibilitador de las artes en educacion, era
donde algunas docentes no se sentian competentes para afrontar su
labor; la propia falta de formacion y experiencia parecia centralizar la
tension. Las palabras de la jefa de estudios artisticos expresaban las
dificultades que suponia moverse entre voluntades institucionales e
informes de rendimiento escolar como dispositivos de control.

4.4. Las miradas de las familias

En algunos casos, la relacion con las familias se tejia bajo sospecha por

medio de argumentaciones que transitaban entre «creer que los chicos

estan perdiendo el tiempo y que no aprenden nada» y «poco a poco se

dan cuenta de que eso no es cierto y que aporta beneficios». Y es que:
«También es un reto saber transmitir a las familias como se puede
aprender con estrategias que les son desconocidas sin que caigan en
la desconfianza hacia el proyecto de escuela, transmitiendo esta a sus
hijos e hijas. Qué y como hacer visibles estos procesos a las familias
es un terreno bastante desconocido que vamos aprendiendo a partir
de las necesidades que van surgiendo» (jefa de estudios artisticos, I.
E. Pepa Colomer).

En esta linea, Teng Huang (2012), al evidenciar los efectos y pe-
ligros del neoliberalismo en la escuela, invitaba «a crear una nueva
imaginacion social en la mente de lo publico», y afirmaba que «los

educadores pueden necesitar redefinir la relacion entre la escuela, la
sociedad y los padres» (Huang 2012, 45).

Tratando de no caer en pesimismos poco fértiles ni en exultantes
actos celebratorios, las tensiones que surgian eran diversas, pero, en
diferente medida, habilitaban movimientos en el desarrollo de nuevas
estrategias imaginativas que conectaban elementos aparentemente
distantes, en este caso, tomando las artes como agente posibilitador.
De algin modo, dichas tensiones configuraban algunos caminos que
todavia estaban por transitar e imaginar socialmente.

4.5, Las posibilidades de las artes en el I. E. Pepa GColomer

Apesar de las tensiones que aparecieron, se fue consciente de los giros,
desplazamientos y transitos al hablar con docentes y estudiantes. De
las entrevistas con las docentes y educadoras externas, primeramente,
se pudo constatar el desarrollo de propuestas de formacion docente
como, por ejemplo, los claustros de aprendizaje curricular basados en
practicas artisticas, o en dinamicas/rituales de aula, o la observacion/
modelado entre iguales; todo ello como estrategias para la apreciacion
de lo artistico en los procesos de aprender. Ademds, el trabajo en esta
direccion las llevaba a imaginar cada curso académico a través de un
eje transversal de centro, donde se conectaban los distintos elementos
que lo conformaban uniendo el trabajo de todas las aulas, siempre a
partir de las artes como ambito transdisciplinar.

En el I. E. Pepa Colomer, se dieron las artes como motor de accion
adentrandose en précticas pedagdgicas que nunca eran iguales,
siempre interactivas, siempre con la huella de la especificidad de
cada grupo-clase. No habia estudiantes pasivas y los espacios de cla-
se eran un lugar de relaciones cambiantes donde, mediante labores
grupales, las estudiantes trabajaban de modo auténomo y en comuni-
dad. Con ello, parafraseando las palabras de una profesora, las artes
aportaban al I. E. Pepa Colomer una educacion relacionada con la
empatia y la imaginacion, ademas de ser generadora de aprendizajes
reflexivos y criticos.

También tuvimos la ocasién de conversar en grupo con algunas
estudiantes utilizando recursos visuales (cartografias visuales, lineas
de vida, dibujos propios, tarjetas Dixit° etc.). Entre otros ambitos, la es-
cucha atenta se agudizaba cuando comentaban algunas experiencias
vividas a partir de proyectos implementados a través de las artes. Las

siguientes argumentaciones son relevantes en esta linea:
«En la escuela tienes imaginacion. Esto es la realidad y esto es lo que
dibujas.» (estudiante 1, 2.° ESO en el I. E. Pepa Colomer).

«He escogido este dibujo [refiriéndose a una imagen del Dixit] por-
que esta regando y cuando se riega, crecen. Las gotas son nuestro
aprendizaje y las ramas son lo que crecemos cuando aprendemos»
(estudiante 2, 2.° ESO en el I. E. Pepa Colomer).

5. Se utilizaron las tarjetas del popular juego Dixit a modo de elicitacion con la intencion de favorecer conversaciones con imégenes, yendo més alla de entrevistas o encuestas donde la oralidad
era el Unico elemento detonador de la deriva de pensamiento.
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«Yo creo que en la escuela nos ensefian de ser asi [sefialando al joven
representado en una tarjeta del Dixit] nos hacen asi [sefialando a
la imagen de una persona mayor]. A ser un adulto con sus ideas y
sus formas de pensar y todo» (estudiante 3, 2.° ESO en el I. E. Pepa
Colomer).

«Aprendemos a estar con la gente y con el mundo» (estudiante 4, 2.°
ESO en el I. E. Pepa Colomer).

«Aparte que te ensefian cosas, hay profes que con sus lecciones te
ensefian valores, y €so es muy importante. Valores como respetar a
los demas, ayudar siempre...» (estudiante 5, 2.° ESO en el I. E. Pepa
Colomer).

«Aprendemos de manera diferente» (estudiante 6, 2.° ESO en el I. E.
Pepa Colomer).

«Lo que mas me gusta es que trabajamos por proyectos y aprendemos
por proyectos» (estudiante 7, 2.° ESO en el I. E. Pepa Colomer).

En las palabras de las estudiantes se distinguia una doble dimen-
sion discursiva. Por un lado, se reconocian trabajando de una manera
diferente, en este caso por proyectos a través de las artes; y, por otro,
se les brindaba la oportunidad de aprender a ser en relacion con el
mundo social y cultural, y a madurar imaginando otras realidades.

Mientras tanto, todo ello permitia conocer mejor como se enlazaban
ciertos marcos pedagogicos con practicas educativas en los que, como
explicaba la directora, poco a poco las artes estaban transformando
la vida escolar. Esto parecia hacerse mas evidente cuando proyectos
externos entraban en juego en la cotidianidad de las aulas.

5. A modo de conclusion, una invitacion para
seguir aprendiendo a traves de las artes en
educacion

El paso como investigadoras por el I. E. Pepa Colomer se vivid con
la curiosidad y la incertidumbre de aquellas que se enfrentan a lo
imprevisto de la vida escolar de un centro. Querer saber mas sobre
las experiencias educativas basadas en las artes y como estas abrian
vias hacia una imaginacion social llevé a construir una mirada que se
movia entre aulas y pasillos, entre el instituto-escuela y las entidades
culturales, entre docentes y educadoras externas, entre voluntades y
tensiones, entre inercias y resistencias, entre estrategias artisticas y
metodologias educativas, entre imaginaciones y transformaciones,
entre modos de vivir y fuerzas transgresoras, etc. Sin duda, se dieron
acciones que creaban espacios alternativos de ser y de devenir en
el mundo, cambiando el registro de la realidad de forma imaginativa
(O’Sullivan 2001). Y esto sucedia desde impulsiones institucionales

que invitaban a trabajar juntas a docentes, estudiantes y educadoras
externas, vinculando la vida propia del instituto-escuela con la de las
entidades culturales de la ciudad. De modo bidireccional, a través de
las artes y su potencial imaginativo, se comprendio como lo escolar se
desprendia del encorsetamiento curricular, y lo local de la ciudad se
extendia en la vida del aula. Y es que, tal como decia Marina Garcés
(2013), se asumieron dindmicas que verdaderamente afectaron a las
relaciones con el mundo y con las otras.

Conocer con mayor profundidad lo sucedido en el I. E. Pepa Colo-
mer permite pensar en el papel de las artes en educacion desde fuera y
dentro de la comunidad educativa. Es sabido que los movimientos son
lentos y su expansion necesita tiempo para ir calando y sentando las
bases que habitan la experiencia, por un lado, por la complejidad de la
contextualidad del devenir en educacion y, por otro, por la potencialidad
que comporta imaginar otra manera de estar, pensar y hacer que esté
atenta a la diversa eventualidad del dia a dia en las aulas.

Ciertamente, se aprendid de las aberturas que rompian con tradi-
ciones e inercias, de la labor encomiable de los equipos de trabajo y del
gran esfuerzo personal y profesional que supuso converger la sociedad,
la cultura y la vida escolar. Sin embargo, tratar de ser criticas y reflexi-
vas en torno a lo que se vivié proyecta un sentimiento de extrafieza
dado que se confluia entre «brechas» en educacion, en esta ocasion
—paraddjicamente—, propiciadas por conjunciones institucionales. En

este sentido, también se comprendio que:

«La educacion, pues, somete y libera de manera internamente antago-
nica y contradictoria por una razén muy simple: la cultura es un siste-
ma que liga y desliga al mismo tiempo. Vincula y da las herramientas
para recrear estos vinculos. Para reproducirlos y para deshacerlos y
transformarlos. Estructura y muestra los limites de cada sistema. En
definitiva, obliga y hace libre al mismo tiempo. Hablar de pedagogia
emancipatoria es entrar en este antagonismo y en esta contradiccion.
Trabajar sus tensiones desde dentro y de manera situada» (Garcés
2020, 24).

El sentimiento de extrafieza llevaba en cierta medida a distancia-
mientos y a imaginaciones plausibles a través de la transitoriedad de
la labor, mas corporizada, situada, eventual y afectiva, que cobraba
sentido al desplazarse a través de constantes movimientos irregulares,
mas alla de la transformacion social enunciada por la institucion. Es
por ello por lo que no se puede obviar que la cultura y la educacion
son dispositivos que, como dice Agamben (2011)8 siguiendo a Foucault,
conjuntan, orientan, median las conductas, las opiniones y los discur-

s0s de los sujetos:
«Foucault ha mostrado, asimismo, como en una sociedad disciplinaria
los dispositivos aluden, a través de una serie de practicas y de discur-
s0s, de saberes y de ejercicios, a la creacion de cuerpos dociles pero
libres, que asumen su identidad y su libertad de sujetos en el proceso
mismo de su asubjetivacion. De esta manera, el dispositivo, antes de

6. Agamben (2011) hace una genealogia en torno a la nocién de dispositivo, en la cual, a través de Hegel distingue entre el poder exterior (basado en reglas de ritos e instituciones) y el sistema
de creencias y sentimientos de los sujetos. Mas que reconciliar lo problematico de la relacién que plantea Hegel, Foucault trata de comprender los modos de actuar de los dispositivos en el
interior de las relaciones dentro de los juegos de poder.
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todo, es una maquina que produce subjetivaciones y, por ello, también
s una maquina de gobierno» (Agamben 2011, 262).

La experiencia fue vivida como una invitacion a la transformacion
que, antagdnica y contradictoria, medi6 en la subjetividad de aquellas
que a través de las artes experimentaron la dispersion ligada y desliga-
da de la cultura y la sociedad, en los cuerpos daciles pero libres dentro
de la propia escuela. Es por ello por lo que, del mismo modo que se
piensa sobre la predisposicion del sujeto en el curriculum, también se
deberian cuestionar las subjetividades que inspiran la expansion de la
cultura dentro de la comunidad educativa, asi como las configuraciones
que se ven relegadas a permanecer en los margenes. Del estudio se
desprende una preocupacion en torno a la instrumentalizacion de las
artes en educacion que conforman realidades concretas bajo politicas
que, a pesar de los esfuerzos y los compromisos asumidos, siguen
precarizando ciertos sectores culturales y artisticos a la sombra de una
supuesta transformacion social que suele estar alejada de aquellos que
tienen que vivirla.

Por este motivo, se concluye reiterando el caracter politico de la edu-
cacion y la necesidad de seguir desarrollando brechas criticas para rees-
cribir lo que podria significar aprender a vivir juntas desde lo imaginativo.
Parece que, solo asi, podemos empezar a transformar lo impensable.
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