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Resumen

Los cruces entre el arte, la ciencia y la tecnologia se extienden en una escena vasta y rela-
tivamente indefinida, modulada por una serie de cualidades inherentes a sus practicas en
permanente tension: a las revisitadas fricciones entre disciplinas, medios y metodologias
disimiles que sus obras entrafian, e inevitablemente dificultan su clasificacion, se afiade la
frecuente labor de artistas tendientes a incorporar saberes cientificos y técnicos o bien a
trabajar en conjunto con especialistas en otros campos disciplinares, con lo que se disuelven
las fronteras entre la nocion de obra de arte tradicional y los conceptos de maquina, dispositivo,
aparato, artefacto y experimento. Estos atributos no solo obstaculizan el encasillamiento de
aquellas producciones artisticas, sino que ademas desafian la concepcion de obra fisica y
objetual, estrictamente individual o colectiva, dos categorizaciones que alin dominan la historia,
teoria y estética del arte contemporaneo.

* Este articulo devino del trabajo final realizado en el marco del seminario de doctorado «Tecnopoéticas latinoamericanas.
Discusiones sobre arte, tecnologia y politica», dictado por la Dra. Claudia Kozak en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires durante el segundo semestre de 2014.
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El presente articulo sostiene que en Argentina dicha complejidad se ve radicalizada por
efecto de dos ejes de analisis designados como «identitario» e «institucional». El primero se
encuentra asociado a los idearios de modernizacion que atravesaron la historia del arte, la
ciencia y la tecnologia argentinas, mientras que el segundo refiere a las logicas particulares
de crecimiento y expansion de las instituciones dedicadas a promover la confluencia del
arte y la tecnologia desde los afos sesenta hasta el presente. Con el objetivo de sefialar
el modo en que ambos aspectos convergieron en determinadas iniciativas, se analiza una
exhibicion organizada en 2014 en el Centro Cultural General San Martin, espacio de gran
visibilidad administrado por el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. Luego de revisar los
imaginarios de futuro e innovacion que han signado el circuito local, asi como los devenires
institucionales oscilantes, el articulo delinea posibles estrategias destinadas a explorar idearios
con cierta autonomia con respecto a la escena internacional, afines a los propios contextos
de investigacion y creacion.

Palabras clave
artes electronicas, exposiciones, imaginarios de modernizacion, instituciones, Latinoamérica

Argentinean electronic arts in the hallway of the international scene:
modernisation imaginaries and oscillating institutional developments

Abstract

The crossroads between art, science and technology are extended extend into a vast and
relatively undefined world, modulated by a Series of qualities inherent to their practices
in permanent tension: to the revisited frictions between dissimilar disciplines, media and
methodologies entailed by these kinds of works, which inevitably make their classification
difficult, one adds the frequent labour of artists who tend to incorporate scientific and technical
knowhow, or even to work in conjunction with specialists from other fields of discipline, thereby
dissolving the dividing lines between the notion of the traditional artwork and the concepts
of machine, device, apparatus, artefact and experiment. These attributes not only hinder
the categorization of artistic productions, but also challenge the conception of physical and
conceptual works, strictly individual or collective, two categories that still dominate the history,
theory and aesthetics of contemporary art.

This article argues that, in Argentina, this complexity is radicalised by two strands of
analysis designated as “identity” and “institutional”. The former is associated with the
imaginaries of modernisation that run through the history of Argentinean art, science and
technology; the latter refers to the particular logics of growth and expansion of the institutions
that have been promoting the confluence of art and technology from the seventies to the
present day. In order to show the ways in which both aspects converged in certain initiatives,
a 2014 exhibition at the San Martin Cultural Centre, a well-known institution managed by the
Government of the City of Buenos Aires, is analysed. After reviewing the imaginings of the future
and of innovation that have marked the local circuit, as well as the oscillating institutional
developments, the article puts forward possible strategies for exploring imaginaries with a
degree of autonomy with respect to the international scene, related to their own research
and creation contexts.

Keywords
electronic arts, exhibitions, modernisation imaginings, institutions, Latin America
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Zona de tension I: entre medios, disciplinas
y metodologias

A comienzos de los afios ochenta, Dick Higgins (2001) reconocia que el
concepto Infermedia, propuesto en 1965, continuaba encarnando una
nocion sugestiva para analizar aquellas obras surgidas de relaciones
diversas entre medios preexistentes, desde happeningsy performan-
ces hasta poesia sonora y concreta. Higgins destacaba la pertinencia
del término porque el mismo conducia a preguntarse acerca de como
los campos conocidos podian intersectarse en una nueva propuesta
estética. Aquel interrogante hoy admite ser replicado para pensar la
vastedad del territorio de las artes electronicas' contemporaneas,
ubicadas en el cruce de medios, disciplinas y metodologias disimiles.
Aun cincuenta afios después de la escritura del famoso ensayo de
Higgins, estas practicas se encuentran al acecho de clasificaciones
propias. En este sentido, Geert Lovink (2007) defini6 las obras que
incorporan tecnologias como formas en busca de su forma, no solo
por los problemas que supone la reflexion sobre un campo erigido en
la compleja imbricacion arte-tecnologia, sino porque incluso dichas
practicas no pueden ser definidas como una Unica entidad. De ahi
nace el inconveniente de encontrar una categorizacion satisfactoria
que permita englobar manifestaciones heterogéneas.

La dificultad emergida del intento de clasificacion de las artes
electronicas se profundiza al considerar otros de sus rasgos princi-
pales vinculados a la confluencia disciplinaria que las caracteriza.
Emplazadas entre la esfera artistica y los ambitos de la ciencia y la
tecnologia, sus producciones son a veces concebidas como obras
de arte, mientras que en otros casos suelen ser descritas como
maquinas, aparatos o experimentos, debido al foco puesto en las
etapas de investigacion, el predominio del devenir de la propuesta
por sobre el objeto acabado y su proceso de ejecucion guiado por
sucesivas instancias de pruebay error. El caracter ambivalente de la
obra tecnoldgica parece hacer eco de la distincion entre experiencia
y experimento, nociones rastreadas por Giorgio Agamben (2001, pag.
13) a propdsito de su estudio sobre la expropiacion de la experiencia
implicita en el proyecto de la ciencia moderna. El filosofo recuerda
las palabras de Francis Bacon, quien asociaba la experiencia al en-
cuentro espontaneo del fendmeno, como aquel que procura acertar
el camino justo en plena oscuridad, y relacionaba el experimento con
el encuentro resultante de una bisqueda intencionada, desarrolla-
da en un sendero iluminado. Frente a las aseveraciones de Bacon,

Agamben subraya la anulacion de la separacion entre experiencia y
conocimiento efectuada por la ciencia moderna; la experiencia fue
concebida en tanto método para alcanzar el saber. La desconfianza
hacia la selvatica y laberintica experiencia, fundada en la esperanza
de encontrar el camino justo y sustentada en verdades facticas,
impulsé su sustitucion por nimeros que pudieran cuantificar los
fendmenos de manera cierta y calculable, basados en verdades
razonables.

Por un lado, las obras electronicas se desarrollan en un terreno
marcado por la concepcion de experiencia —ligada a la nocién tradi-
cional acerca del quehacer artistico—, relacionada con la intuicion, la
exploracion con distintos tipos de materiales y el desencadenamiento
de un proceso creativo que no sigue de forma obligada programas
preestablecidos que rigen y determinan la praxis. Por otro lado, se
expanden en una direccion confinante con la nocion de experimen-
to forjada por la ciencia moderna. Dada la propia condicion de las
practicas artisticas electronicas, es recurrente que se encuentren
sujetas a ldgicas maquinicas, cuyas operaciones, llegado cierto punto,
no admiten el error: si la obra no funciona, la experiencia estética
no termina de ser desplegada. Por este motivo, los conocimientos
envueltos en la praxis de los artistas que se desempefian en el cruce
entre el arte, la ciencia y la tecnologia retinen metodologias y saberes
propios de otros campos disciplinares, como por ejemplo robética,
informatica, fisica y biologia. Asimismo, en numerosas oportunidades
se conforman equipos interdisciplinarios integrados por artistas, inge-
nieros, neurocientificos, bidlogos y/o matematicos, especialistas que
trabajan colectivamente en las distintas instancias de los procesos
de investigacion y produccion artistica.

Es por ello que uno de los problemas centrales resulta de la
exigencia de las artes electronicas de tener que asombrar tanto a
los curadores de arte contemporaneo como a los cientificos (Lovink,
2007), quienes actlan en esferas diferenciadas, gobernados por co-
digos desemejantes. Algunos cientificos presumen que los artistas no
hacen mas que aplicar tecnologias preexistentes y, en consecuencia,
su trabajo no contribuye verdaderamente al avance de las investi-
gaciones cientificas y tecnoldgicas. En efecto, uno de los debates
candentes que ha despertado notable interés durante los Ultimos afios
entre diversos criticos e historiadores indaga el lugar que las artes
electrénicas ocupan en el mundo del arte contemporaneo, asi como
la naturaleza de las relaciones establecidas entre ambos campos.

1. Por artes electronicas nos referimos a todas aquellas practicas artisticas que hacen uso material, estético y conceptual de las tecnologias electronicas y/o digitales en distintas instancias
del proceso creativo. Se trata de una escena extendida, integrada por manifestaciones diversas, como instalaciones interactivas, entornos sensoriales, obras de realidad virtual, esculturas
roboticas, précticas locativas, investigaciones en el terreno del disefio paramétrico, impresion 3D, arte generativo, bioarte y vida artificial, entre otras. Aunque indudablemente el video
forma parte del campo de las artes electrnicas, no se incluye en nuestro andlisis. Dadas sus propias l6gicas de desarrollo, cierta legitimacion dentro del campo del arte contemporaneo,
su ingreso a las principales colecciones publicas y privadas del mundo y la prolifera reflexion tedrica producida en torno a sus distintas practicas, el videoarte, en sus diferentes
expresiones, no responde a las hipotesis que seran propuestas para reflexionar sobre la conformacion y los devenires del campo constituido por las obras arriba detalladas. Tampoco
incluimos el arte sonoro ni la literatura electronica, cuyas manifestaciones también acabaron conformando una suerte de nicho en el interior del territorio de las poéticas electronicas.
En sintesis, cuando el articulo acufia la nocion de artes electronicas, alude en definitiva a las poéticas derivadas de la tradicion de las artes visuales.
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Zona de tension II: entre el arte contemporaneo
y las practicas cientifico-tecnologicas

Edward Shanken (2013) sefialé que el crecimiento exponencial expe-
rimentado por el terreno del arte contemporaneo prevaleciente desde
mediados de los afios noventa ocurrid en paralelo a la expansion de
las artes electronicas. Sin embargo, a pesar de su concomitancia,
ambos universos no suelen confluir. En este punto coincide Domenico
Quaranta (2013) cuando retoma la teoria de Howard Becker para
argumentar que en las décadas del sesenta y el setenta surgieron
lenguajes artisticos que desafiaron los mundos del arte vigentes y, por
consiguiente, acabaron relegando a sus artistas a un nicho apartado
del ambito del arte contemporaneo de entonces. Particularmente,
entre los afios sesenta y los noventa, fueron consolidandose nuevos
sistemas de creacion, distribucion y critica, asi como programas
educativos que permitieron transformar el antiguo nicho en un mundo
del arte independiente, con sus propios cddigos y convenciones. Mas
aun, hacia fines de la década del ochenta y principios del noventa
comenzaron a crearse instituciones que poco a poco impulsarian la
conformacion de las artes electronicas como un campo auténomo,
sustentado en museos, festivales y congresos especificos, como el
ZKM en Alemania, el InterCommunication Center en Tokyo, el Ars
Electronica y el International Symposium on the Electronic Arts. En
Estados Unidos, el impulso institucional fue bastante mas lento que en
Australia, Japon y Europa, hasta que hacia fines de los afios noventa
se cred la sustancial MIT Press, editorial clave para la publicacion
de libros especializados (Manovich, 2003; Quaranta, 2013). Ademas,
desde los inicios de esa década, el Museo de Arte Moderno de San
Francisco, The Walker Art Gallery en Minneapolis, y, en Nueva York, el
Guggenheim, el Whitney Museum of American Art, el Museo de Arte
Moderno y la Postmasters Gallery, comenzaron a apoyar y difundir
las artes electronicas.

No obstante, aun hoy el circuito de las bienales, ferias, museos
e incluso programas universitarios dedicados al arte contemporaneo
no suelen intersectarse con las diversas instituciones propias de las
artes electronicas. Por otra parte, su devenir histérico y la actividad
de los artistas que se encuentran trabajando en este campo son
asiduamente ignorados por los actores del ambito del arte contem-
poraneo (y viceversa), muchas veces por un desconocimiento mutuo,
combinado con el hermetismo de los criterios acufiados para pensar
las obras contemporaneas. Uno de los argumentos fundamentales
de Shanken (2013) es que esta desestimacion deviene de la mate-

rialidad tecnoldgica de las obras. Esta impronta impediria a muchos
criticos, historiadores, curadores y coleccionistas comprender las
dimensiones conceptuales de estos trabajos y, por lo tanto, imposi-
bilitaria conectarlos con las reflexiones encauzadas por el circuito del
arte contemporaneo integrado por aquellas obras que no incorporan
tecnologias de manera preeminente.

En suma, las relaciones entre el arte y la tecnologia encarnan un
territorio complejo fundado en la imbricacion de disciplinas, medios
y metodologias disimiles, el cruce entre ciencias humanas y exactas,
y la participacion de artistas, cientificos y tecndlogos en trabajos
que ponen en jaque la nocion de obra rigurosamente individual o
colectiva, y se encuentran inmersos en un campo atn joven, en pleno
crecimiento y mutacion, pero cuyas primeras manifestaciones se
remontan a hace mas de medio siglo,? un campo que ineludiblemente
integra el mundo del arte contemporaneo, pero que al mismo tiempo
ha ido demarcando una escena con logicas propias.

Si observamos el escenario argentino, notamos que a las situa-
ciones referidas en las lineas precedentes, se suman dos factores
que extreman las tensiones de las practicas que nos ocupan, con-
formando dos ejes de analisis que identificamos como «identitario»
e «institucional». Mientras que el primero se encuentra suscrito a los
diferentes imaginarios de modernizacion que han ido tejiendo las
tramas del arte, la ciencia y la tecnologia en Argentina, el segundo se
asocia al dificultoso devenir de las iniciativas abocadas a promover
las artes electronicas en nuestro contexto.

Aspecto identitario: imaginarios
de modernizacion

En el marco del proyecto de investigacion «Arte contemporaneo
de Ecuador» (Centro Ecuatoriano de Arte Contemporaneo), Gerardo
Mosquera (2010) asevero que la cultura de América Latina fue victima
de una neurosis identitaria iniciada en los afios setenta del siglo xx,
de la cual atin no se encuentra curada. La pregunta latinoamericana
sobre quiénes somos ha emergido de una serie de causas especificas
propias de la historia de la region, como los multiples componentes
de su etnogénesis, los complejos procesos de acriollamiento e hibri-
dacion, la presencia de grandes grupos indigenas no integrados y el
enorme flujo migratorio mantenido durante todo el siglo xx (Mosquera,
2010, pag. 124). Una de sus hipdtesis principales sugiere que esta
neurosis ha expresado sus sintomas en el terreno de las artes plas-

2. Cabe destacar la problematicidad envuelta en cualquier intento de ubicar cronolégicamente las «primeras» practicas localizadas en la interseccion del arte, la ciencia y la tecnologia. Si
consideramos determinados proyectos artisticos y cientificos como, por ejemplo, las creaciones de Leonardo Da Vinci, es evidente que las primeras manifestaciones que imbricaron estas
tres esferas son anteriores al surgimiento de ciertas tecnologias contemporaneas, como la computadora y el video, e incluso previas a la invencion de la fotografia y el cine. De todos
modos, aqui nos referimos a la aparicion de las primeras obras que en el siglo xx, posteriormente a las exploraciones encauzadas por los artistas de vanguardia (Naum Gabo, Vladimir
Tatlin, Luigi Russolo, Marcel Duchamp, Laszlé6 Moholy-Nagy, entre otros), comenzaron de forma sistematica a investigar las posibilidades artisticas de los medios tecnoldgicos (Ben
Laposky, Nicolas Schoffer, Zdensk PeSanek, Gyula Kosice, Lucio Fontana, Michael Noll, Wen-Ying Tsai, Nam June Paik y los artistas nucleados en torno a EAT, solo por mencionar algunos).

Artnodes, N.° 19 (2017) | ISSN 1695-5951 Revista cientifica electronica impulsada por la UOC

@ Jazmin Adler

©® FUOC, 2017



http://artnodes.uoc.edu

Universitat Oberta de Catalunya

http://artnodes.uoc.edu Artes electronicas argentinas en el zaguan de la escena internacional. ..

ticas y ha jugado de rebote a través de la apropiacion de tendencias
hegemanicas provenientes del Norte.

La neurosis de identidad analizada por Mosquera resuena en la
idea de cultura de mezcla (Sarlo, 2007), la cual parece haber moldea-
do la compleja identidad de nuestro pais. Es sabido, por ejemplo, que
para los festejos del Centenario, Buenos Aires se habia transformado
radicalmente a nivel urbano y tecnoldgico (Alonso, 2009). La ciudad
fue entonces calificada como la Paris de América, denominacion
generalizada incluso mas de un siglo antes de la expansion de los
fendmenos estudiados por Mosquera. Esta concepcion reverberd en
distintos ambitos de la cultura; con un pie en las tradiciones locales
y otro en las coyunturas extranjeras, la identidad argentina adopto
un doble cariz fundado en un constante pivote entre componentes
rioplatenses e influencias europeas. La querella entre tendencias
vernaculas y extranjerizantes model6 nuestros imaginarios de moder-
nizacion. En muchas ocasiones, la repeticion mimética de realidades
exdgenas y la implantacion de paradigmas ajenos como medios de
legitimacion de las propuestas locales han sido —y contintian siendo—
habitos recurrentes a la hora de concebir la escena local.

En el plano especifico de la conformacion y el desarrollo de las
politicas de ciencia, tecnologia e innovacion en Argentina, se hacen
ostensibles las fricciones entre dos estrategias dispares que han ido
alternandose en distintos periodos, especialmente desde mediados
del siglo xx: por un lado, estrategias politico-tecnolégicas que tienden
a disminuir el papel regulacionista del Estado y favorecen la impor-
tacion de la tecnologia, la cual entienden como una via necesaria
y eficaz para contribuir al proceso de modernizacion; por otro lado,
programas caracterizados por un mayor nivel de intervencionismo
estatal en los distintos sectores de la economia, mediante la creacion
de instituciones tendientes a promover, regular y solventar el desa-
rrollo tecnoldgico. A pesar de los intentos de conciliar los recursos y
conocimientos heredados, la produccion e investigacion cientifica y
tecnoldgica en Argentina estuvo marcada por la frecuente ausencia
de politicas publicas potentes de mediano o largo plazo, en parte
causadas por las continuas crisis politicas y econémicas, asi como
por la propension hacia la «asimilacién», la «copia» o el «trasplante»
(Hurtado, 2010, pag. 21).

En el ambito artistico, se reitera un esquema semejante. El
interrogante acerca de la identidad del arte argentino constituyd
uno de los tdpicos que signaron la actividad plastica de los artistas,
sobre todo durante buena parte del siglo pasado, y desempefid un rol
central en los debates criticos e historiograficos acerca del arte de
esta etapa. Mientras que algunos artistas se vieron influidos por los
cadigos, estéticas y ensefianzas europeas, otros optaron por elaborar

lenguajes artisticos propios y defendieron la consolidacion de una
tradicion local, aunque en la mayoria de los casos los fusionaron con
elementos proporcionados por los movimientos provenientes del Viejo
Mundo. La omnipresencia de las relaciones que mantuvo el ambito
de las artes plasticas argentinas con el extranjero se evidencia desde
los inicios del siglo xx en los viajes de formacion de artistas como
Emilio Pettoruti y Xul Solar, figuras protagdnicas en la conformacion
de las vanguardias rioplatenses. Mas adelante, se advierte en la
internacionalizacion de la obra de Gyula Kosice y Marta Minujin,?
quienes, radicados en Argentina, han alimentando fructiferas rela-
ciones con otros paises a través de trabajos y muestras realizadas
afuera, al punto de que el caracter pionero de su produccion artistica
ha sido internacionalmente reconocido. Asimismo, debemos destacar
el desempefio simultaneo de Lucio Fontanay Julio Le Parc en Europa
y Argentina. Tras estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes y
después de haberse establecido en el extranjero, ambos sostuvieron
vinculos frecuentes con el pais. La constante apertura argentina hacia
la influencia extranjera consolidé un campo artistico repetidamente
convocado por la nocion de «internacionalismo» (Giunta, 2008), en
ciertas fases preocupado por adscribirse a la escena del arte moderno
mundial y, en otras, concernido por incluir sus propios programas en
el marco internacional.

Si por artes electronicas comprendemos un conjunto de practicas
que ponen de manifiesto la interseccion entre el arte y la técnica,
es preciso que el andlisis de los rasgos adquiridos por las relacio-
nes entre ambas esferas considere el modo en que confluyen las
tensiones heredadas de la historia de la ciencia y la tecnologia en
Argentina con aquellas provenientes de la conformacion y el desarrollo
del campo artistico. Al sostener que tanto el arte como la tecnologia
pueden ser entendidos como regimenes de experimentacion de lo
sensible, Claudia Kozak (2012, 2014) reformul6 la teoria del reparto
de lo sensible de Jacques Ranciére (2014), cuyas formas, segun el
autor, «estructuran la manera en que las artes pueden ser percibidas
y pensadas como artes y como formas de inscripcion en el sentido de
la comunidad» (Ranciere, 2014, pag. 22). De esta manera, al reparto
de lo estético se le atribuye una politicidad de lo sensible. La relacion
entre estética y politica se plantearia entonces en la reparticion de lo
sensible compartido por la comunidad, distribucion que, de acuer-
do con Kozak, acabaria delineando el modo en que arte y técnica,
concebidos como regimenes de experimentacion de lo sensible,
son percibidos como tales. La consideracion del aspecto politico de
la tecnologia permite evitar considerar las artes electronicas como
practicas imparciales que casualmente utilizan tecnologias en tanto
instrumentos y herramientas para la creacion, posicion tecnologista

3. Nacido en la actual Eslovaquia y radicado en Argentina a los cuatro afios de edad, Gyula Kosice es reconocido como uno de los primeros artistas del mundo que trabajo con luces de
nedn, ademas de haber experimentado con materiales no convencionales, como agua y plexiglas. Ademas, desde los afios cuarenta desarrollé obras que proponian la participacion
activa del espectador, dos décadas antes de que muchos artistas comenzaran a investigar el terreno del arte participativo. Por su parte, Marta Minujin fue pionera en la exploracion del
circuito cerrado de television, la realizacion de happenings «tecnolégicos» y otras manifestaciones que expandieron el campo artistico.
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que conduce a aceptar pasivamente el proyecto técnico como un
mandato indiscutible (Schmucler, 1996).

Los imaginarios de modernizacion en Argentina fueron modula-
dos por una doble tendencia que, de forma simultanea, «intersectd
modernidad europea y diferencia rioplatense, aceleracion y angustia,
tradicionalismo y espiritu renovador, criollismo y vanguardia» (Sarlo,
2007, pag. 15). Entre impulsos progresistas, intentos de consolidacion
de la industria local, desarrollos de lenguajes artisticos vernaculos,
modos diversos de incorporacion de la técnica e influencias persis-
tentes de los modelos europeos primero y estadounidenses después,
el pais se ha visto surcado por concepciones poéticas y politicas
ambivalentes. La utopia encarnada por una idea de Argentina como
icono de nacion moderna, forjada hacia fines del siglo xix y continuada
durante la centuria siguiente, tendid a configurar la esfera tecnoldgica
como un dominio universal, ejecutada por hombres asimismo univer-
sales, evitando problematizar los significados locales de los medios,
instrumentos y herramientas comprometidos. Este proceso redundd
en la disposicion de un campo integrado por obras que, aunque cruzan
arte y técnica, asiduamente perpetiian los instaurados imaginarios
utdpicos del siglo pasado, fundados en idearios de progreso en cuyo
seno las caracteristicas propias de nuestro contexto suelen ser igno-
radas o bien tienden a ser inscritas en lineas discursivas derivadas
de otras realidades. Hoy, el campo de las artes electronicas expresa
una inclinacion hacia la concepcion de la tecnologia como entidad
neutral sin cuestionarla.

A continuacion, revisamos un caso paradigmatico que permite
analizar los idearios de modernizacion imperantes en el campo
constituido por los cruces contemporaneos entre el arte y la tec-
nologia, el modo en que dichos imaginarios han guiado el impulso
de determinados proyectos institucionales y los obstaculos que han
enfrentado para sostener sus iniciativas a lo largo del tiempo.

Estudio de caso: Bill Vorn / Leo Nuiez

Hacia finales de 2014, durante el Noviembre Electrdnico,* el Centro
Cultural General San Martin (CCGSM) presento las instalaciones
robéticas Hysterical Machinesy Mega Hysterical Machine,® ambas
realizadas por el consagrado artista canadiense Bill Vorn. Las obras
consistian en grandes robots colgados del techo, integrados por
cuerpos esféricos y provistos de valvulas neumaticas que posibili-
taban el movimiento de ocho brazos de aluminio, cuyos extremos se
encontraban rematados por luces puntuales. Al detectar los estimulos

generados por el publico a través de sensores ultrasonicos, los robots
reaccionaban moviendo sus brazos en diferentes direcciones, dirigian
luces hacia distintos puntos del espacio de exhibicion y amplifica-
ban sonidos desencadenados por el comportamiento de las piezas.
Hysterical Machines resultd de un proyecto desarrollado en los afios
noventa, mientras que el mega robot fue creado en 2010. Este Gltimo
posee ocho veces el tamafo y peso de las maquinas histéricas y
es descrito como un enorme robot que solo ha sido presentado en
grandes escenarios. Ambas obras, ubicadas en una amplia sala del
centro cultural, fueron las protagonistas del evento.

El espacio oscuro, las luces de colores, el ambiente extremada-
mente frio debido a los potentes equipos de aire acondicionado, el
entorno brumoso provocado por maquinas de humo y los sonidos
intensos generados por la reaccion de las maquinas histéricas a la
presencia del pablico, marcaban el contrapunto de Elevaciones,®
instalacion robética creada por el artista argentino Leo Nufiez y
emplazada en el vestibulo que antecedia a aquella sala. La obra de
Nufiez estaba compuesta por una serie de criaturas robdticas también
colgadas del techo, cada una integrada por una estructura de madera
recubierta por largas tiras de papel. Elevaciones se basa en los com-
portamientos de los mercados y las bandadas, dos casos en los cuales
la suma de las conductas individuales sencillas generan otras mas
complejas. Aqui, la altura alcanzada por cada robot era determinada
por la relacidn con sus vecinos, segtn conductas colectivas con
caracteristicas emergentes. Todos los robots estaban conformados
por un sistema mecanico que viabilizaba la movilidad y un software
de autoorganizacion encargado de controlar la comunicacion entre
las criaturas.

La exhibicion de ambas instalaciones contiguas condensaba dos
imaginarios de modernizacion en tension en el contexto de las artes
electronicas argentinas. Por un lado, los efectos luminicos y los mo-
vimientos automatizados, veloces y desconcertantes de las maquinas
realizadas por uno de los exponentes del arte robotico internacional,
enaltecidas como significantes de evolucion y perfeccionamiento
artistico y tecnoldgico, es decir, como componentes iconicos del ca-
racter prospero de la cultura local. Por otro lado, una obra producida
en Buenos Aires a partir de materiales sencillos, en funcion de una
estética Jow-tech contrastante con los materiales empleados por los
dispositivos de Vorn. Lo cierto es que los espacios dispares destina-
dos a cada una de las instalaciones, asi como el lugar protagénico
dedicado a la obra de Vorn en el conjunto de la programacion del
evento, hizo que Elevaciones acabara siendo presentada literal y
simbolicamente en—y como- el zaguan de Hysterical Machines.

4. Noviembre Electronico es un evento desarrollado desde 2012 por el Centro Cultural General San Martin, dependiente del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. Fue ideado con el
objetivo de difundir el cruce entre el arte y la tecnologia en Argentina, a través de exhibiciones, workshops, conferencias y espectaculos. La edicion de 2014 tuvo lugar entre el 13y

el 23 de noviembre.

5. Registro de las obras en el espacio de exhibicion disponible en: <https://www.youtube.com/watch?v=0Y3V40SJJpU>. [Fecha de consulta: 17 de enero de 2017].
6. Registro de la obra en el espacio de exhibicion disponible en: <https://www.youtube.com/watch?v=EkNzVxQVJbc>. [Fecha de consulta: 17 de enero de 2017].
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Aspecto institucional: devenires oscilantes

Los imaginarios de modernizacion penetran en las instituciones,
de manera simultanea a como estas dltimas construyen modos
especificos de sentir y pensar las practicas artisticas electronicas
0 hien recuperando la expresion de Carl Mitcham (1989, pag. 14),
determinadas «formas de ser-con la tecnologia». Asi, las instituciones
se ven atravesadas por una racionalidad y sensibilidad técnica que
se proyecta en sus programas y deja entrever una cierta concepcion
sobre lo técnico que no se limita a la definicion instrumental de
la nocidn. Por el contrario, traza un mapa complejo en el que se
imbrican herramientas, operaciones y saberes, pero también personas
que hacen uso de ellos, e instituciones en las cuales los individuos
participan activamente timoneando sus lineas de gestion.

La glorificacion de la obra de Vorn no parecia responder a una
perspectiva critica con respecto a las implicancias del cruce entre el
arte y la tecnologia en el medio local, ni a su exhibicion en un espacio
como el CCGSM, dependiente del Ministerio de Cultura de la Ciudad
de Buenos Aires. Si consideramos que en la ciudad practicamente
no existen espacios dedicados de forma exclusiva a la difusion de las
artes electronicas, ni suficientes puntos de encuentro de este tipo,
aspectos sobre los cuales volveremos mas adelante, resulta indudable
que Noviembre Electrénico supone una iniciativa plenamente valiosa.
Asimismo, cabe destacar la intencion de acoger actividades innova-
doras, como el workshop de estructuras paramétricas o el encuentro
consagrado a la impresidn tridimensional, llamado «Interaccion 3D».
No obstante, Noviembre Electronico es definido por la agenda cul-
tural publicada por el gobierno como un espacio de convergencia
de artistas, realizadores, disefiadores, desarrolladores y pensadores
de la cultura digital, las artes electronicas y multimedia, descripcion
que enfatiza el encuentro de actores diversos dentro del campo de la
cultura digital, pero no los ejes conceptuales articuladores de dicha
concurrencia.

No es la primera vez que el CCGSM alberga iniciativas que apuntan
a promover el terreno de las artes electronicas. Al igual que el Centro
Cultural Rojas, el Instituto de Cooperacion Iberoamericana (ICl) y el
Centro Cultural Recoleta, el CCGSM fue escenario de diversos eventos
que desde los afios ochenta continuaron con el impulso iniciado en
las décadas precedentes por el Instituto Di Tella y el posterior Centro
de Arte y Comunicacion (CAyC), dos instituciones que constituyeron
hitos en el devenir del arte contemporaneo latinoamericano en general
y, concretamente, en la exploracion de las posibilidades artisticas
ofrecidas por las tecnologias. Con la vuelta de la democracia, el

CCGSM exhibio nuevas realizaciones audiovisuales experimentales
y exposiciones de videocreacion (Garavelli, 2014). En 1990, llevé a
cabo las Primeras Jornadas de Teoria y Estética del Video Argentino,
organizadas por Graciela Taquini y la Sociedad Argentina de Videas-
tas. Mas adelante, inaugurd Flash 2k, exposicion y competencia que
comprendid videoarte y presentaciones de DJ, Arte en Progresion,
encuentro sobre arte y tecnologia curado por Taquini, en el que se
incluyeron obras de diversos artistas latinoamericanos, y Culfura y
Media, evento también curado por ella y organizado anualmente entre
2006y 2010, que abordd el uso creativo de las nuevas tecnologias a
través de videoinstalaciones, mesas redondas y talleres, entre otras
propuestas.

Aquellas iniciativas del CCGSM, diseminadas a lo largo de un
periodo de veinticinco afios, ejemplifican la dificultad que las institu-
ciones dedicadas a promover la ensefianza, intercambio, produccion,
exhibicion y reflexion de las artes electronicas han afrontado en
Argentina, limitando la perdurabilidad de sus proyectos. De esta
manera, el crecimiento y expansion de las instituciones parece res-
ponder a una ldgica alternativa al desarrollo continuo y lineal: ante
determinadas circunstancias politicas, econémicas y socioculturales
acaecidas durante las dltimas décadas, emprendimientos de gran
envergadura han quedado truncados. Asi lo anticiparon el cierre del
Instituto Di Tella provocado por la dictadura de Ongania,” y posterior-
mente la disgregacion de las actividades interdisciplinarias del CAyC.
Los inconvenientes para sostenerse en el tiempo que ambos casos
anuncian, claro que alli en parte generados por inadmisibles causas
politicas incomparables con los ulteriores contextos democraticos,
preludian un esquema que luego tenderd a reiterarse, resultante de
iniciativas institucionales que afloran, irradian, comienzan a reper-
cutir en el medio y en un momento determinado son desarticuladas.
Este tipo de logica, que podria ser designada como crecimiento por
estallido, anticipa subsiguientes devenires oscilantes que han ido
tambaleando hasta nuestros dias. Ejemplo de ello es el Espacio
Fundacion Telefonica, cuyo cambio de gestion en 2013 desplazd
su interés de la interseccion entre el arte, la ciencia y la tecnologia
hacia tematicas asociadas a la educacion, la innovacion y el impacto
tecnoldgico en la contemporaneidad. Otro caso clave es el Centro
Cultural de Espafia en Buenos Aires (ex ICl), institucion que sufrid
notables recortes en su programacion a partir de la crisis econdmica
espariola.

En consecuencia, a pesar del lugar que ocupa el campo de las
artes electronicas locales en la escena latinoamericana,® Argentina
entrafa una coyuntura peculiar. Aunque se encuentra considerable-

7. Marta Traba (1973) explica que el cierre del Instituto Di Tella respondid a causas complejas, como las presiones politicas de la dictadura militar de Ongania, pero también la oposicion
de la izquierda frente al apoyo proporcionado por las fundaciones Rockefeller y Ford. Asimismo, Traba destaca la pérdida de apoyo financiero de la empresa Siam Di Tella, rescatada
de la bancarrota por el gobierno.

8. El protagonismo de Argentina, México y Brasil en la escena latinoamericana ha sido detenidamente estudiado por José-Carlos Mariategui en el marco de Alta Tecnologia Andina (ATA).
Aqui nos basamos en algunas de sus conclusiones, aunque tenemos en cuenta que, debido a que las mismas fueron publicadas hace mas de diez afios, el panorama delineado pudo
haber sufrido algunas modificaciones. La investigacion completa se encuentra publicada en: J.C. Mariategui; J. Villacorta (2004)
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mente bien posicionada en comparacion con otros paises vecinos,
aln no ha logrado gestionar politicas gubernamentales significativas
y proyectos corporativos capaces de sostenerse en el tiempo, no solo
como los acometidos por ciertos paises centrales como Canada, Esta-
dos Unidos, Alemania, Holanda, Francia y Australia, cuyas realidades
a menudo distan de las nuestras, sino también como aquellos que
México y Brasil han conseguido encauzar.

Ultimas consideraciones: la irrupcion
de lo nuevo en la escena local

El andlisis de los imaginarios de modernizacion, en conjunto con
las Idgicas institucionales que han profundizado en nuestro ambito
la complejidad inherente a las artes electronicas, apunta a desna-
turalizar determinados modelos de pensamiento y accion que han
marcado el cruce entre el arte, la ciencia y tecnologia en Argentina.
Asi, es posible estudiar las distintas concepciones sobre el fenémeno
técnico que habitan tanto en las practicas artisticas tecnoldgicas
como en las instituciones que las promueven. Este ultimo punto
adquiere un caracter fundamental, debido a que permite bucear en
los modos en que los imaginarios de modernizacion son asumidos por
los programas institucionales, al tiempo que estos tltimos contribuyen
a la conformacion de dichos idearios, un aspecto que atn no ha sido
suficientemente inquirido.

La desnaturalizacion de la construccion del pensamiento técnico,
y su relacion con la esfera artistica, coincide con las reflexiones de
José Luis Brea (2002), quien, al considerar que el pensamiento técnico
es el afloramiento de un orden de cosas cerrado, sugirié que el arte
nace de la relacion de insumision entre el pensamiento y la técnica.
De esta manera, se logra desarticular el «<asentamiento epocal de un
orden de las cosas» (Brea, 2002, pag. 124) y evidenciar su aspecto
arbitrario. Desde el momento en que se visibiliza la tension entre
el orden de las cosas y los discursos construidos en torno a esas
disposiciones contingentes, el pensamiento llega a expresarse como
apertura de mundos.

Nos interesan las nociones de apertura y creacion de mundo por-
que orienta al final de nuestro recorrido a lanzar interrogantes sobre
la noci6n de lo nuevo que acufiamos, particularmente qué significa
lo nuevo en el contexto local y qué tipos de practicas encarnarian la
verdadera novedad. Por lo pronto, la irrupcion de lo nuevo requeriria
lograr socavar la sobrevaluada grandilocuencia expresada en las
tecnologias implicadas, anclada en viejos imaginarios técnicos que
contintian concibiendo al artista como un mero operador de botones
(Machado, 2000) y hoy ya deberian ser dislocados. Para ello, la mision
de las universidades, museos, centros culturales y otros espacios
destinados a la difusion de estas practicas artisticas adquiere un papel
cardinal. Como resultado de los procesos implicitos en el aspecto
identitario y el factor institucional que hemos propuesto, la indagacion

e impulso de un lenguaje artistico tecnoldgico propio ha sido consi-
derablemente limitado. Por lo tanto, aunque el pais se ha convertido
en el escenario de diversos artistas que se encuentran experimen-
tando las posibilidades ofrecidas por las tecnologias, todavia no se
ha fomentado suficiente reflexion critica sobre la produccion local.
Si durante las ultimas décadas los imaginarios de moderniza-
cion, cimentados sobre la identidad esquizofrénica anteriormente
interpelada, impregnaron las politicas institucionales, sera preciso
que, entrados ya en el siglo xx, sus plataformas procuren encarar
una direccion diferente, mediante la implementacion de programas
que deconstruyan los idearios instaurados y sondeen imaginarios
afines a nuestros entornos de investigacion y creacion. Para ello,
es indispensable que propicien una praxis que no solo se atenga
a la frecuente demostracion de determinados sucesos historicos y
politicos atravesados por la regidn, o al trabajo con baja tecnologia
desmantelando y reciclando dispositivos tecnoldgicos, sino que de-
linee nuevas tacticas para pensar la condicion latinoamericana. Una
via significativa hacia esta meta consiste en consolidar un discurso
que asuma la realidad local, pero que evite ubicar las tecnologias
utilizadas en el centro de la propuesta artistica; un discurso que
pueda hacer uso de ellas de un modo pertinente, en consonancia con
los conceptos desarrollados por las obras, a través de la exploracion
de las relaciones posibles entre los materiales, formas, dispositi-
vos y busquedas conceptuales que guian el proceso creativo. Esta
alternativa reclama reconocer y ahondar en las zonas de tension
entre disciplinas, medios, soportes y metodologias que habitan las
poéticas electronicas en tanto rasgos distintivos de su quehacer.
Asimismo, exige levantar las fronteras que contintian proyectando
estas practicas separadas del terreno del arte contemporaneo a causa
del mero hecho de involucrar tecnologias. Por otra parte, demanda
el impulso de un pensamiento critico sobre la posicion regional que
no recaiga instantaneamente en una toma de posicién concentrada
en tematizar la fisonomia latinoamericana de las propuestas como la
Unica estrategia posible para concebir la latinoamericanidad, aspecto
que, a fin de cuentas, acaba profundizando la confrontacion entre la
creatividad periférica y la produccion de los paises centrales.
Simultaneamente al emprendimiento de aquellas tareas, los
programas institucionales deben abocarse a la investigacion de las
caracteristicas especificas de las obras que imbrican el arte, la ciencia
y la tecnologia, y comprender el caracter extensivo de su actividad
como un fructifero espacio de potencia. En correspondencia con
las reflexiones en torno a la transformacion cultural y ontolégica
comprometida en la sustitucion de la alotecnologia por una homeo-
tecnologia, un pensamiento de la polivalencia y la multiplicidades
(Sloterdijk, 2003, pag. 28), la honda exploracion de las cualidades de
las artes electronicas llama a quebrar las clasificaciones limitantes,
todavia basadas en los binarismos obra de arte-maquina, objeto-
proceso, artista-cientifico, inspiracion-investigacion. Despojados de
paradigmas fundados en categorizaciones restrictivas, las zonas de
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indeterminacion pueden encarnar verdaderos espacios de potencia.
Finalmente, un primer paso imperioso de cara a este objetivo radicara
en examinar las modalidades en que los nuevos espacios pueden
efectivamente desplegar su potencia, aun cuando los imaginarios de
nuestros tiempos se encuentran asociados de manera indefectible a
la expansion tecnologica propia del capitalismo globalizado.

Referencias bibliograficas

AGAMBEN, G. (2001). Infancia e historia: destruccion de la experiencia
y origen de la historia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

ALONSO, R. (2009). £/ futuro ya no es lo que era: Imaginarios de
futuro en Argentina 1910-20170. Buenos Aires: Fundacion OSDE.

BREA, J.L. (2002). La era postmedia. Accion comunicativa, practicas
(post)artisticas y dispositivos neomediales [en linea]. Salamanca:
CASA (Centro de Arte de Salamanca). [Fecha de consulta: 18 de ju-
lio de 2015]. <http://tha.unlp.edu.ar/lenguajemm/?wpfb_dI=8>

GARAVELLI, C. (2014). Video experimental argentino contemporaneo:
una cartografia critica. Buenos Aires: Eduntref.

GIUNTA, A. (2001). Vanguardia, internacionalismo y politica: arte
argentino en los afios sesenta. Buenos Aires: Paidos.

HIGGINS, D. (2001). «Intermedia» [articulo en linea]. Leonardo. Vol.
32,n.° 1, pags. 49-54. <https://doi.org/10.1162/00240940130
0052514>

HURTADO, D. (2010). La ciencia argentina. Un proyecto inconcluso:
1930-2000. Buenos Aires: Edhasa.

KOZAK, C. (ed.) (2012). Tecnopoéticas argentinas: archivo blando de
arte y tecnologia. Buenos Aires: Caja Negra.

KOZAK, C. (comp.) (2014). Poéticas/politicas tecnoldgicas en Argentina
(1910-2010). Parana: Editorial Fundacion La Hendija.

LOVINK, G. (2007). «<New Media: In Search of The Cool Obscure» [en

linea]. [Fecha de consulta: 4 de agosto de 2015]. <http://bampfa.
berkeley.edu/media/lovink.mp4>

MACHADO, A. (2000). £/ paisaje medidtico: sobre el desafio de las
poéticas tecnoldgicas. Buenos Aires: Libros del Rojas.

MANQVICH, L. (2003). «New Media from Borges to HTML».N. WAR-
DRIP-FRUIN'Y N. MONFORT, The New Media Reader. Cambridge:
The MIT Press.

MITCHAM, C. (1989). «Tres modos de ser-con la tecnologia». Anthro-
pos. N.os 94-95, pags. 13-26.

MARIATEGUI, J. C.; VILLACORTA, J. (2004). «Insular Areas of Media
Creativity in Latin America. Initial findings on art, science and
technology in groups and non-represented areas of Latin America»
[en linea]. Alta Tecnologia Andina. [Fecha de consulta: 3 de agosto
de 2015]. <http://oldsite.ata.org.pe/pdf/ATAInsular_areas.pdf>

MOSQUERA, G. (2010). Caminar con el diablo: textos sobre arte,
internacionalismo y culturas. Madrid: Exit.

QUARANTA, D. (2013). Beyond New Media Art. Brescia: Link.

RANCIERE, J. (2014). El reparto de lo sensible: estética y politica.
Buenos Aires: Prometeo Libros.

SARLO, B. (2007). Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y
1930. Buenos Aires: Nueva Vision.

SCHMUCLER, H. (1996). «Apuntes sobre el tecnologismo o la voluntad
de no querer» [articulo en linea]. Artefacto. Pensamientos sobre
la técnica. N.° 1. [Fecha de consulta: 28 de octubre de 2015].
<http://www.revista-artefacto.com.ar>

SHANKEN, E. (2013). Inventar el futuro. Arte, electricidad, nuevos
medios. Nueva York: Departamento de Ficcion.

SLOTERDIJK, P. (2003). «<El hombre operable. Notas sobre el estado
ético de la tecnologia génica» [articulo en linea]. Laguna. N.° 14,
pags. 9-22.

TRABA, M. (1973). Dos décadas vulnerables en las artes pldsticas
latinoamericanas, 1950-1970. Buenos Aires: Siglo XXI.

ADLER, J. (2017). «Artes electronicas argentinas en el zaguan de la escena internacional: idearios
de modernizacion y devenires institucionales oscilantes ». En: Vanina HOFMAN y Pau ALSINA
(coords.). «Futuros especulativos del arte». Artnodes. N.° 19, pags. 37-46. UOC [Fecha de

consulta: dd/mm/aa]
<http://dx.doi.org/10.7238/a.v0i19.3110>

Este articulo est4 sujeto —si no se indica lo contrario— a una licencia de Reconocimiento 3.0 Espafia de

Creative Commons. Puede copiarlos, distribuirlos, comunicarlos publicamente, hacer obras derivadas
y usos comerciales siempre que reconozca los créditos de las obras (autoria, nombre de la revista,
institucion editora) de la manera especificada por los autores o por la revista. La licencia completa se

puede consultar en http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/es/deed.es.

Artnodes, N.° 19 (2017) | ISSN 1695-5951 Revista cientifica electronica impulsada por la UOC

© Jazmin Adler
@ FUOC, 2017


http://artnodes.uoc.edu
http://fba.unlp.edu.ar/lenguajemm/?wpfb_dl=8
https://doi.org/10.1162/002409401300052514
https://doi.org/10.1162/002409401300052514
http://bampfa.berkeley.edu/media/lovink.mp4
http://bampfa.berkeley.edu/media/lovink.mp4
N.os
http://oldsite.ata.org.pe/pdf/ATAInsular_areas.pdf
http://www.revista-artefacto.com.ar
http://dx.doi.org/10.7238/a.v0i19.3110

artnodes

Universitat Oberta de Catalunya

http://artnodes.uoc.edu

Artes electronicas argentinas en el zaguan de la escena internacional. ..

Jazmin Adler

Becaria doctoral

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET)
Doctoranda en Teoria Comparada de las Artes

Universidad Nacional de Tres de Febrero (Argentina)
jazminadler@gmail.com

Maestria en Artes Electronicas
Universidad Nacional de Tres de Febrero
Sede Centro Cultural Borges

Viamonte 525, 3° piso

(Pabellén de las Naciones)

Jazmin Adler es becaria doctoral del Consejo Nacional de Investigacio-
nes Cientificas y Técnicas (CONICET), doctoranda en Teoria Comparada
de las Artes en la Universidad Nacional de Tres de Febrero (UNTREF) y
licenciada en Artes por la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Buenos Aires. Asimismo, es miembro del colectivo Ludion:
exploratorio latinoamericano de poéticas/politicas tecnoldgicas de
la Universidad de Buenos Aires. Es docente de Historia de las artes
electronicas y Teoria y estética del arte interactivo en la maestria en
Tecnologia y Estética de las Artes Electronicas (UNTREF), y profesora
adjunta en la Universidad Maimonides. Durante los Ultimos afos, ha
trabajado en la curaduria de diversas muestras de artes electronicas
en museos, galerias y ferias de arte contemporaneo, entre ellas «Tec-
nopoéticas» (Museo de Arte Contemporaneo, Santa Fe), «<Mecanicas
de Pensamiento: obras en proceso» (Museo Castagnino, Rosario),
«Vlisceral» (Panal, Buenos Aires), «Sincronias en abismo» (Buenos Aires
Photo, 2015), «Gabriel Rud/Colonias» (Espacio Pla, Buenos Aires) y
«0scilante» (Buenos Aires Photo, 2016). Desde 2014 forma parte del
equipo curatorial de Encuentro Fase — Arte + Ciencia + Tecnologia
(Centro Cultural Recoleta).

U Universitat
c Oberta

de Catalunya

Artnodes, N.° 19 (2017) | ISSN 1695-5951

© Jazmin Adler

Revista cientifica electronica impulsada por la UOC

@ FU0C, 2017


mailto:jazminadler@gmail.com
http://untref.edu.ar/posgrados/maestria-en-tecnologia-y-estetica-de-las-artes-electronicas/
https://goo.gl/maps/q9RpqXaWxcx
https://goo.gl/maps/q9RpqXaWxcx

	Artes electrónicas argentinas en el zaguán de la escena internacional: idearios de modernización y d

