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d’obrir-se a tot tipus de corrents pictorics, va establir
relacions amb figures com Pierre Boussach o Christian
Dior. A partir de la década dels seixanta es va dedicar a
la investigacid pedagogica de I’art i del disseny. Folch,
que provenia d’una familia sabadellenca dedicada a la
inddstria textil i, per tant, coneixia bé aquest mén, va
defensar, de resultes de les relacions 1 coneixements
obtinguts a Paris, que es feia imprescindible un can-
vi de mentalitat en 1’ambit de la produccid industrial.
Només cinc anys després d’haver viatjat a Paris, I’any
1965, va decidir centrar tots els esforcos a aplicar tots
els coneixements adquirits al llarg de la seva vida en
la creaci6 de I’Escola de Disseny Textil de Barcelona,
que ha estat anomenada “petita Bauhaus” o “Barna-
haus” i la qual va dirigir des de la seva fundaci6 fins
a la seva mort. En aquest ambit de la formacié va fer
importants aportacions pedagogiques, especialment en
la concepci6 del disseny en el procés industrial.
Ramon Folch va destacar com a pintor, pero tam-
bé com a ceramista. El seu metode de treball estava
fonamentat en una gran exigeéncia de resultes del seu
taranna reflexiu i critic. Meditava llargament les seves
creacions, que acabaven essent molt elaborades. @

El mural de Ramon Folch:
un exemple de 1’arrencament
d’un mural de ceramica

Marina Granero i Inés Legemaate, restauradores

Durant I’any 2016, el Museu d’Art de Sabadell es
posa en contacte amb el Centre de Restauracié de
Béns Mobles de Catalunya (CRBMC) per sol-licitar
amb caracter d’urgeéncia la intervencié dels seus tec-
nics per conservar el mural ceramic de Ramon Folch i
Roca, ubicat en una propietat privada de Matadepera.
Donada la situacid, la llavors propietat, la familia Mo-
nés, va decidir donar 1’obra al Museu d’Art de Saba-
dell, que d’aquesta manera va passar a formar part del
patrimoni local.

Aquest mural consta de 275 peces ceramiques es-
maltades, rejuntades amb morter i amorterades sobre
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un suport de fabrica de mad massis, que conformen un
panell de 303x497 cm i 310x233 cm.

Per poder garantir la conservacié del mural es va
iniciar un procés de dues fases, la primera de les quals
va ser I’arrencament del conjunt, que va dur a terme,
els dies 61 10 de juny i 7 1 8 de juliol, un equip de
quatre restauradors i dos fotografs.

Aquest procés d’arrencament va consistir en una
successié de passos:

— Larealitzaci6 d’un acurat procés de documenta-
ci6 fotografica abans de ’arrencament, que continua
durant totes les feines de conservacio i restauraci.

— La realitzacié d’un calc per deixar constancia
documental de la col-locacié de les peces originals i
facilita un futur muntatge del panell; i d’una planime-
tria, que deixa constancia de 1’estat de conservacio i
que és alhora un estudi compositiu del mural.

— L’extraccié d’una série de mostres que perme-
tra, en un futur, un estudi compositiu dels materials de
juntes, ceramica i esmalts. Aquestes mostres ara for-
men part de la base de dades del laboratori del Centre
de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

— Un inventari de les peces per a tenir constancia
del nombre i poder facilitar-ne una posterior catalo-
gacio.

— L’arrencament de les peces, objecte de la prime-
ra fase de la intervencié del panell de Ramon Folch
Roca, i el seu trasllat al diposit del Museu d’Art de
Sabadell.

En un principi s havia previst fer un arrencament
dels panells mitjancant I’aplicacié d’unes capes de
tela amb adhesiu polivinilic, pero finalment es va op-
tar per arrencar de manera separada cadascuna de les
peces ceramiques, ja que es va observar que estaven
adherides al suport de fabrica de ma6 massis amb un
gruix de ciment (probablement portland) d’aproxi-
madament 1 cm. Les juntes entre les peces es varen
realitzar un cop col-locades les peces ceramiques, em-
prant un morter de composici6 diferent al d’adhesié.
Aquest va ser el motiu pel qual 1’extraccié no es va
poder fer de forma conjunta: el morter de junta i la
peca ceramica no s’adhereixen igual al suport (la pri-
mera s’hi adhereix directament; la segona, a través
d’una capa de morter). Per a salvar el morter de junta
hauria calgut salvar també el suport de mad, que és la
segiient capa continua i comuna a ambdds elements
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Figura 5: Procés d'arrencament dels panells ceramics, 2016. Fotografia: Ramén Maroto, Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.
Figura 6: Neteja mecanica i retirada del morter d’adhesio, 2016. Fotografia: Marina Granero.
Figura 7: Neteja quimica de les peces, 2016. Fotografia: Marina Granero.

(peca i junta), i aix0 hauria comportat haver de tallar i
traslladar el mur sencer.

Per a I’arrencament es van emprar sistemes d’ex-
traccid mecanics com ara escarpes, masses i mar-
tells, amb els quals també es va rebaixar el morter
d’adhesi6 del revers de tantes peces com va ser pos-
sible. Aquesta operacié es va acabar en una segona
fase del procés.

Durant el procés d’arrencament es va observar
que les peces tenien marcacié numerica al revers, pro-

bablement incidida abans de la cuita, i que es va fer
un dibuix preparatori amb llapis sobre la paret de maé
que marcava el perimetre de les peces i que devia ser
fet amb la intencié de definir-ne la col-locacié abans
de I’adhesid. Aquestes marques ens expliquen el pro-
cés de creacié de Dl’artista i sébn un important docu-
ment historic.

Finalment, les peces es van traslladar al Museu
d’Art de Sabadell. Del procés d’arrencament s’ela-
bora un informe d’intervencid, que va servir de
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Figura 8: Restes de morter d’injeccid i fractura de la peca, 2016. Fotografia: Marina Granero.
Figures 9 i 10: Reintegracié matérica i cromatica. Abans i després, 2016. Fotografia: Marina Granero.

punt de referéncia per documentar la segona fase
del procés d’intervencid. Aquesta fase va comen-
car amb una neteja mecanica en sec de cada peca
per eliminar la pols superficial de I’anvers, aixi com
les antigues intervencions i el morter d’adhesié del
revers. Aquesta neteja va permetre descobrir tota la
marcacié numerica original realitzada per I’artista i
documentar-la.

A continuacio, es va fer una neteja quimica amb
una solucié d’aigua desmineralitzada i alcohol al
10% per eliminar 1’eventual presencia d’organismes
vius i facilitar la remoci6 total de restes de materia
inorganica que poguessin quedar després de la neteja
mecanica.

Durant aquests processos de neteja es va consta-
tar que algunes de les peces presentaven restes d’una
intervencié anterior: una consolidacié amb un mor-
ter d’injeccid per fractures que possiblement es van
produir durant el procés de col-locacié de les peces i
realitzacié del mural. Les peces fracturades, un total
de 17, es van adherir novament amb resina epoxidica.

Per acabar, es van reintegrar des d’un punt de vista
materic i cromatic les peces triades per ser exposades.
La reintegracié materica de les eventuals fractures i
perdues de suport i esmalt es va efectuar amb un estuc
de guix sobre el qual es va executar un retoc cromatic
amb aquarel-les amb un criteri il-lusionista, per tal de
permetre retornar la lectura uniforme de la peca.
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Figures 11i12: Exposicio de les peces, 2016. Fotografia: Marina Granero.
Figures 13,14 i 15: Ubicacio de les peces sobre el calc realitzat i emmagatzematge en caixes, 2016. Fotografia: Marina Granero.

Les peces triades van ser exposades el maig de
2017 amb el motiu del Dia Internacional dels Museus
i en la inauguraci6 de 1’exposicié “Mural ceramic de
Ramon Folch i pintures. Donacié de la familia Monés™.

Durant tot el procés d’intervewncid, especial-
ment en la fase dos, es van aplicar mesures de con-
servacié preventiva que van consistir en la documen-
tacié fotografica individual de les peces, el registre
de la numeraci6 original, I’emmagatzematge amb un
nou embalatge i la realitzacié d’un pla d’ubicaci6
i localitzacié de les peces emmagatzemades en les
caixes corresponents. Aquestes mesures serviran per
poder tenir un major control sobre cada una de les
275 peces.

En definitiva, aquesta intervencié ha servit per
conservar un bé d’un altissim valor artistic i de gran
importancia per al patrimoni local, i que ara podran
gaudir les futures generacions. @



