


lles, amb dos tons de blau, armilla amb decoració fio- 
ral. col1 de puntes, i a la ma dreta sosté una missiva que 
identifica el personatge i el seu c h e c :  "I.Sr. Pablo 
Cud[s]ades / Es.no. & Camara del Rey 1 unno So / Bar- 
celona". A la part esquerra s'insinua una llibreria arnb 
volums classics, com ara Vida de Ciceró, i lligalls de 
documentació, com correspon a I'ofici d'cscriva. 
Quant a la tecnica, es tracta d'una pintura a l'oli de molt 
poc gmix, realitzada amb pinzellades suaus i regulars 
damunt d'una capa de preparació de to vermellós, fina 
i uniforme, probablement aplicada pel mateix pintor. 

No coneixem el nom de la brodadora, ni tan sols 
bi  efectivament es tractava d'una dona que havia 
reeixit en el seu ofici? o simplement d'una dona per- 
tanyent a una classe acomodada que s'havia fet 
retratar amb els estris de la seva afecció o dedicació 
rnés habitual. El cert és que, fos qui fos, i tenint en 
compte el renom de Rodríguez Pusat en aquell 
moment, probablement es tractava d'una dona amb 
una cepa posició social. Asseguda damunt d'una cadi- 
ra, la brodadora mostra a I'espectador el seu treball a 
mig realitzar. Vesteix de manera relativament senzilla, 
amb una brusa manó amb col1 de puntes, cenyida a la 
cintura amb un cintnró ample blau decorat amb fil 
daurat, pero porta unes grans arracades de pedreria, 

1 Pera aquesta exposició es van restaurar se1 pintures més: Retrar 
d'Agu.<ri Brujus Serb,ut i el seu fill Joan Brujus Pellicer, 1855 
(núm. reg. 10.311 ); Vicenc B o d s  Abella, Roirachina. primer 
quan del segle xx (núm. reg. 490): Joan Figueras Soler, Tesru de 
vell, darrer quart del s. xrx (núm. reg. 1162); Retrut fernení, segle 
xlx (núm. reg. 933): Pere Elias Sindreu, Rerrat .femeni, entre 
1930-19JO (núm. reg. 548); Marius Vilatoba Ros, Rerrur de 110- 
renq Lladó, 1920 (núm. reg. 201); Antoni Pous Palau, Retr(it de 
Sunriugo Segura, primer quart del segle xx (núm. reg. 431). Al 
voltant d'ayuestes intervencions, vegeu les precisions del cataleg: 
Presencies recuperades, 2008, p. 38-40. 

2 Fins al segle xix, l ' m  del brodat sembla que estigué domina1 
pels homes, si més no aparentment, ja que la majoria de noms 
documentats són masculins. Aixo no significa que la majoria de 
feines fossin realit~ades perdones, sin6 que elles no tenien cap 
transcendencia social. Al segle xix, pero, apareixen cada vepada 
més noms femenins i moltes de les dones es mostren com a 
excel.lents artífexs. assolint diverses distincions en les principals 
exposicions artistiques del país. 

3 fii curiós fer notar que la Junta de i'Escoia de Nobles Aits es 
decidí per Rodríguez Pusat, en comptes de nomenar un artista de 
mes relleu i projecció internacional com Damia Campeny, que era 
un dels millors candidats al cbec. Sembla que en aquell moment 
I'escultura a Catalunya no gaudia del prestigi de la pintura i. d'altra 
banda, Campeny no era ben vist pels seus companys de docencia. 

un collar d'or i un enfilall de perles als cabells, que 
s'acompanya de petites roses. La textura de la pintu- 
ra, aquest cop disposada damunt d'una capa de prepa- 
ració de color gris-verdós, és igualment fina. 

Tots dos retrats són ben caractenstics de la tra- 
jectoria artística de I'autor i demostren la seva des- 
tresa tknica. Tot i així, són de factura rígida i no 
tenen la finor d'altres retratistes contemporanis, com 
Francesc Lacoma o Ramon Planella. 

L'autor 

Francesc Rodríguez Pusat (1767-1840) és un pintor 
rnolt poc conegut pero ben representatiu d'un cert 
moment dins de la historia de I'art catala, que molts 
han considerat un període gris, en que la reivindica- 
ció i la practica de I'academicisme forja tot un seguit 
de generacions d'artistes amb una formació solida 
que realitzaren obres formalment molt classiques. 
Potser precisarnent per aquest academicisme afems- 
sat, és un període que ha estat poc estudiat per part 
dels historiadors, excepte pel que fa a les figures que 
realment van excel.lir, com Antoni Viladomat, els 
germans Tremulles o Damia Campeny. 

Es forma a I'Escola de Llotja de Barcelona, que 
llavors s'anomenava de Nobles Arts, i entre 1790 i 
1795 va gaudir d'una pensió de la Junta de Comerg 
pera la perfecció dels estudis de pintura a Roma. Fou 
probablement aquesta consolidació de la seva destre- 
sa tkcnica el que afavon que I'any 1787 fos nomenat 
profesor de 1'Escola de Dibuix, tasca que havia de 
desenvolupar durant molts anys. En morir el director 
de I'Escola, Jaume Folch i Costa, la Junta nomeni 
Rodnguez Pusat com a substitut, ja que era el mestre 
de pintura més antic.? Del seu govem destaca sobretot 
la tasca de salvament d'obres d'art que hagué d'em- 
prendre durant la crema de convents del 1835. Fran- 
cesc Rodríguez fou el director de I'Escola de Llotja de 
Barcelona durant quasi vint anys, tot i que entre 1808 
i 18 14 no exercí la docencia perque es negava a jurar 
fidelitat a Josep 1, i sens dubte fou un dels protago- 
nistes i executors d'aquest academicisme pur. 

La majoria d'obra conservada de Francesc Rodrí- 
guez Pusat són retrats i copies de pintures classiques. 
Entre les col.leccions que en conserven cal mencionar 
especialment el Museu de la Reial Academia Catala- 



FotograRes 1.2 i 3 . h  Brodadora abans de lo intcmnci4 
dumni elpmch d'atucai i un wpfinoIikada la restaumció. 
Fotografies: Monbrrat Puchada. 

M de Belles Arts de Sant Jordi, que guarda deu obres, Intervencions 
cinc de les quals s6n retrats d'intendents de l'exkit. 
Destaca la pintura de tematica mito1Ogica amb qu& El Renat de Pau Casades, esmiva del Rei, el restad 
guanya l'oposició per obtenir la pensió de la Junta de I'empresa El Tailer, de Terrassa entre l'abril i el juny 
Comeq a Roma i Madrid, Penteu es assassim a la 
festa de Bacus (1789), i també dues obres de les que 4 ELs processos de restauraci6 d'aquestes ducs pintures gene- 
~ ~ d ~ f ~ ~ ~ ~  pusat envi& dmt  la seva estada, & com raren acngles informes de restauraci6 elaborats pr les pmfes- 

siooais que hi intesvingue~cn. Aquests infoxmes es guarden en seu -gut autoretrat* de molt a la I'expedient de doeumentaci6 de cada una i s6n de consulta 
resta de retrats coneguts. p6blica. 



r 

de 2Q08. Presentava un estat de conservació dolent, 
amb patologies prbpies de l'envelliment de la matei- 
xa obra (distensió de la tela, rraquelat general. engro- 
guirnent del vernís) i d'altres causades per males 
rnanipuiacions (talls i estrips). No havia sofert cap 
intervenció anterior. 

L'examen organol5ptic revela una distensió 
generalitzada de la tela, que havia ocasionat moltes 
deformacions, així com marques del bastidor i del 

travesser. A més, tenia es* i talls amb peniua de 
supoa i estava molt resseca, amb les bandes de& 
rades. El bastidor havia estat atacat per hectes xüb 
fags. La capa de preparació, en canvi, mostrava una 
molt bona cohesió, tant amb el suport com amb la 
capa pictbrica, que en general estava en bon estat, 
excepte a les zones dels eships i dels talki i a tota la 
banda inferior, on pmentava petites pkducs. L'oxi- 
daci6 natural del vemis original havia provwt l'd- 
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teraci6 deis colors originals. 
En primer Iloc, es va desmuntar la tela per prwe- 

dir a aplaum-la i, p d k l ~ m e n t ,  es van desinfectar 
tant el marc wm el bastidor apiicant fungicida amb 
xeringa i phm.U, i es van amodonir els v h x s  del 
bestHlor i del trav- per evitar noves marques. Ala 
tela. s'hi van aplicar cinc pedacets de tela de iü i es 
va clavar de n w  (u bastidor original. 

La neteja de la capa piaorica es d t z B  amb con- 
centrat anionic, neuIraützat amb white spirit. Un cop 
anivellades les Wuen amb estuc tradicional (cola de 

conill i blanc &Espanya), es procedí a la reintegració 
m d t i c a  il.lusionista amb pigments i vernís de 
retoc. Al marc, s'hi va fer una neteja superñcial, reti- 
rant les nstes de veds  amb dissolvent, i s'hi aplicil 
una capa de tapapom. 

La nstauraci6 de la Brodadora, realitzada per 
l'empresa Montart Restorer de Manresa, fou més 
complexa, ja que l'obra presentava un estat de con- 
serva& &S deficient i havia patit una intervenci6 
important, m& o menys recent i molt desafortunada. 
en que la tela havia estat adherida a una fullola. Hi 



Fotognfla 5. M a l l  del pmch de neteja. 19 
Fotognfla: Montwrfai Puchades. 

havia pMues de capa de preparacid i de capa pictb 
rica coincidents amb els forrits del suport, així com 
en altres wnes de la tela, especialment a la pan 
superior esquema. A m& de l'envelliment del vernís, 
l'obra presentava molta pols uniforme a tota la 
supeñlcie, restes d'excrements d'au i taques de 
gotes direccionals. S'acorda no intervenir en el 
m, que era contemporani, de produccid industrial, 
i que es retira de l'obra. 

L'examen mostrtl un teixit de nahiralesa indus- 
trial, de tipus tafeta 1 a 1, amb una trama de ñIs de lli 

molt regulars i prims (18 fils d'ordit i 22 de trama per 
cm2), que estava molt envellit i scc, amb tendencia a 
la disgrega&, fet qne segurament havia motivat que 
s'adherls a un nou suport. La capa de pmpamci6 era 
denahualesaartesam.moltptimai~~01oridadegris- 
verd69, i també presentava una bona adheaid tsnt a la 
tela com a la capa pictorica. La pintura s'hi havia 
aplicat en capes molt fines, amb petit~ empastos a la 
zona de la faldüia. 

L'envellirnent de la tela no -té mpamc-la de 
la fullola, ja que els fils es disgregaven i es posava 
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l ' FotognRa 6. Dctoll del pro& de neteja. Fotcgraiía: 
Mantrerrat Fuchades. 

en pedl la integrim de L'obra. Pa tant, es decidí 
fixar la tela en les zones on estava m6s disgregada, 
mitjanpat un adhesiu en pols amb aplicacid d'es- 
calfor, i a les zones on s'havia perdut part del suport 
s'adheciren empelts de pmtecci6 de teixit no tramat, 
enganxats amb adhesiu d'acetai de vinil etile i resi- 
nes acmiques en film activat amb escalfor. La super- 
ficie piaOrica es netejh amb dissolvent de tipus 
"omlLtic saponificat, aplicat amb hisop, i per a la 
reintegraci6 es trih un vemis Dammar, pel seu aca- 
bat setinat. Les @rdues s'anivellaren arnb estuc pre- 
parat i aigua destilhda i, com en el cas anterior, la 
reintegraci6 pictbnca fou de tipus il.lusionista, amb 
pigments i white spirit. S'hi aplica una capa final 
amb vernfs de retoc en esprai. 

Amb aquest trebd encetem una línia de divulgació 
de la feina de millora de les col.leccions que els 
Museus Municipals de Sabadeil fan any rere any. 
El visitant en pot gaudiu a les exposicions ped, un 
cop es clouen, 6s una feina que queda en I'obiit, per 
M que hom en pot reconshuir tant a les membnes 
anuals com a trav6s de la documentaci6 detallada 
de cadascuna de les actuacions que es guarden a 
l'arxiu dels museus. 

Aquestes intewencions de restauraci6 han 
permhs recuperar dues obres molt poc conegudes 
de la col.lecci6 d'art, donar-les a conkixer i, el que 
6s m6s important. frenar-ne el deteriorament i da r -  



gar-ne la vida. De retnic, arnb aquesta comunicació 
col.laborem en el coneixement d'un pintor acadh- 
mic no gaire present a les monografies, perquh no 
aporta cap element de renovació a l'art catala, ped  
que pertany a una generaci6 de pintors d'una quali- 
tat thcnica innegable. 
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