EL. CENACLE.

LCART DE POSTGUERRA A SABADELL

ROSSEND LOZANO

INTRODUCCIO

El Cenacle és ¢l nom d’'un grup d’artistes saba-
dellencs que entre 1940 i 1941 van desenvolupar
una interessant activitat artistica en aquells
moments dificils de postguerra a la ciutat. UAn-
dreu Castells, un dels components i posterior his-
toriador, deixa constancia dels fets i del grup. Diu
que no van tenir cap tipus d’ajuda, perd gue van
estar molt units per «/furs inquietuds>.' Ens el pre-
senta com a un grup d’amics, sovintejat per nois i
pet noies amb diferents vocacions i activitats. De
qualsevol forma, i seguint aquestes aportacions, els
seus components més representatius van ser:

Raimon Roca, Joan Vila Casas, Llufs Vila
Plana i el seu germa poeta Francesc Vila Plana,
Baldiri Mir4, Jaume Gémez, Viceng Gonzdlez
Montpare, Andreu Castells, Francesc Vinyes, Joan
Coromines Vidal i Magi Calafell.

*Lautor vol manifestar el seu agraiment als artistes
entrevistats 1 a les persones de 'Arxin Histdric de Sabadell i
del Museu d’Art, sense ajuda dels quals aquest treball no
hauria estat possible.
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A més de 'Andreu Castells, encara que cal dir
que sobretot a partir d'ell, diversos autors han fet
referéncia a aquest grup. Encre ells, el 1977 Francesc
Fontbona el citava en un article a la revista Destino;
Francesc Miralles el 1983 el cita al seu libre Z2poca
de les avantguardes 1917-1970, també el cita Fran-
cisco Calvo Serraller el 1985 al seu llibre Espasia.
Medio siglo de arte de vanguardia. També apareix al
diccionari Rafols com a un grup de pintors impres-
sionistes. Més o menys citat, ¢l fet és que es tracta
d’un grup conegur en determinats cercles.

Diu Thistoriador Jaime Brihuega® que no ha
estat fins aquesta decada que les investigacions i les
produccions de bibliografia sobre Iart dels 40, i en
general de Pépoca del franquisme, han arribat al
desapassionament i al rigor propis del treball histo-
riografic. Nosaltres no discutirem d’aquest tema
des d’aquestes pagines, el que si que podem afegir i
constatar, 1 sempre en relacid a la nostra recerca, és

'CasTELLS (1961), p. 689.
?Reflexié de Jaime BRIHUEGA en la prescaracié del 1li-
bre de L1orRENTE (1995), p. 13-14, ‘
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Pexisténcia d'una determinada orientacié en la
bibliografia centrada en els moviments i els artistes
de més renom. Dins la historiografia de ['art catala
ja existeixen una histdria i uns noms dels quals sem-
bla dificil sortir-se’'n. Punts de produccié allunyats
dels més rellevants i estudiats daquesta &poca, com
el barceloni, tenen poc atractiu si no s a partir dels
anys 60 o 70. Perd per poc atractiu que hagi tingut
el tema de l'art local 1 periferic, pensem que és molt
interessant perqué la vida a les nostres ciutats una a
una, és la que déna vida a Catalunya, no només la
ingiiestionable vilua del centre més insigne.

Tot aixd complica molt l'estudi d’aqucsc grup,
del qual sembla palesa Iexisténcia, perd hi ha
molts dubtes sobre la seva transcendéncia, no no-
més a I'art caral, siné a la seva propia ciutat.

Vila Casas va deixar constincia dels compo-
nents del grup amb aquestes caricatures que 'An-
dreu Castells recull al seu llibre Lart sabadellenc:
Vila Casas caricaturitza els personantges del Cena-
cle: Raimon Roca, Lluis i Francesc Vila Plana,
Gémez, Vinyas, Mird, Calafell 1 Castells.

BREU VISIO DE LA SITUACIO HISTORICA GENERAL

En relacié a la situacié histdrica general del
moment, no hi ha dubte que 1940-41 té un rera-
fons no només influent siné determinant. El final
de la Guerra Civil el 1939 suposa l'inici d'uns
llargs anys, dominats per la repressié sostinguda i
unes perspectives de futur molt incertes. En uns
casos carregats d’'esperanca per a aquells que con-
fiaven en la intervencié dels aliats, evidentment en
la clandestinitat; i d’euforia per als feixistes que
donaven suport al nou régim 1 que simpatitzaven
amb la politica i els ideals nazis dels paisos de I'eix.

Per citar alguns historiadors o historiadores
prou coneguts 1 amb obres abastables, podem men-
cionar Immaculada Julidn que diu, referint-se als
anys entre 1939-1945: caguests fets van representar

3 JuLIAN GonzALEZ (1986), p. 75.

"TrIADG {1994), p. 289.

*Es tracta de [a wranscripcid, mecanografiada i refligada
en forma de publicacié de quatse xerrades entre novembre
desembre de 1973, promogudes per la «Caixa de Pensions
per la Vellesa i d’Estalvis». Els penents van ser Joan Triadu
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un desastre total, en general, per a Catalunya i per a la
vida cultural en particular. La repressid sobre Catalu-
nya fou institucional, lingiitstica, tradicional i cultural
(o], Es va voler desfer tot alld que era propi i impedir
que, a nivell cultural, es prenguessin com a mode
exemples avantguardistes que podien ser perniciosos.
Lavantguarda eva presentada per Josep M. Junoy (que
Uhavia coneguda i defensada abans de 1938) com a
conspiracid internacional del comunisme, jueus 1 altres
gute volien desfer etern are espanyol»®

En un altre llibre més recent, Joan-Ramon
‘Iriad6 presenta aix{ el capitol dedicat a I'tpoca de la
postguerra: «La victoria de los sediciosos al mando del
general Francisco Franco trajo tiempos de oscuridad en
todos los campos de la cultura, que fue casi total en la
década de los cuarenta al coincidir con la Segunda
Guerra Mundial. Sin embargo, en lo referente al arte y
a la arquitectura, la razén de la preponderancia de
unas manifestaciones adocenadas y tradicionales fue
mds el fruto del exilio de nuestros mejores artistas, que
de manera abierta habian optado por la Repué[zm
gue ¢l de una repmzan Pensemos que el franguismo
no tenia ideologia artistica, razén por la cual se nos
hace dificil pensar en una persecucion sistemdtica de las
vanguardias, ya que lo que perseguia evan personas, no
tanto sus obras y menos las pldstico-arquitectonicas.
Este pensar en la inocuidad del arte llevé al franquis-
mo a utilizarlo como propaganda de una cierta aper-
tura en las bienales de Sao Paulo y Venecia.»*

Les diferéncies de matis, si les desenvolupava,
ens portarien a una discussié forga interessant, pe-
rd ens velem obligats a limitar-nos i contextualitzar
una mica 'ambient del Cenacle entre els anys 39 1 41.

El 1973 es va realitzar un cicle de conferéncies
propiciades per la «Caixa de Pensions per a la
Vellesa i d’Estalvis» amb el nom d'«Erica 7 estézica
dels anys 40-50». Aquestes xerrades van ser a carrec
de Joan Triadi, M. Aurélia Capmany, Francesc
Vicens i Alexandre Cirici. Fent una lectura de la
transcripcié de les xerrades’ podem comprovar el

que va parlar sobre «Plantejament generals, el 15-10-73;
Maria Aurélia Capmany que va parlar sobre «Brica i estérica
dels anys 40-30», al final de desembre del 73; Francesc
Vicens que va parlar sobre «Dau al Sets, el 29-11-73, 1 Ale-
xandre Ciricl que va parlar sobre «La generacié del migy, ef

13-12-73.
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TLLUSTRACKS |, Tustracis recollida del liibre d'Andreu Castells, Uart sabadelienc, . 690-691. Es un extracte del cartell oviginal.

judici que aquests intellectuals feien d'aquells
anys. Del 39 al 45 es parla de sis anys complets de
desaparicié® de la cultura catalana, de persecucié i
prohibicié de tot alld relacionat amb Catalunya,
fins i tot Sarriba a parlar d’amenaca de «genocidi, si
la guerra hagués acabar d'una altra maneray’ (3in-
terpreta la guerra mundial). Es nota entre aquests
intellectuals la decepcié per 'actitud de moltes
altres persones que es van «adaptarr a la nova
situacié o que no van fer res perqué la desitjada
recuparacié arribés, o fins i tot que no consideraven
escriptors catalans alguns que escrivien en castella.?

“TRIADU {1973), p. 31 4.
"Ob. cit. p. 8.
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Aquestes xerrades també posen de manifest els
intents i la necessitat de la continuitac dins les
manifestacions culturals a Catalunya. De fet, sem-
bla que es tracta de dos ¢lements presents i oposats
alhora: trencament i continuitat. De la mareixa
forma, scguint aquests discursos, el lligam entre
etica i estética sembla manifestar-se durant aquests
anys, i durant tota la dictadura, amb una
dependencia evident i inevitable, sobretot en al-
guns ambients i opcions. La progressiva polititzacié
de larc af llarg de la diceadura, & a dir, aguests -
gams entre art, moralitat 1 subversié sén un tret

*CarMany {1973), p. 76.
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caracteristic de I'¢poca, encara que no tothom shi
va implicar.

Altres historiadors com Francesc Miralles,
Valeriano Bozal’ o Angel Llorente”® suggereixen
que es produeix una continuitat amb les activitats i
tendéncies més tradicionals i conservadores’” d’a-
bans de la Guerra. Per una banda, en aquests tre-
balls es posa de manifest aquesta tendéncia a la
continuitat i, per l'altra, que aquesta continuitat es
basa en la influgncia de la tradicié espanyola, amb
notables notes folkloriques i de realisme de les
escoles andalusa i valenciana.” Francese Fontbo-
na fa referéncia també a una continuitat marcada
pel gust existent ja abans de la Guerra. Aquest gust
~segons Fontbona— representari a la postguerra un
nou tret noucentista catalanista que es podria
observar en l'activitat d’alguns dels artistes que la
Generalitat havia reconegut obertament abans de
la Guerra, ja que lavantguarda encara era mole
feble als anys 30. Aquest noucentisme sembla supe-
rat pel realisme del qual parla Miralles i hi afegeix
que es posa I'accent sobretot en la baixa qualitat de
fa produccié i el baix nivell també de la critica.

LS PRIMERS ANYS DE POSTGUERRA A SABADELL

Concretant sobre el cas de Sabadell, per a
FAndreu Castells no hi ha gaire diferéncia entre cl
que es fa a la ciutat 1 el que passa a la resta del pais.
A la manca de viatges, contactes dins el mateix pais

*Bozal {1992). V. Bozal també fa el mateix que E
Miralles, amb molta exhaustivitat, referint-se a tot PEstat i
publicat €l 1992, Dels artistes del Cenacle només aparcix en
aquesta obra Joan Vila Casas i pels seus treballs relacionars
amb l'informalisme.

" LLoRENTE {1995}, El weball d’Angel Llorente é&s
molt recent, del final de 1995, es tracta d'un acurat estudi
sobre les acrivitats artistiques de després de la Guerra 1 les
seves relacions amb la ideologia del régim i ef méa politic del
moment. Un element a destacar aqui pel seu interés per a
nosaltres és la diferdncia que es fa catre art franquista 1 art
durant el franquisime.

* Després de parlar amb pintors que van treballar
durant aquells anys, cal destacar que aguesta observacié de
sconservadores», implica un judici de valor politic 1 ideold-
gic. Seria necessari apropar-se molt a la vida & les circumstan-
cies de cada artista per poder establir una relacié clara entre
manifestacid plastica i ideologica. No eoblidem com podria
afectar cada persona la repressié del régim, les necessitats
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1 escasses possibilitats econdmiques, se suma una
manca d’informacié del que es fa o es feia a Uexte-
rior a causa de la politica de tancament de fronte-
res, Aquests artistes comptaven a la ciutat amb les
activitats de '"Académia de Belles Arts de Sabadell,
amb I'Escola Industrial d’Arts 1 Oficis, amb els
scus professors i amb la propia empenta de ser
joves. Pensem, per exemple, que el predominant
paper de '’Académia a la ciutat es manté amb cla-
redat, com també es mantenen la majoria dels seus
membres i els seus criteris i responsabilitats.

Tampoc no podem estendre’ns aqui en un tre-
ball d’historia social o politica, perd ens hem d’a-
propar una mica més a determinades situacions
amb alguns exemples.

La situacié politica va canviar forga a la ciurat
després de la guerra, d’aproximadament 74.000
habitants a la comarca I'any 1942, el falangista
Antonio Gil assegura que posseien a Parxiu de la
Delegacién Comarcal de Investigacién e Informa-
cidén unes 58.000 fitxes,” a més de 7.462 docu-
ments diversos, 2.612 informes a les autoritats
militars 1 10.715 a les autoritats civils. Dambient
politic, no cal fer gaire esfor¢ per imaginar-se’l, tot
i la possible manipulacié del cronista «parece men-
tira —continua Avellaneda, el cronista d’aquests
moments— que pudiera permanecer escondido un
nibmero tan grande de estas banderas»,” és a dir, que
eren molt més dels que semblaven. Aquest fet con-

bisiques, les possibilitats reals d'oprar per vies de trencament,
etc... Per tant, si bé és cert que dominen les manifestacions
plastiques més properes a les tendéncies més clissiques i tra-
dicionals, aixd no ha d'implicar sempre la filiacié politica i
ideoldgica dels artistes. En tot cas, haurem d’apropar-nos a
les manifestacions més o menys explicites sobre el tema i
superar aixi possibles prejudicis.

2 MirarLES (1983). E Miralles cira a la tercera parr del
libre Lipoca de les avantguardes 1917-1970 un gran nombre
d’autors, d'obres i fragments que fan referéncia a les condi-
cions histdriques i artistiques del moment. Entre els citats
destaquen A. Cirici, A. Bonet Correa, ]J. Corredor-Matheos,
Fontbona, Schastia Gasch, etc... Aquestes cites de E Miralles
han estat contrastades amb els documents que ell menciona.
Aquestes dltimes paraules fan esment als arguments que fa
servir a Jes pagines 183-186.

2 FoNTRONA {1977), p. 98-101.

¥ CasTRLLS (1983), p. 26.76-26.90.

# Ob. at. p. 26.11.
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. Carrossa de l'Académia de Belles Arts a la
desfilada i concurs de la festa major de 1941.
(AHS, SIS 03-08.1941 Governacid, expt.
235/1941 annex).

FOTOGRAFIA |

trasta amb I'alcalde Josep M. Marcet i Coll, que va
governar l'alcaldia des del 13 de novembre de
1940 fins al 29 d’abril de 1960. Fins i tot ’Andreu
Castells en destaca el to moderat de Marcet, per
execelléncia I'alcalde franquista de la ciutat. Des
d’aquestes pagines ni podem ni volem entrar a jut-
jar el paper i I'actitud del Sr. Marcet —tampoc no
n'aportem cap document—, es tracta d'un perso-
natge historic molt respectat a la ciutat, amb gran
renom i paternalisme, perd tampoc no cal oblidar
que, encara que els seus companys sembla que van
dir d'ell que aplicava la «Dictablanda»," va fer
efectiva la dictadura durant 20 anys de mandat.

Castells, a les pagines de Sabadell. Informe de
['oposicié dedicades a aquesta década ens déna una

26.20.
26.30.
26.34.

' Ob. cit. p.
" Ob. cit. p.
' Qb. cit. p.
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informacié molrt interessant per fer-nos carrec de la
situacié d’aquells anys. Segons les dades que ell fa
servir, la reconstruccié industrial va ser relativa-
ment rapida perque la destruccié va ser minima, i
en part perque abans de la guerra i durant la guer-
ra, 'activitat industrial va ser forga important."” El
mateix Castells posa en giiestié algunes d’aquestes
dades oficials per triomfalistes, perd malgrat tot
sembla confirmar-se 'existéncia d’'una nova classe
rica, la qual Castells qualifica d «una mica vulgaro-
ta»."® Cal pensar, potser, que aquests podrien ser
alguns dels indicadors del tipus de client dels artis-
tes del Cenacle? No estem en condicions de contes-
tar-ho encara. Aixd no obstant, cal no oblidar el
paper de la burgesia tradicional i liberal de la ciu-
tat, burgesia que, tot i adherir-se al nou régim, era
més moderada que els euforics nou-rics, o que els
nuclis dominants dels militars i la Falange, 1 alhora
més integrada en la tradicional vida de la ciurat.

Del que sembla que no hi ha dubte és de la
dificultat de la vida en tots els ambits de la quotidia-
nitat, sobretot per a la majoria de la poblacié. Pen-
sem que sobre les dades de Jordi Calvet que mani-
pula el Sr. Castells, la renda d'una familia
treballadora arriba a indexs inferiors als de I'any
1900," i que no es tornaran a recuperar els sous dels
anys 30 fins la decada dels 50. El racionament i el
mercat negre seran una altra de les caracteristiques
d’aquells anys —a tot I'Estat per cert—. No hi havia
quasi aliments, pero els que hi havia arribaven a ser
a vegades no només de baixa qualitat siné dolents
per a la salut.

La situacié cultural no sembla gaudir de
millors condicions aquests primers anys de dicta-
dura franquista. El senyor Josep Torrella no vol
tractar la postguerra en el seu llibre «Una historia
de Sabadell per a tot», tot i que ens presenta el
tema com a un greu problema d’immigracié i de
transformacié de la ciutat, perd en una ponéncia
anterior, el 1973, a la Fundacié Bosch i Carde-
llach, parla d’ aquests quaranta anys. No només
coincideix aqui, en un to forga pludul[ amb
alguns autors anteriors, sind que en descriure 'evo-

" Ob. cit. p. 26.45.
“ TorrELLA (1981), p. 103.
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FOTOGRAFIA 2

lucié d’entitats i projectes veiem la gran desfeta pro-
duida per la guerra i la gran precarietat dels primers
moments. Amb els anys constata la lenta i ferma
recuparacio, perd sobre els anys 39, 40 i 41, que sén
els que més ens interessen, només cal remarcar pro-
jectes desestimars, com escoles primaries, entitats
desaparegudes i buits no coberts de cap manera.
Només amb unes quantes paraules en tindrem
prow: «Els organs del nou régim, creats verticalment i
uniforme per a tot el pais i destinats a suplir la vida
politica pluralista, manquen de fesomia autoctona i,
per consegiient, a penes tenen utilitat en un estudi de
vida cultural ciutadana»”' Aixd no obstant, perd,
sobre '’Académia de Belles Arts observa una altra
situacid «Sortosament ['Académia superara el trauma

* TorRRELLA (1973), p. 12.
2 Ob. cit. p. 10.
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. El senyor Raimon Roca actualment. (Fotografia cedida pel seu fill Josep Maria Roca).

de la guerra civil i ha mantingut el seu prestigi, potser
a través dalts i baixos deguts, segurament, a les perso-
nes que shan succeit en la seva regéncia i també al pro-
blema de 'estatge social que li sorgi impensadament i
que, després d'una crisi dinterinitat un xic llarga, fou
resolt amb una empenta que dignifica lentitat»

En el llibre dedicat a Vila Arrufat, el Sr. Casa-
martina passa per sobre del Cenacle d’'una volada i
ens diu: «A4 poc a poc, lassociacid artistica tornava a
agafar vida, alguns joves saplegaven en una petita
seccid anomenada El Cenacle, Rafael Benet i Manolo
Hugué n'eren en certa manera els inspiradors».** Cal
dir que aquesta apreciacié de seccié no ha estat
confirmada a les nostres indagacions.

* CASAMARTINA (1994), p. 72.
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FoTOGRAFIA 3. Dues fotografies del Sr. Gonzdlez Montpart. Pintant a l'aire lliure davant de Sant Julia, el 1944, i un primer pla de

1957. (Fotos cedides pel Sr. Montpart).

ARTISTES SABADELLENCS EL T940-1941

Parlant amb el Sr. Raimon Roca i el Sr. Vi-
ceng Gonzilez Montpart, coincideixen a recordar”
aquells anys com a uns temps de joventut i de difi-
cultats. «Era necessari treballar i guanyar-se la
vida»,” ens comenta el Sr. Roca. El Sr. Gonzdlez
Montpart coincideix plenament, perdo ens matisa
que no tots els components del grup estaven en la
mateixa situacid economica «la situacid no aprima-
va tant els uns com els altres. Uns partien de situa-
cions familiars amb un minim de possibilitats i altres
ho teniem extremadament dificil».** Encara recorda

* Lentrevista realitzada amb el Sr. Viceng Gonzdlez
Montpart, la vam fer el divendres dia 6 de juny de 1997 a les
deu del mati, a casa seva. Al Sr. Raimon Roca el vam conéi-
xer a casa seva a finals de maig i I'entrevista la vam realitzar el
16 de juny de 1997 a 2/4 de 12 del migdia. Les dues entre-

el Sr. Montpart el gest d’amistat del Sr. Roca quan,
després de I'exit de la seva exposicié al principi del
41, va pagar la matricula per tot 'any a Belles Arts
dels seus amics Andreu Castells i d’ell mateix. Tor-
narem sovint, més endavant, amb les aportacions
d’aquests dos homes que de forma tan amable i
generosa ens han ajudat a fer aquest modest treball.

Al seu llibre Lart sabadellenc, ' Andreu Cas-
tells dedica al grup un apartat amb el titol de «Els
autodidactes del Cenacle», un capitol que ha estat
la base de les cites de molts autors. Cal destacar el
valor d’aquestes pagines perque sén alhora un tre-

vistes, realitzades amb una gran amabilitat per part d’ells, es
van fer pensant en aquest treball. Des d’aqui el nostre sincer
agraiment.

*»Roca (1997).

** MONTPART (1997).



ARRAONA, 20. IHL EPOCA. PRIMAVERA 1997

ball historiografic 1 una font documental. Treball
en el sentit de ser una sintesi amb els ulls d’un his-
toriador. 1 font documental perqué ell, lautor
mateix, era un dels protagonistes, A vegades és
innegable un to personal 1 subjectiu, la qual cosa
posem de manifest no amb prejudici, siné tot al
contrari, amb cert agraiment, per la sinceritat i la
honradesa que es demostra.

El discurs narratiu deixa fer-nos una idea de la
situacié 1 les preocupacions que possiblement
tenien aquells joves «..iniciaren el darrer moviment
pendular de Uimpressionisme sabadellenc els pintors
Joves que feia uns quants dies que havien deixar el
casc 1 el fusell en un racé ... promocid autodidacta
gue era esperonada pels mestres locals Joan i Marius
Vilatoba [pare 1 fill respectivament] ... 7 era ranr
el deler que sentien aquells de puntal i ajuda, gue el
consell i la supervisié daquesis professors era tant o
més agraida pels artistes que si shaguessin trobat
becaris dualguna bossa genevosa... Malgrar tot, els
nous artistes, amb els quatre consells que els propor-
cianaven els mestres i [ambient plistic, frenat, perd
existent, de la ciutat, els impel-lf a perseverar en les
idees quee cada un d'ells portava al magh ¥

Aixi, doncs, quin era 'objectiu d’aquest grup?
Quins els seus pressupostos plastics? Lautor plan-
teja la pregunta d’'una forma directa: «/ guina fou
la tesi plistica defensada del Cenacle, gue no tenien
estudis, ni beques, ni escoles ben muntades, ni mane-
va que sobrissin els camins de la pau, alliconats
intensivament per la propaganda ariai».

La resposta que ens ha donat el Sr. Gonzdlez
Montpart, el qual semblava vibrar encara recor-
dant aquells anys, ha estat molt clara «tozs teniem la
vocacié de ser grans artistes. Va arribar més lluny
durant la nostra entrevista i ens va arribar a assegu-
rar que «tentem la intencid de fer Uescola vallesa-
na»” Segons ell, I'activitat la desenvolupaven molt
al voltant de I'’Acadeémia, mentre els estudis els rea-
litzaven a I'Escola Industrial, on tenien per mestres
Vila Cinca, Vila Arrufar i Joan i Marius Vilatoba,

TCasTELLS (1961), p. 689.

#0b. cit. p. 691.

#Monrrart (1997},

% Santiga és una agrupacié de cases de pagés | una petita
ermita, situada enire Sabadell 1 Santa Perpetua de Mogoda,
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sobretot en Joan, el pare. Les influéncies els venien
de Camil Fabregas i, basicament, del pintor Gime-
no. Perd en arribar al tema central del Cenacle, la
seva transcendeéncia com a grup artistic, la resposta
va ser clara, només es va tractar d’un grup d’amics,
dels quals només alguns eren pintors i entre els
quals no es parlava gaire d’art.

Amb el Sr. Raimon Roca ens hem vist dues
vegades abans d’acabar aquest article. La conversa
sincera, serena i afable, de persona que ha viscut i
treballat molt, ens ha captivat. Ell també ens ha
parlat de les enormes dificultats per iniclar-se en la
pintura i del creball dur i constant de molts anys,
del seu aprenentage, de la sala Gaspar o dels encar-
recs de frescos i vitralls. Perd dels scus inicis sempre
recorda la passada fugac per la Llotja, la influéncia
de Miy, de Gimeno sobretot, de la relacidé amb Vila
Puig i I'aprenentatge amb Vila Arrufat, del qual
recorda fer-la seva, la idea del «aller i «/ofici». Un
artista abans que res «ba de tenir ofici». El que vol
dir domini, habilitat, professionalitat. «Voliem fer les
coses ben fetes, mhi vaig dedicar de valent { autodidac-
ter. Sobre el tema del Cenacle va ser també molt
clar, van ser dues festes on se celebra 'exit de la seva
exposicié 1 la de Vila Plana i Vila Casas; al marge
d’aixd el Cenacle no va ser res més. No hi havia cap
altra voluntat ideoldgica o artistica, i menys encara
relacionada amb I'avantguarda.

En el cas de Castells, la pregunta sobre la tesi
del grup la planteja de forma directa, perd la res-
posta és intencionadament més ambigua. Sembla
que A. Castells centra aquesta resposta cn el mes-
tratge dels Vilatoba i de Serra Santa, en la unié
que els aplegava al voltant de les seves activitars
pictoriques a Santiga,” que de forma molt intensa
descriu A, Castells: «Ef gue va salvar els pintors del
Cenacle fou la joventus, les insies i les il-lusions ama-
gades, la germanor... També els va salvar la ingenuitat
1 la calma.»

LCauror sembla declinar la seva resposta més
que en una direccid de «tesi» plastica, en una direc-

Cat dir que algun autor, com Josep Casamartina, al catileg de
Vexposicié La Muntanya i el Meandre, dedicada a A, Castells
pintor, el 1989, fa alguna referéncia a I'Escola de Santiga, rela-
cionant aquesta amb el mestratge dels Vilatoba,

# CasTELLS (1961), p. 690.
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FOTOGRAFIA S. Inauguracid de lexposicié de Belles Arts durant la festa major de 1941. Lalcalde Marcet al centre (62 per l'esquerra)
i altres autoritats i personalitars. (AHS, SIS 31.07.1941, Clixé CLO 1328).

cidé de vivencia, de dimensié ética, d’humanirtat.
Aquesta és una visi6 que han compartit, en les
entrevistes mantingudes amb ells, el Sr. Gonzélez
Montpart, el Sr. Roca i el Sr. Vila Casas. Tot i que
anteriorment hem posat de manifest el domini de
I'impressionisme, no queda aqui declarada cap pre-
ocupacié per qualsevol tendéncia en aquell mo-
ment. Una cosa és sentir-se atrets per Gimeno i
una altra elaborar una resposta, una escola, un pro-
jecte estetic. No trigarien a sorgir diferéncies, pero
encara hauria de passar un temps. Les primeres

“Furio (1995), p. 13-70. A les primeres pagines d’a-
quest llibre, p. 13-70, i fent referéncia a les limitacions dels
diferents enfocaments de I'estudi de l'obra d'art, posa de
manifest la impossibilitar de fer una traduccié toral de la cre-
acid arcistica amb una aproximacié sociologica, historica,
etc..., observacié que ell comparteix amb altres importants

Vi

avantguardes, les coneixien, perd de moment no s'hi
interessaven i tampoc no era el que es comprava,

Tot aix0 ens fa pensar que hi ha aspectes tan
profunds i variats en la creacié artistica que, com
cita Viceng Furié (1995),” no poden ser explicats
per un altre llenguatge que el mareix arr, o portser
tampoc mai no podran arribar a ser esbrinats o
entesos des d’altres llenguatges o punts de vista.
Se’ns posa aix{ en relleu un vessant o perfil del
grup que condiconard molt el nostre treball i que
no podrem ignorar. Hauriem de fer I'esforg per

autors com Hauser, Gombrich i altres. En realitat, tota la
primera part del llibre esta dedicada a posar al dia aquests
temes. Aquestes dificulrats no seran diferents en el cas del
grup que ara estudiem, i segurament hi haura aspectes que
mai no podrem esbrinar des d’aqui.
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aplegar l'obra d'aquells joves, documentar-la,
exposar-la i valorar-la. Aixé de moment ho deixa-
rem com a una intencio.

Aviar posa Castells en mans de Vila Casas, un
altre dels protagonistes que es va convertir també
en escriptor-poeta, algunes reflexions al voltant
d'aquell moment.

«Aquells foren inicis durs 1 llastimosos. Sol i ade-
lerat resseguia una darrera lalira tor el seguit de gale-
ries d art que a Barecelona sorgirven després de la guer-
ra com cargols darrera d'un xifec, { arribava el vespre
a casa anb una indigestid de tant arbre, caseta, poma
i tovallé pintats. Era aquell el moment del triomf
del gust “nou ric” que tants estralls havia de fer
encara.” {...)

«En aguell moment jo no sabia res de res, i cons-
11 que aixd no vol pas dir que ara sipiga gran cosa
més. M havia mal llegir quatre libres darr i empas-
sat tantes exposicions com se mhavien posat a tret.
Aixo eva tot. La meva cultura artistica comencava
amb els impressionistes i acabava améb els impressio-
nistes. Ells eren per a mi el més gran del mén. I a
semblanga dells jo pretenia vanament reproduir
davant lu tela blanca tor alld que tant es deia i repe-
tia. Aive, Hlum, color i, sobretot, hora! Avui dono les
gracies a Déu per haver-se dignat fer-me veure
les coses diferent.®(...)

«De totes maneres no podia ser altrament: el
meu esfore fou sempre estéril. Reconec que no vaig
arribar a saber-ne mai prou per a fer semblar de debo
un mivol fugisser damunt un cel blau o unes mun-
tanyes esblaimades dem_pamixmt en la la’u?zyam'cz.
Confesso, no obstant, que aguest era el meu desig, Si,
bo dic sense envermelliv. Jo, als disset anys, m'encan-
tava amb goig davans els més tervibles adefessis de
lescola Olotiana. La bucolica del paisarge sem men-
Java de viu en vin. Ab, si jo hagués sabut fer aquelles
vaques reflectides en la mullena dun camp de verd
ensucrat.” (..)

#ViLa Casas (1954), p. 18. Aquests quatre fragments
citats estan agafats [ntegrament de Pobra de Vila Casas. Els
fragments han estat contrastats amb Pobra citada. També
aparcixen citats al Hibre de E Miralles (1983} afa p. 206 com
a nota de '’Andreu Castells. Cal dir que I'A. Castells no cita
algunes linies gue jo he consideratr importants —les quals apa-
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«lLa naturalesa eva obra de Déu i, com tota cosa
seva, impossible dimitar. No podia parlar-se a la
bellesa de tu a tw encara que fes temps que us hagués
estat presentada. Calia guardar les distancies i obser-
var und gran conducta.

«No podia copiar-se. N'hi havia prou amb evo-
car-la respectuosament amb un discret i humil
comentari (...) Porser per aixd, dones, vaig compren-
dre que els qui podien acostar-se més a la veritat des-
criptiva del moment even aquells que me'n parlaven
encara mig esglaiats, meravellats, sense acabar de
saber de qué anava.

«Els qui com jo, volien embutxacar-se tot fent
lorni, aive, llum, color i hora, aviar em sembliy gue
menganyaven».*

Cal dir que Vila Casas no menciona en cap
moment ¢l nom del Cenacle. Aquest llibre el va
publicar el 54, quan el seu trencament amb aquell
unpressionisme primerenc estava més que consoli-
dat amb linformalisme. Fa referéncia a aquells
moments d’una forma molt conscient, perd posant
de manifest una activitat sense gaires pretensions
programatiques «... senzia que no podia fer altra cosa
que piniar. Volia fer-ho, treballant de ferm i sense
perdre massa temps parlant-ne i embolicant-me en
teories 1 retdrigues. Desitjava ser un treballador
s, »Y

I en una entrevista molt posterior, al diari
Avui, el 1983 tornava a fer referéncia d’aquells
anys 1 d’aquelles activitats:

«2- No parlem dels teus inicis. Possiblement no
et fa cap gracia.

«R.~ Fs cert. Fl serial de sempre. Sabadell , anys
quaranta; ni un pa a la postguerra, dibuixets per a
impremies, decoracid, mestretites, pergamins, molts
pergamins, tots els pergamins que els treballadors
dedicaven als amos cada 18 de juliol en agraiment a
la setmana doble. Orla, letra gotica, una dona

reixen subratllades al rext— perqué reflecteixen alguns aspec-
tes sobre l'existéncia o no de propostes plastiques.

*QOb. cit. p. 21.

# Ob. cit. p. 22.

% Ohb. cit. p. 22

# Ob. cit. p. 18.



EL CENACLE. LART DE POSTGUERRA A SABADELL

ensenyant un pit i aguantant la fabrica del burgés
homenatjat. Em vaig tivar a la pintura, pergué tota
altra cosa era encara molt més fotuda »*

Haurem pogut comprovar, a partir dels testi-
monis que presentem, que hi ha un domini aclapa-
rant de les circumstancies historiques i socials dels
anys 40 1 41, Pedac dels artistes, les necessitats,
lambient dominant.. Aquesta constatacié ens
allunyaria d’aquella observacié de F Fontbona
sobre I'influx noucentista, logicament en 'ambit
local de Sabadell. T també, amb aquest domini de
les circumstincies, volem posar de manifest la difi-
cultat de les condicions ambientals per afavorir o
potenciar altres creacions al marge, ja que existis
0 no una inquietud o voluntat personal de trenca-
ment, calia gent que ho valorés 1 ho comprés. El Sk
Roca ens assegura aqui que pintava com volia, que
estima la seva manera d’entendre lart i la pintura.

Aquesta sinceritat és ingiiestionable. Perd
nosaltres pensem que, 2 més a més d’acceptar el
que ens diu el Sr. Roca, segurament es feia només
el que es podia fer. Una afirmacié crua 1 arriscada
per la nostra part, pero crelem que realista.® Aixi,
dins Panormalitat del nou régim, Uevoluci6 que es
donava a la ciutat sembla que era la «naturals, en el
sentit que es donaven a partir de les referéncies que
aquells joves tenien. Ens referim al classicisme de
PAcadémia, amb Vila Arrufat, els Vilatobi, o 'im-
pressionisme introduit als anys 20, Cheréncia de
Gimeno, etc... Tenint en compte a més a més la
situaci$ historica i econdmica en qué es mouen,
ens hem de preguntar si van tenir «temps o opor-
tunitat» en algun moment de plantejar-se aquesta
qiiestié d’un objectiu o tesi plastica. Pensem que
no, i que aquesta manera de tracear el tema és un
enfocament molt posterior i com a conseqiiéncia
d'una reflexié amb motiu de narrar aquella situa-
cié.

* Es tracta d’'una entrevista que es realitzd al suplement
d’arc del diari Avzi el juliol de 1983. Uentrevista ocupa una
pagina i parla de determinades activitats de Partistz en aquells
moments, entre les quals una exposicié, perd al principi de
Pentrevista, la pregunia que reproduim es fa inevisable,

* Afegim, en forma de nota, el petit comentari que es
fa de Vila Casas en un Hibre escrit —segons PArxiu Histdric

de Sabadell- per A. Castells: Antologia (1956), dedicat a per-
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Segons I'Andreu Castells, ja per la Festa Major
de 1940 les activitats conjuntes del grup es multi-
plicaren, coincidint amb les exposicions que per a
tals ocasions organitzava 'Académia, pero hi ha
unes quantes dades rellevants. El 4 de gener de
1941 s'inaugurd Pexposicié de Raimon Roca a la
sala de PAcademia de Belles Arts de la ciutat. Una
exposicié que s'estenia del 4 al 17 de gener. Lexit
de vendes 1 public sembla que va ser molt impor-
tant segons cita la premsa local de Pepoca. Per les
caracteristiques 1 el to d’aquests comentaris de
premsa en farem alguns extractes. Aix{, el mateix
dia de la inauguracid es fa una presentacié-critica
de 'exposicié en la qual ¢s posa en relleu la valua i
la personalitat del jove pintor, i entre daleres
aspectes, és de destacar com es posen de manifest
les caracteristiques de 'ambient receptor: «La pro-
duccidn pictdrica de Roca, desde su iiltima exposicién,
ha dado un salte insdlito. Sin audacias, peligrosas en
estas lides; sin pujos espectaculares y malabarismos de
forma ni de color; cifiéndose a un concepto pondera-
do, austero y sereno, aborda con su paleta variedad de
temas con un acierto y una severidad que abonan
el juicio de que ese joven ha dado en la que podria-
mos Uamar bien llamada senda de su carrera artisti-
ca.

Aquestes notes o articles apareixien a la prem-
sa del moment, al Boletin de informacidn local de
EET yde las JON.S i 2 la seva seccié «De artenr.
Lanterior és un paragraf dels 6 que componen la
nota de la presentacid, tots amb un mateix estil i
sense gaire més informacié sobre les caracteristi-
ques de 'obra presentada, A la mateixa seccié n'a-
pareix un altre de UAntoni Vila Arrufat, del qual
destaquem el segiient: «... la juventud, la pasion, la
voluntad de trabajo, la fé, la modestia en el concepto
de su obra acual, y el vivo deseo de adguirir nuevos
conoctmientos y vastos horizontes, sén las caracteristi-

cas{...)

sonalitats sabadellenques. En aquest Hibre es posa de mani-
fest, amb un génere de narracié curta, com un pintor es va
cansar del que feia, va anar a Paris, va tornar, va intentar fer
altres coses 1 no U'hi acceptaven... Perd cal veure que estem
parlant ja dels anys 50!

 Boletin de informacion local de FE.T y de las [ O.N.S.
ne 46 {(4-1-1941), p. 11. Es tracta L'un article signat per
JH.C.
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«Ha glosado actualmente con insistencia uno de
los alrededores de Sabadell, Sant Oleguer, que, como
el poeta, podriamos decir: fueron un dia, selva
umbria. Y esta avidez descarnada, estos caminos pol-
vorientos y tortuosos, de raspaduras sanguinolientas, y
de algin que otro drbol lejano superviviente, lo ha
interpretado con singular téenica expresiva que nos
evoca algo del pintor Gimeno. Abonda en lo estrucru-
ral de los terrenos de cilida entonacidn y parece espe-
rar llegar al horizonte, a la union de montavias con el
cielo, para refrescarnos la vision con unos azules mag-
nificos y en celajes didfanos donde flotan nubecillas
sentida y carifiosamente observadas (...) las cualida-
des del pintor Roca las encuentro presentes en todas
sus pinturas, con la natural oscilacion. Lo que intere-
sd Anotar, es gue sus primeras obras y, a pesar de su
inexperiencia, su lenguaje pictdrico actual, no es ya
un hablar por hablay, sino que se sujeta a un estado
emocional y lo sabe transmitir. Y nos lo transmite con
un lenguaje muy nuestro, fuertemente racial, de una
racialidad con ecos lejanos de un Marti i Alsina y con
otros mds proximos de Gimeno.»™

Referent a aquesta exposicié de Raimon Roca,
també es troba algun article més en aquesta publi-
cacié al llarg dels dies que es va mantenir, perd
sense gaire interés. El dia 18 de gener, dia de la
inauguracié de la propera exposicié, Antonio
Marti Basté li dedica una petita nota en la qual
deixa constancia del seu éxit, i l'acaba d'aquesta
forma tan curiosa: «Entre ranto, jalbricias, amigo
Roca, luz y favol —que diria el Quijote— de la joven

pintura locall»*

Aquestes cites poden reflectir només, com és
logic, algunes opinions, perd deixen palés el judici
académic i el de la premsa del moment. Cal dir
que es va vendre tota I'obra, segons fa referén-
cta PAndreu Castells 1 el testimoni del mateix Sr.
Roca.

El mateix dia 18 de gener de 1941, a que
feiem referéncia abans, s'inaugurd al mateix lloc
una exposicié conjunta dedicada a Vila Casas i Vila
Plana. També el comentari de presentacié va ser

“ ViLa ARRUFAT (1941), p. 1L,
2 Martf BastE (1941), p. 6.
> Boletin de informacidn local de EE T y de las [ O.N.S,,
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realitzat per la mateixa persona, JH.C, i a la
mateixa seccié de la revista citada. «E{ temperamento
de artista en ambos, se bifurca, en Vila Casas, hacia
la concepcidn severa y noble de la realidad; y en Vila
Plana, mds bien hacia la contemplacion livica de las
cosas, plasmando en sus telas esas tendencias, conver-
gentes, sin embargo, a la expresion de la belleza.

Trazo y colovido, en Vila Cuasas, emergen como
de la pulsacidn de un grave bordoneo profundamente
sentido, y en Vila Plana, cual de la vibracion melodi-
ca de un sentimiento delicado»®

Més endavant, 1 també a la mateixa seccid,
Joan Vilatobi, rambé acadeémic a la ciutat, intenta
reflectir la personalitat dels autors, que és per a ell
el més destacable dels grans autors, junt amb Ia
capacitat técnica i la manera de veure: «..refiida
siempre con los ardides truculentos y aparatosos que
tienden a la teatvalidad con el fin de impresionar al
gran piiblico, que a menudo desconoce el valor sinfo-
nico de las sutilezas de color y de la sinceridad artisti-
ca. Lo que se debe exigir en una pintura es la armo-
nia colovistica de alto valor, la variedad de matices
briflantes o aquellas tonalidades opacas que constitn-
yen lo que llamamos gama; es esta gama distinguida y
original, que no va a remolgue de pintores conocidos,

la que poseen los jovencisimos artistas fuan Vila
Casas y Luis Vila Plana.»*

Lartcle de Vilatoba anava seguit, al budlleti,
pel catdleg de I'exposicié. Vila Casas va presentar
17 obres, la majoria paisatges de Barcelona i cinc
bodegons; Vila Plana va presentar 18 obres, 8 pai-
satges 1 la resta bodegons 1 fors.

Els termes que es fan servir en els diferents
comentaris, malgrar que alguns sén subjectius i
ambigus, ens deixen entreveure 'ambient plastic a
qué fa referéncia I'A. Castells quan citava: «..e/
darrer moviment pendular de limpressionisme saba-
dellenc...» (vegeu la primera cita que fem d’aquesta

obra).

Aquests esdeveniments van pujar forca la
moral dels amics i, clausurada Pexposicié, es va

n® 47 (18-1-1941), p. 6, signat per J.H.C.
“ Viarosa {1941), p. 6.
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FOTOGRAFIA 6. El fotdgraf Toni Serra i en Raimon Roca a l'exposicid d'aquest tiltim a Belles Arts, el gener de 1941.
(Forografia cedida pel Sr. Raimon Roca. Autor: Toni Serra).

celebrar la primera festa del Cenacle a 'estudi que
tenia llogat en Raimon Roca al Raval de Fora, 16,
justament per celebrar I'exit de la seva exposicid.
També es va realitzar una segona i tltima festa per
tal de celebrar I'exit de I'exposicié de Vila Casas i
Vila Plana el 16 de febrer. LAndreu Castells fa
referéncia a aquests fets i moments com a culmina-

ci6 de la vida del grup.

A la pagina 82 reproduim el cartell que van
imprimir amb motiu d’aquest segon sopar. Aquest
cartell ens I'ha facilitat molt amablement en Marc
Castells, fill de '’Andreu Castells. La signatura de
Yogui-Siva sembla que correspon al mateix Andreu
Castells —encara que no ho podem afirmar amb
seguretat— i els dibuixos ja hem comentat que sén
d’en Vila Casas. El to festiu i ironic ens posa al
corrent de I'ambient del Cenacle.

Poc després, per la Festa Major de la ciutat,
I’Academia de Belles Arts organitzava una exposi-

* CastELLS (1961), p. 692.
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cié collectiva de pintors locals. Aquesta era una
exposicié ja habitual a la ciutat des de feia anys. Hi
van participar tots, inclosos els del Cenacle: «Els
més privilegiats, amb un parell dobres; els altres amb
una». © A partir d’aquesta exposicié sembla que es
van generar moltes discussions, «acaloraments i les
critiques despietades».

Repassant la premsa, El Boletin... , no hem
trobat gaires referéncies critiques sobre aquesta
segona exposicid, la qual cosa indica que segura-
ment va tenir menys transcendéncia, tot i que
’Andreu Castells la ressalti com a testimoni impli-
cat. No és estranya aquesta tltima afirmacié si
tenim en compte que la premsa tampoc no es va
fer resso de les xerrades i tertilies que s'organitza-
ven: Mauri Espadaler va parlar de Picasso. També
ho van fer d’altres temes Josep M. Junoy i Rafael
Benet. Sembla que, d’aquestes i d’altres trobades
organitzades pel grup, no se n'assabentaven més

“ Ob. cit. p. 692.
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enlla dels més propers, ja que no simprimia res i tot
quedava forca intim. Quan Francisco Calvo Serraller
fa referéncia al Cenacle és per relacionar-lo justament
amb aquesta xerrada sobre Picasso” «lo que hace de
esta conferencia un hecho excepcional en el momentor.*
Perd aquesta possible relacié del Cemacle amb les
avantguardes esta clarament injustificada.

La disgregacié del grup la narra el mateix
Andreu Castells: «..els artistes sanaven delimitant i
es comengava a cursar lassignatura que manava
seguir fidelment les teories que.tenien tanta accepta-
cid, amb [esperanca de les estrenes ..».°

Aixd, junt amb l'arribada del pintor Venrosa,
pintor molt considerat en aquells ambients, fins i
tot anteposat a Mir 1 Gimeno, provoca diferéncies
d’estils 1 d’ajuss, cosa que arriba a enfrontar Mont-
part i Castells. Segons el Sr. Montpart va ser un
capitol molt passatger, 'amistat entre tots dos sha
mantingut durant molt de temps entre ells i les
seves families. De fet, és inevitable aqui un to sub-
jectiu de Castells, perd segurament fidel, de forma
general, a la situacié. Segons el seu judici: «Les teo-
ries impressionistes, adulterades, continuaren mani-
festant-se a lengros entre els pintors de Sabadell,
encara lany 1945, época en queé la gran conflagracid
internacional havia cessat i que comengaven a mani-
festar-se a lestranger noves formes plistiques ressusci-
tades d'entre els endervocs de la guerra. Els nostres
pintors encara es troben pendents de la demanda
de pintura amable, destinada a algunes mansions de
gent adinerada, pintura que era confeccionada a base
de les formules impressionistes de ritual...»®

Citant emotivament Pasqual Jaurés: «En la
historia de Lart, el perfode actual passari com un dels
més cretins 1 mancats de personalitat. Tot el mon pin-
tava, diran; qui tenia una certa facilitar per al color
ja era artista si exposava els seus quadres.»”

¢ Aquestes activitats les recull E Fontbona a Farticle
que hem citat a la nota 6, ell Li vol donar un aire & activirat
relacionada amb un incipient avantguardisme, aspecte que
caldri matisar. Tot sembla indicar que la font de E Fontbona
és el mateix A. Castells.

“ CaLvo SERRALLER (1985}, p. 139

® CasTELLS (1961), p. 692.

% Ob. cit. p. 694,

* Ibid. p. 694. La cita que Andreu Castells fa de Pas-
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La queixa del St. Jaurés no és aillada. Seguint
les referencies documentals presentades per E
Miralles hem pogut comprovar, no només I'aspecte
continuista que ell observava, siné també els
comentaris sobre la gran proliferacié de pseudo-
pintors i la baixa qualitat de la produccié. Joan
Teixidor, un critic del moment, escrivia el 1944:
«Actualmente puede afirmarse sin miedo a equivocar-
se que la pintura joven continua siendo representada
por los mismos nombres que triunfaron hace veinte o
treinta anios (...) En cambio, en las telas de los jovenes
que comienzan se advierte que la légica y oportuna
revision de estos dltimos, con su discriminacion del
relativo valor de muchos ismos, les ha servido tan sélo
para parapetarse detrds de un nuevo academicismo de
parada, vergonzosa huida que solo se preocupa de las
apariencias. En ningiin modo puede satisfacernos el
cardcter de esta reaccidn: preferimos a eso el viesgo y
el error. La vida exige una conquista dificil que no se
puede conseguir con triunfos fulminantes y con una
sumision a una primerd fdrmula aceptada por el
priblico»”

Hem pogut veure el ressd d'algunes exposi-
cions i pintors a 'inic mitja de comunicacié ofi-
cial de la ciutat, £/ Boletin... Cal remarcar que el
nom del Cenacle no hi apareix en cap moment. A
la revista Museo de ciudad de Sabadell, editada pel
Museu el marg del 1944, es dediquen unes pagines
signades per Juan David” a la historia de la pinrura
a Sabadell, concretament de la pigina 59 a la 114,
entre les quals es dedica una pagina, la 112, a «/os
de diltima hora». No es fa menci6 del grup el Cena-
cle perd si que es destaquen els scus membres R.
Roca, Vila Casas, Vila Plana, Castells i Montpart.
També es menciona Maria Teresa Bedds, Manel
Salas i Salat i J.Zamora com a pintors dels quals
ressalta alguna caracteristica. A més a més, simple-
ment se cita un grup de collaboradors i amateurs:

qual Jaurés no ha estat possible de contrastar-la perqué a la
seva nota només fa constar «Carta a los criticos. Cridc i
poeta’, perd no ens diu la font, el migja o Many de publicacié.

2 TEIXIDOR {1943 1 1944). Fns estem referint a dos
articles de Joan Teixidor a la revista Destino. El fragment citar
és un fragment del segon arncle.

# Juan David és el pseudonim de Joan Garriga i
Manich.



EL CENACLE. ULART DE POSTGUERRA A SABADELI

FOTOGRAFIA 7. £l Sr. Gonzdlez Montpart, [ Andreu Castells i la senyora de Castells, Pilar. La relacid entre Castells i Maontpart es va
mantenir en el temps. Aquesta fotografia és de la tardor de 1952. (Foto cedida pel Sr. Montpart).

Viceng Mas, David Graells, Mateu Abella, Enric
Muntané, Josep M. Martinez Romero, Joan Garri-
ga Manich, Casarramona, Agusti Masvidal, R.
Folch, M. Ribera, A. Angle (que més tard sera
membre del grup Gallor), L. Maza, Farré, Ale-
many, Artigas, Gémez, Fericle, Sobré. Poc espai hi
ha en una pagina per estudiar algun aspecte d’a-
quests pintors.

A MANERA DE CONCLUSIO

De tor aixo exposat fins ara, podem deduir
que, de moment, 'tinic treball on apareix el Cena-
cle com a font o part implicada és en el llibre de
I'Andreu Castells L art sabadellenc. Sembla que les
cites fetes per altres historiadors sobre aquest grup

' També hem revisat els expedients de cada artista del
grup que existeixen a l'arxiu Simé i Bach. Arxiu que conté la
documenracié que el Sr. Simé i Bach acumulava per publicar
un Diccionari de sabadellencs. A la mort del Sr. Simé i Bach,
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de pintors han estat fetes a partir d’aquest treball de

1961. Ni la bibliograha ni els escrits o manifesta-
cions dels companys de grup ni la premsa més o
menys contemporania es van fer resso del grup
com a tal.” Lexistencia del grup no la podem
posar en dubte pcrquc els seus components no
només van existir, siné que van comparnr activi-
tats, relacions, locals, etc.... . El que ja no esta tan
clar és que el grup existis amb una vocacié que
anés més enlla de la possible amistat. No queda
constancia de cap idea artistica de grup constituit,
de cap manifest, de cap declaracié,... ni al moment
ni després.

Molts dels protagonistes d’aquest grup, desa-
yareguts fa, no ens han pogut fer aclariments més
f F

aquest arxiu ha estat donat a I'Arxiu Historic de Sabadell,
entitat on ha estat consultat. A la bibliografia es pot consul-
tar la referéncia de 'arxiu per a cada autor.



ARRAONA, 20. 111 EPOCA. PRIMAVERA 1997

RGers

ESTVDIePSICO-ANALITIC

PEL » PROFESSOR » GRAFOLEG
YOGVI-SIVA
DE » TOTS:+» ELS + CONCORRENTS
A ¢« LA + SEGONA + FESTA * DEL * NOSTRE *+ CENACLE
DIVMENGE + SETZE + FEBRER
ANY 2 M os CM o+ XLI
VOGULSIVA ES COMPLAU EN FER CONSTAR L'ORIGEN, NO PSIQUIC, DELS RODOLINS: EL DONZELL DOASI TR LA PARAULA

L Viftos; sot romontic va dient by o Mk b, o S L Vils Cosos que o & mariner
E"dmmm:mm. ““'_Iﬂ:wh“gh' En-dm’:n‘n:omdhhmnr.

L Roco obri tan rodd
J ey s,

“Tu o1 biew wtait elie
Al = v
A veus: Grafos crev que jo no sé que st
desirior lo teva signaturo, |,

“ What thou wri we ksow not;
skt ts mroid like thee? . pyzsir sweriss

AMANA Arquerc: Bl sobra tot, reserve-
BUANA ¢ £ sobr
Plulmbulnmnhr‘l

Inexacte ¥
Tot ho crec | ma'n disculpo.
Tt

una
I o de segucetal de saberte -
- u-oam..w.{gmr.;ﬁ;.n' "
i o
Hi ha un d'humil, no balle | s consela
ui donar corde o la gramola

[ YOGUI-SIVA

= 4
'
3

ILLUSTRACIO 2. Cartell realitzat per Andreu Castells, amb illustracions de Joan Vila Casas, amb
motiu del segon sopar del Cenacle. (Imarge cedida per Marc Castells).
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FOTOGRAFIA 8. El Sr. Gonzdlez Montpart pintant a Candries, en un dels seus viatges de treball, gener-marg de 1995. (Foto cedida
pel Sr. Gonzilez Monpart).

directes, perd com hem citat abans, hem comptat
amb la valuosa collaboracié d’en Joan Vila Casas,”
d’en Vicen¢ Gonzdlez Montpart i d'en Raimon
Roca.

Al llarg de la conversa, havent-se de remuntar
a la seva joventur, el Sr. Vila Casas ens situava en
una época molt dificil, d'innocencia, d’aprenentat-
ge, d’amics,... la nostalgia. Perd sobre el tema plan-
tejat, la transcendeéncia del Cenacle, ho veia com a
una etapa marcada per I'edat, les condicions,
I'amistat, els primers passos... és a dir, un grup d’a-
mics sense altres pretensions artistiques, 1 quan en
van tenir, cadasct va seguir el seu cami.

Els tres artistes entrevistats coincidexen amb el
nostre enfocament. D’aquesta forma, sembla

** Entrevista que ens va concedir atentament el Sr. Vila
Casas al seu estudi barceloni, amb motiu del present treball;
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poder constatar-se finalment que la transcendencia
historico-artistica del grup ve donada com a conse-

\ grup @ coma s
qiiéncia de la voluntat i la reflexié historica de
I’Andreu Castells, coneixedor de la situacié i mem-
bre alhora del mencionat grup.

Pot ser indubtable la influencia que per a la
historia personal de cada component va suposar el
grup, fins i tot en la formacié artistica, perd aixo
queda lluny de ser un punt de referencia en el
desenvolupament artistic de la ciutat, i encara
menys de Catalunya, i relacionat amb algunes inci-
pients activitats avantguardistes, com ha volgut
suggerir algun autor. Ara bé, si el «Cenacle no va
existir com a grup artistic», alguns dels seus compo-
nents si que han estat, i sén encara, artistes. Per

es va realitzar el dimarts 12 de marg de 1996.



ARRAONA, 20. I EPOCA. PRIMAVERA 1997

tant, podriem dedicar molt del nostre temps a
Sabadell i als nostres artistes. Perd, sobretot, és
necessari un nou concepte que ens faci sortir de
dubtes: nosaltres proposem parlar, com a rants
altres llocs es parla, de I'tpoca concreta a la qual
fem referéncia, sense caure en una reduccid estilis-
tica, d’escola o generacional, parlem de Part de la
postguerra, i en aquest cas a Sabadell. Es en aquest
sentit que hem de continuar treballant, recons-
truint la situacié concreta 1 plural, la seva explica-
cid, les persones que hi treballaven, les seves obres
les seves aportacions.

Perd la nostra conclusié no pot quedar-se
aqui. La critica que es realitza a la pintura d’a-
quests anys sembla contundent. Aquestes critiques
es detecten al voltant dels anys 42, 44 i 45 enda-
vant. No s'entra gaire en el anys 39, 40 1 41. Hi ha
historiadors que, al contrari, ja ni es detenen en
aquests primers anys de postguerra.” Perd accep-
tant que aquesta visié critica anterior impliqués
directament els artistes del Cenacle, no haurfem de
deixar al marge alguns aspectes poc estudiats i fos-
cos. Tant V. Bozal com E Miralles ens apunten
espais que cal investigar com la influéncia del mer-
cat, de l'estil imperant o del gust, sobre els pintors
del moment. També cal investigar com es van defi-
nint territorialment les escoles al pais o la influén-
cia d’alguns artistes importants encara no estu-
diats.

I tots aquests aspectes finals, els plantegem
perque, constatar que la pintura dels anys 40 era
«dolenta» no explica el perqué ho era, no explica si
podia ser d’'una altra manera, no explica el grau
d’implicacié personal dels artistes que viuen en
una dictadura feixista i cruel, no explica tampoc,
per sobre de les analisis formals o sociologiques, la
veritat de cada vida viscuda i les seves dificultats,
on Pestética era facilmenrt canviable per seguretat,
en qualsevol aspecte. Moltes sén les explicacions
que ens calen per fer una histdria de art de Cata-
lunya que contempli la realitat a tot arreu. Des
d’un punt de vista historiografic ens hem d’ocupar

* Cal ciear una de les tltimes publicacions sobre art
catald, ¢s tracta del Hibre de J. CorrEDOR-MATHEOS (1996)
El cas és que e citem perqué curiosament, 1 amb cerra
estranyesa, comenga cap al 1948, i deixa l'espal entre 1939-

dels fets rellevants, perd rellevants sén també les
comarques, les seves activitats i els seus artistes.
Sense la periferia no es contrastaria el centre, i l'es-
tudi de la periféria sempre pot aportar noves dades
i enfocaments a algunes idees massa establertes a la
nostra historiografia.

Quan el senyor Gonzdlez Montpart ens va
rebre a casa seva, una bonica casa de planta baixa
amb piscina, ens va fer saber que no havia estat un
pintor gaire famds, perd que sempre shavia gua-
nyat la vida amb la pintura, activitat que 'ha apas-
sionat tota la vida 1 que encara ara el manté vital i
creatiu, amb illusié 1 molta feina. Del senyor Roca
i del senyor Vila Casas podem dir el mateix. Enca-
ra que per camins diferents, ells sén actors princi-
pals a la histdria de lart. D’ells, ens en continua-
rem ocupant en successius treballs.
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Vila Plana, Francesc
Vila Plana, Lluis
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