AGUSTI BORGUNYO, COMPOSITOR

JOSEP MARIA PLADEVALL

Agusti Borgunyé va néixer a Sabadell ara ha
fer cent anys. En la seva joventut es formi musical-
ment a 'Escola Municipal de Miisica de la nostra
ciutat amb el que fou ¢l seu mestre i amic Ciprid
Cabané. Posteriorment amplia estudis a I'Escola
Municipal Superior de Miisica de Barcelona amb
el mestre Manuel Burgués. Participa activament en
la vida musical de Sabadell 1 fou membre de la
Banda Municipal i 'Orfeé de Sabadell. També fou
pianista-director del quintet del cinema-teatre
Camps de Recreu. Quan marxa als Estats Units
d’América, als vint-i-un anys, deixa molts amics
amb els quals inicia una abundant correspondéncia
i visitd en els viatges que féu, posteriorment, a casa
nostra. La seva preséncia musical es limitd, pracu-
cament, a les sardanes i les obres corals que enviava
puntualment als concursos d'obres per a cobla, als
seus amics, a colles sardanistes i cobles. La seva
memoria continua encara viva en molts sabade-
Hlencs que ¢l conegueren 1 que han sentit part de la
seva musica.

En aquest article intentarem donar una visié
fugac a l'obra i la vida d’Agustf Borguny6 i comen-
tarem el contingut del llegar, del qual sha fer
donacié a TAHS, per a centrar-nos, finalment, en
una de les seves obres: 7res Nocturns, per a piano.
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LA SEVA OBRA

Agusti Borgunyd, que desenvolupi tota la
seva vida professional als EEUU d’America, entre
Washington i Nova York, és valorat a Caralunya
per les seves composicions per a cobla. El movi-
ment sardanista el reconeix com un dels millors
compositors de sardanes, que encara sén progra-
mades en aplecs i concerts. Perd el cert és que a
Catalunya tan sols hem pogut sentir una part molt
petita del seu catileg de composicions: a més de les
obres per a cobla esmentades, alguna partitura
coral i el poema simfonic Aplec. Aixo ens déna una
visié parcial de la seva obra i, el que és més greu, la
restringeix a lestil nacionalista que podem anome-
nar catalanesc.

La veritat és que Borgunyé va conrear altres
estils 1 que en el gruix de la seva obra, que inclou
altres generes, trobem obres molt més ambicioses i
d’un interés musical molt alt, tant per la seva qua-
litat com per la seva bellesa. Borgunyd enviava
sovint als seus amics catalans tanta musica com se
li demanava. Bon coneixedor de Catalunya, sabia
que Pactivitat musical a casa nostra, prou magra,
tan sols acceptava la misica que es feia amb faixa i
barretina o a 'ombra protectora d’alguna institu-
cié barcelonina influent. Cal dir que, lluny de la
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seva patria, aquestes petites composicions li man-
tenien vius els records de la seva joventut i eren els
vincles d’amistat amb molts amics que, malgrar la
distancia, tenia encara a Catalunya. Perd el cert és
que, fora dels ambients sardanistes, [a figura de
Borguny6 ha estat senzillament ignorada: la preca-
rietat de la vida musical a Barcelona entre els anys
30 i 60 i la seva qualitat d’emigrant no li feren
possible divulgar aqui les seves composicions.

Hi ha dues dades més, molt importants al
nostre entendre, que ens poden ajudar a compren-
dre Poblit historic de la seva obra. Agusti Borgu-
ny6é no fou un compositor adscrit a cap escola
determinada. No fou combatiu ni desenvolupa un
llenguatge propi, de trencament amb el que podri-
em considerar la musica del primer quart de segle.
{Molts intellectuals, assidus fabuladors d’histo-
ties de la musica, probablement el deixarien de
banda sense cap mena de recanga). Absent, tota la
seva vida professional, de Catalunya, no entrd
en cap cenacle d’herois tossuts per a la creacié
artistica ni, probablement, semmiralla en els llen-
guatges capdavanters de la musica europea dels
Seus temps.

Laltra dada és la seva aparent manca d'interes
per ser reconegut a Catalunya com a compositor
d’alguna cosa més que de sardanes. Aquesta manca
d’ambicié podria explicar Pescassa divulgaci6 de la
seva obra, perd podem creure que no era pas
aquesta la seva voluntat. Lany 1956, Eduard
Toldra féu interpretar el seu poema simfonic Aplec
per la, llavors, Orquestra Municipal de Mdsica de
Barcelona. També féu arribar una sardana simfoni-
ca a Pau Casals amb el desig que 'apadrinés per-
que fos interpretada. T¢ dedicades a Anna Ricci les
Sis cangons catalanes per a mezzo, de 1962, Anna
Ricci és una intérpret molt important de la misica
catalana 1 en aquells anys estava vinculada i com-
promesa amb la musica d’avantguarda i, en gene-
ral, al mén musical de casa nostra (molts composi-
tors catalans li dedicaren obres). El 1960 va
escriure una obra per a piano titulada Alegre apas-
sionat; es tracta d’'una obra important i de gran
exigbncia técnica. La partitura mostra una dedi-
catoria a Alicia de Larrocha, tot i que, ens consta,
no la hi féu arribar. No cal dir que es tracta de la
pianista catalana de més prestigi internacional.
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Tot aixé referma la nostra conviccié que volia
S€r conegut a casa nostra com a compositor d'algu-
na cosa més que de sardanes (génere, altrament,
gens menyspreable, que conred amb un gust extra-
ordinari). Borgunyé volia donar a conéixer la seva
obra simfonica, de cambra i vocal. El perque aixd
no f6éu possible es deu, probablement, a la descon-
nexié amb les persones influents i les institucions
musicals que la seva estada a América ocasion, i a
la situacié desoladora de la vida musical de la
Catalunyz que va dels anys 30 als anys 60, en que
tan sols hi tenien cabuda els noms més illustres
d’alguns intérprets, perd no pas el de COMPOSITOrs.
Perd no hem pas d’enganyar-nos, si shagués que-
dat aqui poca cosa (a més de les sardanes que ja va
fer), hauria pogut escriure: a Sabadell o a Barcelo-
na no hauria tingut les oportunitats musicals que
va tenir a America.

LA $sBVA VIDA

No és d’estranyar, doncs, que el 25 de desem-
bre de 1915 Agusti Borgunyé abandonés Catalu-
nya, Aparentment evitava aixi el servei milirar,
perd, sens dubte, la seva intenci6 era obrir-se cami,
com a music professional, en un pafs d’enormes
possibilitats per a la gent amb talent i empenta. Al
principi tocava misica d’entreteniment en restau-
rants (Xavier Cugat —amb qui va fer parella— ¢l
recordd en les seves memories). Aglutind veus cata-
lanes 1 forma un orfeé a Nova York. Va escriure
comedies musicals. Treballd per a orquestres de la
radio, fent arranjaments per a cantants que
nodrien una intensa activitat musical al miga de
comunicacié més popular de la seva ¢poca. La seva
obra simfonica és fruit d'encarrecs i, per tant, va
ser interpretada totalment (els compositors saben
com és de dificil que una orquestra simfonica s'in-
teressi per la seva obra ~—no parlem de la Caralunya
dels anys 40!-). Va fer mdsica per a documentals i,
entre tot aixo, treia temps per enviar miisica catala-
na a Palura banda de Atlantic. Quan es jubila,
retornd a la seva enyorada Caralunya i mori, poc
temps després, el 1967, a Barcelona.

Aquest repas vertiginds 1 superficial de la seva
trajectoria artistica pretén demostrar que practica-
ment tota la seva vida professional gird, no tan sols a
Fentorn de la misica, siné en el camp de la compo-
$ici6, ja fos en arranjaments, orquestracions, adapta-
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cions o en obres de creacié. Puc assegurar que Agus-
ti Borgunyé és I'inic compositor professional (no
adscrit a 'Església} que ha donat Sabadell, i, sense
cap mena de dubte, el millor compositor d’aquesta
ciutat de la seva generacié. La importincia en quan-
titat i qualitat de la seva obra ho avala.

EL LLEGAT A L'AHS.

El legat, del qual la Sra. Leslie Folch ha fet

donacié a UAHS, és format principalment pels
manuscrits que Agusti Borgunyé porta d'América
al seu retorn a Catalunya i de 'obra que va escriure
els darrers anys de la seva vida, ja a Barcelona. Es
important recalcar que no hi ha practicament res
del que va escriure com a arranjador, ni la musica
per a documentals, ja que, en formar part del seu
treball com a professional, els manuscrits s¢’ls que-
dava la institucié o les persones que li feien Pencar-
rec 1 ell no se’'n guarda copia. El que ha arribat a
Sabadell és el que podriem anomenar obra de crea-
cié: la musica, la propietat de la qual li pertanyia a
ell mateix com a creador. Per tant, la visié que ens
ofereix aquest, altrament important, llegat és par-
cial dins de la seva trajectoria professional. No obs-
tant aixo, el volum d’obra de qué sha fet donacié
és forga important, tot i que és aviat per a fer-ne
una valoracid, ja que ¢s troba en procés de catalo-
gacid 1, per tant, no en sabem encara en detall el
contingut. Tot 1 aixi, d'una primera ordenacid, se’'n
poden donar aquestes dades:

L'inventari de 'obra déna 280 dtols. Com
que molts engloben cicles i grups d’obres, el total
supera el nombre de 330 peces amb titol indepen-
dent (sense comptar, per tant, els esborranys, els
duplicats, les particelles i les reduccions a piano).

En distribuir les partitures per generes, tro-
bem 33 obres per a piano solista, entre les quals
destaquen (a més d’ Alegre apassionar, mencionat
anteriorment), dues obres que porten per titol
Scherzo simfonic, Cinc Masurgues, Introduction and
Dance, Tres Nocturns, 1 Two sentimental Walzes, 1
una llarga série de sardanes per a piano i altres
peces caractetistiques com Leyenda, Alborada, Gra-
nada, Tres impressions de la vida de IEscala ¥ Mosaic

catalanesc.

En apartat dobres corals (ja sigui per a cor
de veus mixtes o cor d’homes), trobem 35 titols
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d’entre els quals podem destacar, a més d'un bon
nombre de sardanes, els poemes corals Pastorella,
Amerllers florits, En la mort del Mestre Planas, de

1950, i Les tres germanes.

Hi ha, també, 43 obres per a veu i piano, que
engloben més de 100 cangons que van de la msi-
ca lleugera, la sardana, la cangé tradicional catala-
na, fins a obres d’alta ¢reacié, com per exemple la
Suite of four songs, de 1958, Quatre cangons, de
1961 {(que hi son, també, en versié de cant i or-
questra de corda), les 6 cangons catalanes, per a
mezzo, de 1962, {dedicades a Anna Ricci), i el
poema Down by the Glenside.

Dapartat més nombrés és el de sardanes. No
sabem encara si hi ha totes les que va compondre.
Tan sols podem dir, per ara, que hi ha 142 titols (3
per a dues cobles, 75 per a cobla en partitura o
particeldes i 60 en versié de reduccié a piano amb
indicacions de la instrumentacié). Cal afegir-hi
dues peces més per a cobla i quatre obres per a cor
i cobla, a més de les sardanes per a piano, veu i
piano i per a cor, ja mencionades anteriorment.

Shan de destacar molt especialment per la seva
importancia 13 obres per a orquestra, que van de
Porquestra de corda, com, per exemple, Tive pieces
for String Orchestra, de 1946, | lherian Swuite, de
1940, una obra per a veu i orquestra de corda titula-
da Quatre cangons, de 1959 {mencionada anterior-
ment), a obres per a gran orquestra simfonica, com
Nocturno sevillano, LAplec de 1940, que vam poder
sentir fa poc al Teatre Municipal La Farandula, per
POrquestra Simfonica del Vallés, sota la direccié de
Jordi Mora, Danza lhérica n° I, de 1939, i, proba-
blement, la seva obra més important, de la qual hi
ha dues orquestracions diferents (per a petita 1 gran
orquestra simfonica), la Suite for viola and Orchestra,
de 1942. Hi ha, també, dues sardanes per a gran
orquestra simfonica Costa Brava, de 1947, 1 Empo-
rion, que inclou, a més, una tenora.

De la musica escénica hi ha tan sols Uopereta
en tres actes Maryana, de 1926, en versi6 de veus i
reduccié de 'orquestra a piano i dos ballets: L
Jesta del carrer, de 1956, 1 The Damask rose, totes

dues pera gran orguestrd simfbnic‘;a..

Lapartat menys nombrés, perd no pas de
poca importancia, per 'extensié de les obres i el
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FiGURA 1. Partitura de <Tres nocturns».
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llenguatge utilitzat, és el de la musica de cambra:
1dilli, de 1924, per a violi, violoncel i piano, dos
quartets de corda de 1955 i 1963, Danza en re, per
a violoncel i piano, i Danza Ibérica, per a dos pia-
nos.

Quant a lestil i el Henguatge musical, sorpréen
en una primera lectura la coexistencia d’obres en
Pestil efectista orientalitzant i les obres de caricter
espanyolista, tan valorades arreu del mén a la pri-
mera meitat d’aquest segle —podem comentar, a
tall d’exemple, que un compositor com Robert
Gerhard, que abragh la tecnica serial a partir dels
anys cinquanta, escrivia a Anglaterra en la década
dels quaranta obres amb trtols tan significatius
com Don Quixot, Cancionero de Pedrell, Alegrias,
Divertimento Flamenco, Sevillanas, Tonadillas, etc.—
amb les obres destil catalanesc i fa mudsica Heugera.
Aquesta versatilitat, aquesta facilitar d’expressar-se
en llenguatges tan diversos parlen molt a favor del
nivell musical d’Agusti Borgunyé i el seu domini
de la misica i la instrumentacié. No ens ha de sor-
prendre que a Nord-america li encarreguessin
obres de caricter espanyol: és el que esperaven
d'un compositor espanyol (com de Robert Ger-
hard a Anglaterra). No obstant aixo, va fer inter-
pretar alld obres com Aplec i La festa del carrer,
d'innegable estil catalanesc. Perd no podem
avancar-nos: tan sols un estudi profund dels
manuscrits que hi ha a FAHS pot donar-nos la
mesura exacta dels valors musicals que contenen.

TRES NOCTURNS

Sense anim d’estendre’ ns excessivament 1 amb
el desig de fer-nos entendre per tots els qui Il egez~
xin aquestes linies, intentarem una aproximacié a
una partitura de Borgunyd: Ties Nocrurms, per
a piano. Citarern alguns motius pels quals hem
escollit aquesta obra: el seu corpus pianistic no és
gens conegut encara; es tracta duna obra de
maduresa; no és de caire nacionalista i mostra un
estil molc personal (potser el més personal d’aquest
Compositor).

Aquests tres Nocturns, de cardcter molt intirm,
s6n independents tot 1 que mostren una gran
coheréncia en Vestl i el llenguacge utilitzats. Tots
tres estan dedicats a la memoria dels seus pares, fet
que ens orienta vers la calidesa i Pemotivitat de que
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estan impregnats. Van ser escrits a Nova York 1 la
partitura porta data de 1960. Borgunyd tenia,
doncs, I'edat de 66 anys.

Aixi com Alegre apassionar, {del mateix any),
és de factura classica i d’'un gran efectisme virtuo-
sista, els Tres Nocturns estan revestits d'una atmos-
fera de caire impressionista, determinada per la
indefinici6 tonal d'alguns passatges, la modulacié
constant per tonalitats molt allunyades i la utilitza-
ci6 molt lliure de la dissonancia i, en especial, dels
acords de séptima.

Lestructura d’aquestes tres obres, poc contras-
tants entre clles {cosa que fa pensar que es tracta
d’obres independents i no pas d'un cicle), ve deter-
minada per la presentacié d’un tema breu —com a
maxim una frase- que serd modificat i reelaborat
constantment. No es tracta, doncs, de la connexié
de temes de cardcter més o menys contrastat, $Iné
d’una construccid basada en la variacié i la mani-
puiaao d’un material motivo-tematic que en ori-
gen és molt Simpie i que esdevé sempre canviant,
No obstant aixo, els Tres Nocturns es clouen amb
un retorn al material i [a textura originals per tan-
car la forma i donar un sentit de conclusié distesa
a l'obra.

Predominen les tonalitats molt carregades
d’alteracions | en mode menor, que ofereixen un
color molt especial a totes tres obres. La modulacié
constant a tonalitats a distancia de semito, tercera
major i quinta disminuida déna una ingravidesa
tonal que sorprén constantment per la imprevisié
del moviment harménic,

El devenir melodic és sempre ininterrompur i
cada nocturn es mostra com una unitat compacta
tancada en si mateixa 1 impregnada d’un agrait
lirisme en la melodia i una gran transparéncia en el
teixit harmonico-contrapuntistic. Es una tempta-
cié facil afirmar, com sovint es fa en parlar de la
seva obra, que Borgunyd aplica els recursos carac-
teristics de la miisica lleugera 1 del jazz que, sens
dubte, coneixia prou bé. Cal tenir present que els
recursos harmonics d’aquesta musica sén, en bona
part, manllevats de les troballes dels compositors
rardo-romantics i impressionistes i no pas al revés.
La principal aportacio del jazz a la misica del segle

és, basicament, en e} ritme. La ben elaborada
construccié tematica ens fa pensar més en la llarga
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i fructifera tradicié de la musica centroeuropea,
que no pas en la musica americana, i la texwura
musical ens fa pensar en els recursos pianistics
habituals en la literatura d’aquest instrument.

DESCOBRIR AGUSTI BORGUNYS

El fet que la major part de Pobra d’Agusti
Borgunyé pugui estar, degudament catalogada, a
Pabast dels interprets i dels estudiosos de la misica
en general, pot afavorir el coneixement de la seva
figura com a compositor 1 pot fer possible la difu-
sié de la seva masica, en tots els géneres que va tre-
ballar. Tan sols llavors podrem congixer el seu
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valor, la seva importancia artistica, tot situant-lo
en el context histdric i cultural que li toch viure.
Tan sols llavors podrem superar I'encasellament de
«compositor de sardanes» en queé el tenim ara els
sabadellencs. Encasellament inadequat per parcial;
perqué no ens dona la visié amplia de la seva obra
creativa i amaga la parcella, sens dubte, més
important de la seva creaci¢ artistica: la seva pro-
ducci6 simfonica i cambrfstica.

Tant de bo que aixo pugui servir per a la difu-
si6 de la seva obra; per dopar-la a coneéixer; per
poder-la sentir i per gaudir-ne.



