RETAULE DE JESUS SALVADOR.
UNA MOSTRA DE DART DEVOCIONAL
DEL SEGLE XVII A SABADELL

EMILIA COLOMER AMAT

Tots coneixem la lamentable destruccié massi-
va 1 indiscriminada de retaules a Catalunya durane
la Guerra Civil. M. Gali, I'any 1939, després d'un
recorregut per les ermites i les capelles del Vallés
Occidental déna a congixer una relacié detallada
del seu estat en qué descriu un panorama realment
desolador.” A més de les esglésies que en part van
ser enderrocades, varen desapareixer, cremats,
molts dels retaules barrocs o renaixentistes que
presidien els altars. Aquesta pérdua irreparable va
afectar els retaules de Sant Julia d’Altura, el de la
Barata, el de Matadepera i el de Sant Lloreng del
Munt, per citar tan sols alguns exemples.

De tot aquest conjunt, i fent referéncia a Pam-
bit sabadellenc, encara es conserven el retaule de la
capella del sanatori de Can Viver de la Torre Boni-
ca,” obra del comengament del segle XVII, el
retaule de la Coronacié de la Casa Duran,? actual-
ment a Ca n'Uscrell, 1 el retaule de Vasil de les Ger-
manetes dels Avis Desemparats de Sabadell presi-
dint Ja capella de nova planta (forografia 1). No és,
doncs, una simple coincidéncia que tots els retan-

' Hoja de Tarrasa, 1939,
7). M. ARMENGOL 1 VIvER (193%), Monografia de Can
Viver de la Torre Bonica de Sant Julia d’Altura. Barcelona.

71

les conservats procedeixin d’oratoris o capelles par-
ticulars ja que per la seva funcié exclusiva al culte
privat tenien poca transcendeéncia al public en
general. '

Malgrat que els retaules no mostren el mateix
nivell de qualitat, ja que presenten diferéncies
notables, hem de destacar el seu valor des del punt
de vista de la historiografia de Part, com a testimo-
nis molt representatius de P'art devocional d'una
epoca que ens patla de la preséncia de wallers arte-
sanals locals, de gran dinamisme pel que fa als
encarrecs, i també de la importancia dels comitents
vinculats als estaments més privilegiats de la socie-
tat del moment.

El retaule que avui centre el nostre interés
també procedent d'un oratori particular, és el que
presideix la capella de I'asil de les Germanetes dels
Avis Desemparats de Sabadell, donacié d'una de
les germanes, filla de la Freixneda (Terol) que va
residir al convent a I'inici d’aquest segle. En els lli-
bres de la casa hi consta, amb motiu de la visita

* §. CoroMiBR AMAT (1992). Reraule de 1z Coronacié
de la Casa Duran. Un retaule renaixentista a2 Sabadell. Arras-
na, 10. Sabadell,
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FOTOGRAFIA 1. El retaule a loratori del Dr. Sarda i Salvany.
(Arxiu Casanas ca. 1925).

Pany 1921 de Sor Maria Jornet, germana de la
fundadora de l'ordre, una relacid de les millores
que shavien fet a 'edifici en els darrers anys, i es
aqui on es parla d’un altar que, procedent de la dot
de Sor Emiliana de Santa Teresa Alejandro,’ es va
emplacar a l'oratori del Dr. Sarda i Salvany, funda-
dor de la casa. El retaule, darat el 1690, es troba a
Sabadell des del 1913 aproximadament. Durant la

" Segons dades proporcionades per la casa mare de
Valencia que pertanyen a l'arxiu de la comunitat, Sor Emilia-
na de Santa Teresa Alejandro filla de Joaquin Alejandro
Gerona i de Joaquina Villoro Guadix i procedent de la Freix-
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FOTOGRAFIA 2. Dibuix del retaule de Massalid cedit per Pas-
qual Vidal,

Guerra Civil es va dipositar al Museu Nacional
d’Art de Catalunya fins que, en acabar aquesta, va
tornar al seu emplagament original. Actualment es
troba a la capella de l'asil que es construi de nou
lany 1985.

Totes les referencies documentals relatives al
retaule apunten a una familia de noble llinatge de

neda (Terol), va ingressar a 'orde 'any 1906 1 residi a Saba-
dell des de I'any 1913, (época en que probablement devia
aportar ¢l retaule com a dot) fins aproximadament l'any
1940 que va embarcar cap a Cuba.
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FOTOGRAFIA 3. Frontispici del llibre 1.a guerra de Flandes del
Cardenal Bentivoglio, gravat per M. Eugénia
de Beer. Any 1643.

la Freixneda, avantpassats de I'esmentada germane-
ta que encarregaria el retaule a un dels tallers desta-
cats existents per la zona, amb una doble intencié:
la devocional i la d’afirmacié de la seva condicié de
noblesa en un moment en el qual siniciava una
certa recuperacié economica després de la crisi
produida per I'expulsié dels moriscs el 1610 i la
pesta del 1652.

* El retaule, recentment restaurat, ha sofert diverses
intervencions; una afecta la part inferior que correspon al
basament de la fornicula central, amb la finalitat de collocar-
hi un sagrari substituint la imatge de Jesds Salvador. També
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FOTOGRAFIA 4. Fotografia actual del retaule, feta per lautora.

Es tracta d’'un retaule escultoric de fusta dau-
rada i policromada que reposa sobre un altar amb
el frontal pintat a la manera dels brodats. Tot ell de
proporcions reduides (mides aproximades: 1’75 m.
d’amplada i 2 m. d’algada) com correspon a un
retaule d’oratori privat.” En una primera valoracié
destaca notablement una gran profusié decorativa
que absorbeix els elements compositius del retaule

ha estat repintat sense respectar alguns dels colors originals,
com els que afecten U'escut: les flors de lis daurades sobre
camp blanc no sén correctes segons 'heraldica.
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els quals, a més dé quedar poc definits, han perdut
fa funcié de suport.

Centre 'atencié de I'espectador una sola for-
nicula amb la imatge de Jests Salvador emmarcada
per quatre columnes salomoniques de gran clegan-
cia i decorades amb garlandes i un frontd semicir-
cular de grans proporcions amb un gran escut que,
de forma molt ostentosa, culmina el retaule.® A la
part inferior d’una de les columnes apareix gravada
la data de 1690, ¢poca de realitzacié de 'obra, data
que coincideix pel seu estil amb la produccm de

retaules coetanis dins Tambit de la provincia
de Terol.

Els temes iconografics representats, que hi sén
per voluntat dels comitents, responen a una inten-
ci6 devocional, pero com hem assenyalat, es tracta
d’una obra en qué I'accent en la decoracié i 'émfa-
si nobiliari predominen sobre qualsevol altra cosa.

El retaule esta dedicat a Jesds Salvador, repre-
sentat per una imatge de petites dimensions que
alberga la fornicula central, vesteix ttinica i porta la
creu simbol del seu Calvari. Les allusions al Calva-
ri son aqui molt explicites com és usual al llarg de
tot el segle XVII especialment en escultura i la
imatgeria. A la part inferior d’una de Jes columnes
apareix gravat I'anagrama de Jests i el de Maria.
Uexaltacié del nom de Maria és molt freqiient en
el segle XV1I 1 apareix normalment associat al nom
de Jesus.

La decoracié del frontal de altar mostra la
influencia directa dels brodaws de U'eépoca’ amb
motius vegetals com roleus i fulles d’acant entre els
quals participen figures animades: paons, angels

® La casa on residia fa familia Alejandro, segons noticies
recollides de Ia parrdbguia de la Freixneda, se 'anomenava «wa
la reina», cosa que fa suposar algun parentesc o vinculacié
amb la corona. A Pescut, la preséacia d'un morisc i del brag
armat amb una espasa fa referéncia al Hinatge dels Mnfanzones
de Aragdn que varen tenir el seu protagonisme en la luira
contra els moriscs.

? Respecte als brodats, st ens atenem a les mostres
excepcionals que encara es conserven, podem considerar que
va arribar a ser una de les teeniques artistiques més desenvo-
fupades de la comarca. Els més usuals eren els frontals bro-
dats com el de Paltar major de Vesglésia parroquial de la
Freixneda, d’una gran exquisidesa, obra del 1620. A I cate-
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amb llargues viniques i mascares, que hi afegeixen
un caracter de gran vivacitat i dinamisme. Hi
domina l'or, el blau i el vermell en una execucié
molr detallista de gran refinament que ens aproxi-
ma a les orles miniades renaixentistes. Centren la
composicid les efigies de la Verge, Sant Francesc de
Paula i Santa Cecilia emmarcades per cartelles cir-
culars. La Verge, que ocupa el lloc d’honor, hi és
representada com a «Estella Maris», fent referéncia
als primers versos de 'himne de les Segones Ves-
pres del Comd de la Mare de Déu que hi aparei-
xen inscrits a la part inferior:

AVE MARISTELA

DEer MATER ALMA
ATQUE SEMPER VIRGO
FeLix CAELI PORTA.

A la dreta hi figura Sant Francesc de Paula
representat com a ermitd amb una llarga barba i
habit amb caputxa i acompanyart de la inscripcié
«Charitas», per la qual se’l reconeix. Cal mencionar
que sota la seva advocacié hi havia un monestir de
monjos 2 la Freixneda destruit durant la guerra
carlista. Simetrica amb Sant Francesc, apareix
Santa Cecilia molt juvenil, amb una llarga cabelle-
ra que li cobreix les espatlles, mostrant un instru-
ment musical.

La representacié 1conografica obeeix 2 un nou
simbolisme de caire unitari que ve a substituir el
sentit narratiu dels retaules d’¢poques anteriors.
Agqui, d’acord amb la nova estética barroca, tan
sols cal una imatge per sintetitzar tot el cicle de la
Passié de Crist.®

dral de Terol es mostren dues casulles de la segona meitac del
segle XVII brodades amb or 1 sedes amb motius decoratius
Horals entre els quals s'intercalen ocells, de forma similar al
frontal que hem estudiat.

® C. MARTINELL (1961), p. 70-85, assenyala la produc-
¢i¢, a final del s. XVII i primer terg del s. XVIIL, d’una tpo-
legia determinada de retaules de composicié unitria i de
petites dimensions (com el retaule de la capella de Conva-
lescéncia que atribueix a Lluis Bonifas) en la qual es tendeix a
centrar tot ¢l conjune al voltant d'un tema dominant i que
sanacipen a la produccié dels grans retaules barrocs de ple

5. XVILL
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La data del 1690 ens porta a la plenitud del
barroc, la culminacié d'un procés que shavia ini-
ciat al comencament del segle i que a Espanya pren
especials caracteristiques i converteix els retaules en
una de les manifestacions artistiques més originals
de P'esperit barroc i els maxims exponents de la
devocié popular. Lorigen d’aguesta evolucié par-
teix del sentit essencialment decoratiu i sumptuds
que prima sobre el caracter arquitectdnic dels ante-
riors retaules renaixentistes de proporcions classi-
ques. La columna salomonica esdevé P'element més
caractetfstic i d’identificacié d’aquest periode. La
seva difusié es deu primerament als tractats d'ar-
quitectura’ i gravats de facil disponibilitat en els
talfers 1 la fascinacid que exerciren ea els artistes
locals que, de forma reiterada en van fer ds i abiis.

[Yaltra banda, el ritme sinuds del fust oferird
infinitat de possibilitats per a la recreacié de Partis-
ta a Phora dintegrar els clements més diversos de
la naturalesa de Ja manera més lliure i imaginativa.
Del nostre retaule cal destacar les garlandes que
formant rosers amb les seves flors obertes, ponce-
lles i branques, decoren el primer parell de colum-
nes i que constitueixen la part més elegant i visto-
sa. Dins ['ambit aragones la columna salomdnica
apareix per primera vegada 'any 1637 en el retaule
de la capella de Santa Elena de la Seu de Saragossa,
centre escultdric més important i que probable-
ment molts artistes de la comarca devien prendre
com a model.

En relacié a la situacid de Pescut que centra el
fronté semicircular, shan trobat similituds amb

* En aquesta época es publiquen una série de tractats
d'arquirectura de gran interés per la seva modernitat i de
gran difusié, principalment cn els ambients més cultes, i que
generaran els nous models entre els arquirecres 1 escultors,
Fray Juan Ricci, un dels artistes més importants de Vescola
madrilenya, escriv el 1663 ¢l Breve tratado de arquitectura
acerca del Orden Salomdnico entera, en qué déna a condixer
un nou ordre el salombnic. Partine del sentit cristianiuzar dels
ordres de Serlio, el considera el més elevat i per aixd ef dedica
a Crist Nostre Senyor com el principal Salomé.

Anteriorment, Juan Bautista Villalpando (1552-1608),
jesuita 1 tedric de Iacquitectura, havia publicat 4 Roma el
1596 i 1604 un ampli estudi sobre la reconseruceié ideal del
temple de Jerusalern amb la finalitar de descobrir els princi-
pis de l'arquitectura divina, ja que mantenia que el temple
de Jerusalemn havia estar construit amb la inspiracié directa
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el retaule de Uesglésia de Santa Teresa de Terol. De
forma similar, els retaules de les capelles laterals
de Pesglésia de San Catlos Borromeo de Saragossa
culminen amb grans escuts nobiliaris.

Amb tot, perd, el que pot haver incidit més
direccament en la tipologia del retaule fa referéncia
a la produccié artistica aragonesa del moment i
més concretament al Baix Aragd. En aquest sentit,
hem de destacar la preséncia, segons noticies docu-
mentals, de lescultor Tomds Belbis, resident a
Mont-roig, que juntament amb Jaume Nogués
realitza el retaule de Paltar major de Pesglésia
parroquial de Massalié, lany 1690, Del retaule,
desaparegut durant la Guerra Civil, s¢'n conserven
algunes forografies, a través de les quals s’ha inten-
tat definir la personalitat d’aquest ¢scultor i esta-
blir fes afinitats estilistiques (fotografia 3).

Tot i tractar-se d’'una obra de grans dimen- -
sions, els paralfelismes estilistics es fan evidents tan
per I'ts de les fornicules que alberguen les imartges
exemptes com per la dpologia de les columnes
salomoniques i en especial per Pefecte de poca
esbeltesa que es desprén del conjunt i el gust pel
decorativisme. Les caracteristiques del seu estil,
propies d’una obra marcadament arresanal, i la
coincidéncia amb la data de 1690, apunten facil-
ment a latribucié del retaule de Jesis Salvador a
Pobrador de Tomas Belbis.

Un nou aspecte que cal considerar en relacié a
possibles fonts estilistiques sén les estampes i els
gravats que, com hem dit, estaven a I'abast dels

de Déu (D. Wicbenson, 1988) p. 94-95. Mé endavant, Juan
Caramuel de Lobkowitz, bisbe espanyol, publica ¢l 1678 a
Vigevano (Italia) el sen tracrar Architectura civil Recta y Obli-
cua considerada i dibuixada en el templo de Jerusalem. Lobra,
amb un interés més especulatiu que pracric, presenta una
frontispici amb quatre columnes saloméniques, simbot del
temple de Jerusalem.

 «Tomds Belbis, escultor, babitante de Monraye, capizuls
con la villy de Maszaledn en 1690, la construccién del retablo
mayer de su iglesia, por precio de 600 libras, moneda valencia-
na. Es de estilo barvoco, recargada de ornamentacisn y las imd-
genes desairvadas (libros propios de Mazalesn). Jaime Noguds,
habitante de Nﬁndspe, trabajé en el retablo mayar de la iglesta
de Mazalen por el afio 1690. (S. VIDIELLA; Boletin... 1908),
p. 13,
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escultors. Els nous models arquitectdnics decora-
ven els fronuspicis dels llibres. Aquest és el cas
d’un frondispici de 1640 d’un {libre publicat a Cas-
tella que reprodueix practicament el mateix model
del nostre retaule i que podia haver estat una possi-

ble font d’inspiracié (fotograha 4).

Finalment, i com a conclusié, hem de referir-
nos, des del punt de vista de la produccié artistica,
al paper protagonitzat pel conjunt de pobles que
formen el Baix Aragd, comarca que per la seva
situacié geografica ha estat des de sempre oberta a
Llevant i a Castella a través dels importants centres
artistics de Tortosa, Vila-real o Alcanyis. Aquesta
situacié privilegiada ha permés facilment l'entrada
de noverats foranes a través de gravats, estampes o
teories arquitectdniques que, al costat dels cle-
ments autoctons tradicionals, han creat un art
propi molt personal, caracteritzar per un cert
hibridisme estilistic i la necessitat d’enfasitzar el
decorativisme i 'origen nobiliari de la seva gent,
caracteristiques totes elles presents en el reraule de

Jesus Salvador.
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