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Els estudis generals sobre la historia de I'art catala encara no han aprofundit en la historia de l'art local. 
Capropament a "quan" i "com" van arribar les avantguardes del segle xx a Sabadell és una forma de contribuir 
en aquest camp, La renovació dels llenguatges plastics a la ciutat la va dur a teme un petit nombre d'artistes, 
dotze o tretze, en un panorama amb més de 200 artistes. Una aposta molt valenta i detenninant perqut? l'avant- 
guarda anibés, es conegués i se'n parlés, encara més si es té en compte que no va aconseguir vendes ni un mercat 
estable. La situació artística i el context social i polític dibuixen un moment d'anibada de les avantguardes en 
el qual són inseparables els termes "avantguarda, franquisme i art local", que desenvolupen un gran paper en la 
consolidació d'un nou art a Catalunya. 



rabsencia de la periferia 

aspecte fonamental relaciona1 amb la proposta de 
recerca és la mateixa opció: Per que les avantguar- 
des? Quines? Quina valoració implica aquesta tria 
respecte a altres tendencies no avantguardistes? Cal 
aclarir que la tria de I'avantguarda, des del nostre 
punt de vista histbric, no implica cap sobrevaloració 
d'aquesta ni cap prejudici respecte a d'altres tenden- 
&s. Perb els dubtes són suggerents i significatius: 
Per que no parlar de com o de quina manera van arri- 
bar les avantguardes a les comarques? Quan i quina 
importhcia ha tingut aquest procés en la consolida- 
ció de l'art d'avantguarda a Catalunya? Els concep- 
tes que es plantegen són molts, polemics, variats i 
Cuna gran complexitat: "centre-periferia", "comar- 
ques", "art catalh - art a Catalunya", "avantguardes", 
"historiografia local", "art de postguerra", "art fran- 
quista - art sota el franquisme", etc. 

Podrh parlar-se realment de retrobament de l'a- 
vantguarda? Retrobament, amb quina avantguarda? El 
surrealisme? No oblidem que el surrealisme va ser una 
via de reflexió en alguns artistes que es van aplegar al 
voltant de Dau al Set, perb no va ambar, per exemple, 
a Sabadell. En canvi, a aquesta ciutat apareixen alguns 
artistes de I'informalisme, com Joan Vila Casas o 
altres, que no van passar pel surrealisme, sinó que es 
van connectar directament, i per merits propis, amb les 
tendencies de les segones avantguardes. 

Després d'una guerra fratricida que va trinxar 
tantes estructures i vides, podria plantejar-se que va 
néixer una nova cultura? Estem parlant quasi de 10 o 
15 anys després de la Guerra. A Sabadell, a Matad, 
a Girona, a Granollers.. . els anys de la postguerra no 
només no es retroba l'avantguarda sinó que el que 
predomina en molts casos és un impressionisme 
tarda. Estem parlant de pintors locals que no eren 
políticament conservadors, ni falangistes ni defen- 
sors del regim sinó artistes que es formaven en una 
tradició i venien en uns mercats locals que encara no 
havien canviat de gust o encara no havien acceptat 
l'abstracció o el surrealisme el 1936. Aqnells artistes 
que s'expressaven plhsticament amb I'academicisme 
o l'impressionisme es van veure clarament benefi- 
ciats per la nova situació, sense baver d'adaptar les 
seves obres a les exigencies conservadores del non 

context. Segurament, també entre aquests gnips és on 
més cbmodament trobariem els artistes la posició 
ideolbgica o política dels quals fos conservadora, fei- 
xista o d'afecció al regim. Malgrat tot, com es podri 
veure més endavant, només en alguns casos i per 
diverses causes es van amibar a produir obres que 
podem qualificar d'art franquista perque responien 
específicament a continguts i demandes propiciades 
pel regim. Tot plegat és més compticat del que sem- 
bla i per tant la situació dels anys quaranta és molt 
més complexa que situar un ostracisme per explicar 
tata una epoca. Alguna cosa més havia de passar. 

La contextualització. 
L'avantguarda en temps de postguena 199 

Per que ens hem de detenir a la postguerra si el que 
s'investiga és I'avantguarda? La raó és metodolbgica 
i ideolbgica. Metodolbgica perquk era inevitable, 
partint de fa situació dibuixada per l'artigrafia de I'art 
catala, veure si existien influencies, llegats, recupera- 
cions ..., de les primeres avantguardes en el desenvo- 
lupament artístic local després de la Guerra Civil. Per 
tant, s'havia de detectar i situar l'activitat artística a 
Sabadell i, d'aquesta estructuració, seleccionar les 
manifestacions que promoguessin I'avantguarda. 

Des del punt de vista ideolbgic, la raó obeeix a la 
concepció que I'avantguarda es reprendra o naixerh a 
pesar d'una situació de repressió i dictadura, amb 
més motivació si cal. Més encara: aquesta situació 
represiva i conservadora no podrh evitar, de cap 
manera, ser un ingredient en la producció artística 
d'aquells anys. Si la dictadura hagués estat una infra- 
estructura més allunyada de la vida quotidiana i cul- 
tural, si hagués durat menys anys ... ; pero no ha estat 
així. La postguerra és l'epoca de l'eclosió de les 
segones avantguardes a Catalunya i a Sabadell. A 
Sabadell equival a l'eclosió de l'avantguarda, sense 
distincions de primera o segona. Per aixb no es pot 
estudiar I'avantguarda, en termes relatius o absoluts, 
sense detenir-se en l'art de postguerra en general. 
L'avantguarda, respecte a que? Contra que? 

Amb aquest context marcat pel franquisme, per 
la postguerra, la dificultat per definir la cultura o l'e- 
videncia del frachs del projecte cultural franquista, la 
constatació d'uua tremenda, sistemhtica i sostinguda 



repressió, també sobre la cultura, i especialment 
sobre la cultura catalana, ens situem plenament 
davant el context en el qual subsisteix i evoluciona el 
món artístic. 

La primera dhada de la postguerra, els anys qua- 
ranta, són difícils, de fam i d'incerteses. Sobre l'art 
que es va fer a la postguerra destaca la pressió que 
1'Estat i els diferents estaments oficials van exercir 
per tal d'aconseguir un art que es pogués identificar 
amb el nou regim dictatorial. Aixb es va propiciar a 
través d'articles i proclames directarnent relacionades 
amb la doctrina del nou model d'Estat que es cons- 
tniia. Malgrat tot, només van poder fer una defensa 
dels valors pictbrics més clissics i que representaven 

200 vagament un ordre i la tradició, buscant insistentment 
allunyar les avantguardes. Així doncs, no es pot par- 
lar de grans manifestacions d'm franquista a Saba- 
del1 i les poques mostres existents compromeses ide- 
olbgicament amh el regim provenen d'enchecs molt 
concrets d'institucions i de centres oficials. L'art que 
es va desenvolupar durant la postguerra va mantenir 
la trajcctbria d'artistes actius ja abans de la guerra, 
amb la consagració definitiva de figures que ja eren 
reconegudes. Les generacions que s'hi van incorporar 
ho feren amb la influencia directa d'aquests o de les 
reminiscencies de les tendencies no avantguardistes 
de final del segle xrx o principi del xx. Aixb no va 
impedir que apareguessin molts artistes, amb moltes 
ganes de treballar i sobresonir, i que després de for- 
mar-se ambessin al final de la decada en condicions 
de parlar per ells mateixos. La Dictadura va aconse- 
guir frenar durant aquesta decada els moviments d'a- 
vantguarda dels anys trenta perque també va deturar 
els moviments culturals i socials en general, perb no 
pogué aturar la discussió que progressivament anava 
sorgint entre els mateixos artistes i la que plantegen 
els moviments europeus de postguerra. 

Els anys cinquanta són una decada amb moltes 
iniciatives noves i representen en realitat I'inici d'una 
altra epoca. En aquesta decada coincideixen quatre 
generacions d'artistes: els grans d'abans de la guerra 
i que són figures indiscutibles, els que eren joves 
abans de la guerra i maduren entre els trenta i els qua- 
ranta, els joves de la postguerra i la generació que 
s'incorpora al principi i a rnitjan cinquanta. Quan 
s'arribi al final ja estar% forya definit un nou ambient. 

Entre 1955 i 1959 els artistes hauran pres posició amb 
les seves opcions. La conseqüencia sera la modemi- 
tat. La modemitat entesa com una pluralitat en que 
aconseguiran conviure les incipients noves tenden- 
cies amh les ja establertes i acceptades. Aixb sí, una 
convivencia no sempre ficil, on la radicalització i frns 
i tot la passió arribaran a enfrontaments imponants. 
Conflicte i discussious que no eren nous al món de 
l'art i que encara ara, transformats i posats al dia, per- 
sisteixen. Es van iniciar molts projectes, entre els 
quals destaquen: I r  Salón de Arte Actual el 1950; el 
1952 s'organitzd el 2OSalÓn de Arte Actual; el 1953 
s'inicien les edicions dels Salons Biennals de Belles 
Arts; el 1956 es crea la revista Riutorf, i el 1958 es 
crea la Sala d' Ari Actual a I'Academia de Belles Arts. 
Malgrat un context polític dictatorial i amb molta 
censura a molts nivells de la cultura, les segones 
avantguardes que recomen Europa, America i el 
Japó, la primera de les quals I'infomalisme, van arri- 
bar a Sabadell sense baver d'esperar vint o trenta 
anys. L'actualitat va arribar puntualment. 

La necessitat del context 

L'objectiu de triar per a la investigació una ciutat 
comarcal com Sabadell, establint un model descen- 
tralitzat, ja pot ser considerat en si mateix com un 
element contextual en I'art catali. Ara bé, estudiar el 
fet artístic d'aquest nucli implica considerar-lo en 
conjunt i crear alhora la necessitat de coneixer el con- 
text histbric i cultural en el qual aquesta vida artísti- 
ca ciutadana es desenvolupi. Pensem que situar-nos 
sobre una realitat local prou delimitada, ens dóna la 
possibilitat d'esbrinar detalls d'unes interrelacions de 
fets i h b i t s  -artístics, culturals, socials- potser més 
difícils d'establir des de perspectives més globals o 
geogrificament molt més extenses, sovint immerses 
necessariament en altres generalitzacions. Per tant, 
I'estudi local servir2 coma mostra comparativa i des- 
centralitzada. Es tracta d'una realitat artística en I'es- 
glaó més proper a la quotidianitat, allunyada dels 
centres irradiadors i dels grans temes histbrics, i 
directament relacionada amb els esdeveniments de la 
vida diana dels seus protagouistes. 

Posar en marxa la reconstrucció tebrica d'aques- 
ta contextualització es pot convertir en una tasca tan 





fest una gran documentació sobre I'activitat artística d'un "estil franquista" i de la manca d'un consistent 
de la postguerra i a centrar els temes d'estudi gene- i triomfant pensament estetic franquista, es reconeix 
rats per I'kpoca. S'accepta la manca d'un pensament I'existkncia de manifestacions artístiques molt prope- 
tebric consistent, la manca de directnus sobre models res al rkgim, encara que sovint des de diferents posi- 
formals globals a seguir; pero apareix com a contra- cions. Es diferencia clarament entre: un artfranquis-. 
dictbria una producció mediatitzada de molt diverses ta de continguts d'evident connotació franquista o 
maneres pel rkgim i per al rkgim. Aquests autors trac- falangista, al qual es podria relacionar un art al semei 
ten la producció academicista i tradicional, per con- del franquisme de tradició academicista o naturalista, 
servadora, beneficiana dels favors del Nuevo Estado; ja sigui per clientelisme o per benvolguda coinciden- 
parien d'ambigus sectors que es distanciaran del cia en pressupostos eticoestetics. També hi hagué un 
regim i de la recuperació d'una avantguarda simplifi- art que va coincidir i que va haver de desenvolupar- 
cada al Surrealisme. Una breu ullada a la situació se forcosarnent a I'epoca franquista, encara que no 
artística de les diferents regions i nacionalitats de compartís ies seves directrius, figuratíu amb moftes i 
I'estat relatada en aquestes obres deixara un panora- variades influencies, o avantguardista de qualsevol 

202 ma forya deprimit en la postguerra, amb tímides corrent, que per raons fonamentalment cronolbgiques 
recuperacions de la qualitat artística des de dins. El s'ha d'anomenar art produit durant el franquisme, o 
canvi definitiu s'operara al moment en que arriba per art sota el franquisme. També podria ser aplicable la 
al regim la necessitat de donar una imatge a I'extenor fórmula art del franquisme si per la preposició "de" 
allunyada del totalitarisme que va aillar el país els s'interpreta la introducció de "d~rant".~ 
anys anteriors. Miguel Cabañas5 coniribueix a aques- Partim de la idea que l'art franquista es va donar 
ta idea amb un recent estudi que centra la política més els primers anys de la dictadura, durant els anys 
mística del franquisme en l'organització de les Bien- quaranta, i arribant els cinquanta es desestima l'opció 
nals Hispanoamericanes; s'inicia el 1950 aquest del regim de crear un art franquista i queda relegat a 
canvi d'orientació. reductes extremistes o a manifestacions commemo- 

Les dades, els ariistes i les seves evolucions, les ratives o d'art efímer. Una aplicació estricta dels con- 
posicions ideolbgiques dels mateixos historiadors i ceptes donaria com a resultat la possibilitat d'e- 
historiadores, com també els temes que s'ban con- xistencia d'art franquista, o si més no de manifesta- 
vertit progressivament en la clau explicativa de la cions artistiques franquistes, sobrepassant fins i tot 
postguerra i de les avantguardes, apareixen tractats els limits de la dictadura franquista. No així l'art sota 
posteriorment per diversos autors, més recentment el franquisme, que englobaria tota la producció artís- 
per Valenano B o ~ a l . ~  Perb amb el temps s'ha fet rica que es va dura terme durant els quaranta anys de 
necessari un aclariment de conceptes que trobem ja dictadura. 
en trebails com el d '~nge1  Llorente a Arte e idelogía Pero al marge dels Iímits temporals, la concepció 
en elfranquismo (1936-1951)' de 1995, o a Catalu- d'art franquista que la majoria d'autors semblen 
nya amb obres col.lectives com L'art de la victoria. acceptar, es complica i es mostra especialment pro- 
Belles arts i franquisme a Catalunya, de 1996. En blematica a l'hora de trobar actualment els artistes 
aquestes obres, a pesar de la constatació de la manca franquistes. Trobem dificultats a I'bora d'identificar 

5 Miguel CABANAS BRAVO, La política artística delfranquisrno, Madnd: CSIC, 1996. 

6 V. BOZAL a Pintura y escultura españolas del siglo ~~(1939-1990) ,  Summa Artis, vol. XXXVII, Madrid: Espasa Calpe, 1992; tambC 
fa el mateix que F. MIRALLES. op. cit., amb inolta exhaustivitat, referint-se a tot I'Estat i publicat. Dcls anistes del Cenacle només apa- 
reixcn en aquesta obra Joan Vila Casas i pels seus trebdls relacionats amb I'informalisme. 

7 El aeball $Angel LLORENTE, Arte e ideología en el franquismo (1936-195/), Madrid: Visor, La Balsa dc la Medusa, 1995, i espe- 
cialment la scva extensa i rigorosa tesi doctoral, amb el mateix nom, és un acurat estudi sobre les activitats artístiques de després de ta 
Guerra i les seves relacions amb la ideologia del rkgim i el món poiític del moment. Tot i que la major pari de les fonts que utilitza són 
de Madrid, també connecta amb la realitat de Barcelona a través de Destino, Ariel i altres publicacions. 

8 Xavier BARRAL, "Introducciól) a L'an de la vicrdria. Belles arts i franquisme u Catalunya, Barcelona: Columna, 1996, p. 26, hi dis- 
tingeix entre art del franquisme i art sota ei franquisme. 



els col~laboracionistes amb el regim, a l'hora de 
valorar les circumstancies i les necessitats més per- 
sonal~ i basiques que poguessin promoure aquelles 
aetituds; observem un autentic refüs a una possible 
adscripció més o menys profunda al regim. Encara 
que l'objecte del present apartat no és aprofundir en 
aquesta discussió, sinó aclarir la nostra trajectoria i 
els temes que utilitzem, hem considerat art franquis- 
ta, amb els diferents matisos de militancia fran- 
quista, falangista o de servei explícit al rkgim -algu- 
na obra especialment conservadora o alguna de reli- 
giosa-, les obres que pel seu contingut o funció 
reflecteixen principis, símbols, ideologia o qualse- 
vol altra proclama del regim franquista. Aixb vol dir 
que, com a exemple i al marge de situacions perso- 
nals, de compromís o de superviv&ncia, un retrat de 
Franco és per definició una obra franquista, sigui la 
il.lustració de Vila Arrufat per a la revista Destino, el 
petit bust de Franco fet per Manolo Hugué o el 
monument als caiguts de Clara a la Diagonal de Bar- 
celona. Aquestes obres per si soles no poden conver- 
tir els seus creadors en franquistes, qualificatiu que 
necessitaria d'altres elements personals i de trajectb- 
ria professional. Aquesta opció permet la conceptua- 
Iització del t eme al marge que el projecte d'art fran- 
quista es concretés o no, al marge que a Madrid I'art 
franquista fos molt més prolífic que a Barcelona, o 
que les dates en la producció d'una obra facin difícil 
la seva classificació. 

D'aquesta manera, la polemica al voitant del grau 
de col~laboracionisme que apareix en algunes obres, 
I'angoixa o preocupació per la dignitat d'artistes i 
entitats en baver de reconkixer o no obres i grau 
d'implicació personal, posant a prova el passat de 
molts personatges histories, podrem tractar-la de 
forma paral.lela, desenvolupant un necessari treball 
d'investigació en cada cas segons ens requereixi el 
mateix estudi. Pero cal entendre que no es pot veure 
un retrat de Franco, una creu dels caiguts, un soldat 
falangista "ates per un Angel celestial", banderes i 
símbols ... i després dir que no existeix art franquista. 

No ha existit una estktica franquista triomfant, 
pero ha existit una estetica franquista, fracasada en 
el transcurs d'uns anys; pero ha existit. No ha existit 
un art franquista consolidat a Catalunya, i menys a 
Sabadell, amb mercat, artistes i estructuració; perb si 

hi ha retrats, creus, símbols i actes, sí que ha existit 
un art franquista. La poca quantitat no pot excloure'n 
l'existkncia. El que no es va arribar a consolidar va 
ser un canon que permetés parlar d'un estil, perb 
l'adjectiu "franquista" no s'origina bisicament en 
l'aspecte formai. 

Ara bé, la dificultat de la classificació d'aquest 
art franquista amba quan hem de posar límits. Els 
extrems franquistes o antifranquistes potser es reco- 
neixen més tacilment que aquel1 tema religiús o 
histbric que té una significació analbgica amb una 
determinada proclama franquista. O aquella obra de 
perfil noucentista o academica que no es podra clas- 
sificar sense esbrinar el motiu de l 'enchec, la funció 
que bavia de complir o l'explicitació de I'artista i els 203 

patrons sobre les característiques de I'obra. Els crite- 
ris en la definició i la classificació d'una obra poden 
ser molt abundants i cal allunyar-se d'idees políti- 
ques preconcebudes o prejudicis per afavorir l'estudi 
de cada cas. Perb en definitiva, sera bisicament la 
temitica o assumpte de l'obra, junt a la funció o ser- 
vei que ha de prestar, els criteris que ens han d'ajudar 
en l'estudi i classificació dels diferents graus d'iden- 
tificació amb I'art franquista, o de col4aboracionis- 
me amb el franquisme, ja que és molt clara la ine- 
xistencia d'un conjunt de trets formals que puguin 
constituir un estil franquista. 

D'altra banda, creiem que el fet que un artista es 
trobés davant necessitats vitals de diversa naturalesa 
que el forcessin a la realització d'obres franquistes, 
no exclou que aquesta obra fos efectivament fran- 
quista. El franquisme de I'autor sera un altre tema. 
En tot cas, les circumstancies personals de cadascú 
són aixb, circumsthcies personals, que no poden 
quedar al marge, perb que necesiten un treball d'in- 
vestigació i contrastació molt rigorós. Cal no oblidar 
que hi ha casos molt evidents d'afecció al regim, una 
altra qüestió sera les raons que portin a explicar, dis- 
culpar o criticar sense res mes aixb. 1 finalment, cal 
dir que gestos, declaracions i altres manifestacions 
"menors" no deixen de ser aixb, significatives d'unes 
actituds i d'un temps, pero sobre les quals no es pot 
posar un ve1 d'invisibilitat. Cal coneixer-les oberta- 
ment i arnb profunditat, per ponderar la seva signifi- 
cació histbrica i evitar la seva inadequada valoració i 
utilització. 



Aigunes aproximacions generals 

La situació de la histonografia que fa referencia a I'a- 
vantguarda a Catalunya és fonamental en dos sentits: 
en el tipns d ' h i ~ t o n o g r ~ a  i en el corpus científic que 
s'ha elaborat fins ara. Pero més que sotmetre global- 
ment la histonografia a un procés sumari d'estudi cn- 
tic, que podria ser en si mateix un objecte d'investi- 
gació pel sen abast, interesa establii unes referencies 
mínimes dels historiadors i continguts histbrics que 
hem utilitzat de forma preponderant, i deixar així de 
manifest quins són els nostres pressupostos. 

Així, pel que fa referencia a l'art, els estudis d'a- 
quest penode estan inclosos generalment en llibres 

204 d'historia de Sart contemporani catala, amb poques 
obres que tractin de forma específica franquisme i art 
a Catalunya. Els apartats dedicats a aquest tema, a 
més de no ser generalment molt extensos, o es trac- 
ten embolcallats d'una argumentació d'histbria gene- 
ral, o passen rapidarnent a detectar i descriure els 
moments qualificats com de recuperació, i es situen 
ens els anys finals de la decada dels quaranta i en l'a- 
potebsic esclat de Sinformalisme. La majoria dels 
autors que han treballat les avantguardes de la post- 
guerra a Catalunya, i que hem utilitzat com a refe- 
rents a la nostra investigació, dediquen fragments 
més o menys extensos al tema. 

Imrnaculada Julián din, referint-se als anys entre 
1939-1945: "aquests fets van representar un desastre 
total, en general, per a Catalunya i per a la vida cul- 
tural en particular. La repressió sobre Catalunya fou 
institucional, lingüística, tradicional i cultural [...] Es 

va voler desfer tot allb que era propi i impedir que, a 
nivell cultural, es prenguessin com a models exem- 
ples avantguardistes que podien ser perniciosos. L'a- 
vantguarda era presentada per Josep M. Junoy (que 
I'havia conegnda i defensada abans de 1938) com a 
conspiració internacional del comunisme, jueus i 
altres que volien desfer l'etem art e~panyol."~ 

Les diferencies, que no sempre són de matis, 
poden posar de manifest I'estat de les investigacions i, 
generalment sempre de forma molt sintetica, les idees 
formulades per la nostra histonografia. Joan-Ramon 
Tnadó a Arte en Catalunya presenta així el capítol 
dedicat a l'epoca de la postguerra: "L victoria de los 
sediciosos al mando del general Francisco Franco 
trajo tiempos de oscuridad en todos los campos de la 
cultura, que fue casi total en la década de los cuaren- 
ta al coincidir con la Segunda Guerra Mundial. Sin 
embargo, en lo referente al arte y a la arquitectura, la 
razón de la preponderancia de unas manifestaciones 
adocenadas y tradicionales fue más el fruto del exilio 
de nuestros mejores artistas, que de manera abierta 
habían optado por la República, que el de una repre- 
sión. Pensemos que el franquismo no tenia ideología 
artística, razón por la cual se nos hace dgícil pensar 
en una persecución sistemática de las vanguardias, ya 
que lo que perseguía eran personas, no tanto sus 
obras y menos las plástico-arquitectónicas. Este pen- 
sar en la inocuidad del arte llevó al franquismo a uti- 
lizarlo como propaganda de una cierta apertura en 
las bienales de Sao Paulo y Venecia."'" 

Altres historiadors de I'art com Francesc Mira- 
Iles" o Francesc Fontbonaiz suggereixen que es pro- 

9 Immaculada JULIAN, Les avantguardespict6nques a Catalunyo al s. xx, Barcelona: Els llibres de la Frontera, Amklia Romero Edi- 
tor, 1986, p. 75. 

10 Joan-Ramon TR~ADO, Arte en Catalunya, Barcelona: Cuadernos Arte Cátedra, 1994, p. 289. 

II  Francesc MIRALLES, "L'kpoca de les avantguardes 1917-1970" dins Historia de /'A* Catala, vol. VIII. Barcelona: Edicions 62, 
1983. Cita a la tercera parl del llibre un man nombre d'autors, d'obres i fragments que fan referencia a les condicions histbnques i arüs- 
tiques del rnoment. ~ n k e  els citats destáquen A. Cirici, A. Bonet, Conea, j. corredor-Matheos, Fontbona, Sebastii Gasch, &c. Aques- 
tes cites de F. Miralles han estat contrastades amb els documents que el1 menciona. Aquestes últimes parauies fan esrnent als arsuments - 
que fa servir a les pagines 183-186. 

12 Francesc FONTBONA, "Las mes  plisticas (1939-1960)", Destino, núm. 2051 (1977), p. 98-101. 

13 Rafael S ~ m s  TORROELLA, "L'at dels anys quaranta a Barcelona. 'De la pintura de I'estraperlo' a Dau al Set", al cataleg de I'ex- 
posició: Col.lecció Riera. Anys 40, Barcelona: Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura, 1994. 

14 J. CORREDO~-MATHE~~, "La segona meifat del segle xx", dins Historia de l'Art Catal&, vol. XII, Barcelona: Edicions 62, 1996, 
p. 13. 

15 J.  CORREDOR-MATICEOS, "La cultura visual, 1939-1957", dins Cien afios de c~ltura catalana. 1880-1980. Madnd: Ministerio de Cul- 
tura, 1980, cataleg de l'exposiciú, p. 37-39. 



duek una continuitat amb les activitats i tendencies 
üadicionals i conservadores d'abans de la Guer- 

ra. Per una banda, en aquests treballs es posa de 
rnanifest aquesta tendencia a la continuitat i, per i'al- 
Ea, que aquesta continuitat es basa en la influencia de 
la tradició espanyola, amb notables notes foiklbri- 
ques i de realisme de les escoles andaiusa i valencia- 
na. Francesc Fontbona fa referencia també a una con- 
tinuitat marcada pel gust existent ;a abans de la Guer- 
ra; aquest gust representad a la postguerra un nou 
tret noucentista catalanista que es podria observar en 
l'activitat d'alguns dels artistes que la Generalitat 
havia reconegut obertament abans de la Guerra, ;a 
que l'avantguarda encara era molt feble els anys tren- 
ta. Aquest noucentisme sembla superat pel realisme 
del qual parla Francesc Miralles, que posa l'accent 
sobretot en la baixa qualitat de la producció i en el 
baix nivell també de la critica. Aixb no obstant, són 
aspectes -la producció artística de la postguerra- i 
moments que semblen poc aprofundits a Catalunya. 

Els articles de la revista D'Art, núm. 6-7, on s'es- 
tructura el temps posterior a la Guerra Civil, la Dra. 
1. Julián posa l'accent sobre les persones i els fets 
rellevants per a la reuovació, els exiliats, Carles Riba, 
Foix, Miró, Joan Prats, etc., pero no s'entra en aspec- 
tes conceptuals ni d'arí general de la postguerra; no 
n'era I'objectiu. Potser un dels articles més específics 
sobre el tema sigui "Cart dels anys quaranta a Bar- 
celona. De la 'pintura de l'estraperlo' a Dau al Set" 
de Rafael Santos Torroella, al catileg de l'exposició 
Col.lecció Riera. Anys 40, de 1994." Carticle, on 
I'autor contesta i matisa el concepte d'estraperlo de 
Cirici Pellicer, és una mena de records personals. Es 
converteix en una cronica que posa en relleu algunes 
vicissituds de la creació de la revista Cobalto, les 
persones i contactes que van sorgir d'aquella iniciati- 
va, Cobalto 49, la important i menystinguda exposi- 
ci6 de Miró o l'exposició i conferencies sobre art 
contemporani a Terrassa. Les seves paraules, junt 
amb les d'altres historiadors, ens situen, fragment a 
fragment, davant reflexions i comentais que dibui- 
xen el panorama artístic d'una forma diferent. 

Els aclariments amb els quals inicia Josep Corre- 
dor-Matheos el seu llibre La segona meitat del segle 
xx,I4 posen de manifest l'estat d'alguns temes: 
- Que la renovació de l'art catala a la postguerra 

s'entén com la recuperació de i'oberiura i el nivell de 
quaiitat que hi bavia abans de la guerra, sense caure 
en l'error de considerar I'avantguarda com a únic ele- 
ment renovador. 
- Error en la cousideració que tot art en la postguerra 
anterior a 1948 era decadent, a pesar de l'innegable 
paper negatiu del franquisme. 
- Situació de perdua, exili i adaptació de molts artis- 
tes d'abans de la guerra. 
- Existencia d'una renovació moderada i un noucen- 
tisme de matisos nacionalistes. 

Aquests aclariments, de vital importancia, no estan 
desenvolupats al text, i són rectificacions d'anteriors 
escrits d'ell mateix." Sí que para atenció en un pos- 
sihle fauvisme carala o en la tendencia expressionis- 
ta, que eren indicadors de la renovació, pero no s'en- 
tra en aspectes d'art franquista o conseqüencies 
directes d'aquest context histbric sobre la producció 
artística. Altres autors gairebé no es detenen en 
aquest tema, perque potser no sigui necessari en fun- 
ci6 de les qüestions tractades. Pensem que els frag- 
ments que Cirici Pellicer dedica a la Guerra i a la 
postguerra al seu Art catald contemporani no li per- 
meten aprofundir sobre el tema, tot tenint en compte 
que sera a partir del final de la dictadura quan es 
podri tractar sobre el franquisme amb mínima segu- 
retat i certes garanties en totes les seves variants. 

Els estudis sobre Sabadell 

Que les avantguardes entren a Catalunya per Barce- 
lona sembla un fet inqüestionable. Ara bé, aixo és un 
tema i un altre de molt diferent és parlar de l'avant- 
guarda a Catalunya. Barcelona i el seu entom imme- 
diat és molt important; pero, que passa a la resta del 
país? Es dóna una circumstincia a destacar: a mesu- 
ra que anem segles enrere en el temps, l'art periferic 
és clarament molt transcendent en la histbria de l'art, 
sobretot amb la perspectiva actual. Els mitjans de 
comunicació converteixen aquest segle en un món on 
f'extensió i l'homogeneització -s'hauria d'incorpo- 
rar el concepte actual de globalització- de la infor- 
mació són evidents, la concepció i la vivencia de 
l'espai geogrific, de les distancies i del temps s'han 
vist profundament alterades. Progressivament una de 



les moltes conseqü&ncies és que els grans centres de 
producció han eciipsat les seves perifenes cada vega- 
da amb més rapidesa si no es fa una intervenció com- 
pensatbna. En el cas d'Espanya i Catalunya mai no 
sembla haver estat tan contundent com en els anys als 
quals volem fer referencia: les dues primeres decades 
de la postguerra (1939-1959). Malgrat el centralisme 
infonnatiu que persisteix, avui dia, la situació és dife- 
rent i els mitjans de comunicació informen amb més 
amplitud. No passava aixb els anys quaranta o cin- 
quanta. Per tant, reivindicar la importancia de les 
comarques no és un problema de localisme, sinó que 
obeeix a la necessitat de parar compte en la vida cul- 
tural i el paper desenvolupat per aquestes zones. En 

206 tot cas, es tracta de reparar en la historiografia un 
problema de centralisme al propi país. 

També hi ha un altre aspecte important a citar. En 
general, la historiografia de l'art a Catalunya tendeix 
a presentar els temps de la postguerra com un 
moment en el quai, després d'uns primers anys d'os- 
tracisme cultural del franquisme més dur, es vol ini- 
ciar la "recuperació" entre final dels anys quaranta i 
principi dels cinquanta. No tenim res a objectar a 
I'encadenament d'alguns esdeveniments, pero sem- 
bla que es vol donar una imatge evolucionista en la 
historia de l'art, com un progrés sostingut, a més, 
massa centrat en exclusiva a Barcelona. Aquesta 
visió, en la qual se suposa que l'únic camí de recu- 
peració de la cultura era e1 retrobament amb l'avant- 
guarda, pot ser qüestionat? Per que? Tampoc no eren 
moviments massius els que impulsaven l'avantguar- 
da, ni abans de la Guerra Civil ni als anys cinquanta. 
Es tracta de grnps molt reduits i minoritaris, elits cul- 

tural~ i polítiques que intenten donar una altra direc- 
ció, no només a la marxa de l'art, sinó també als seus 
propis projectes professionals. Aixb últim no treu cap 
valor a l'avantguarda, pero no es pot pensar, corn fa 
la impressió algunes vegades, que era l'ambient 
dominant al món artístic. Perque de significatius, 
també ho són altres problemes, també ho és allb que 
domina artísticament, tant com huscar-ne les causes. 

Posar l'exemple del Cenacle sabadellenc com a 
mostra de la formació de p p s  que anaven creant un 
clima de resposta a la cultura que propiciava el regim 
és desconeixer el grnp i treure conclusions sense prou 
base.I6 Hauran de passar encara uns anys abans que 
s'arribin a posicions més organitzades des del món de 
l'oposició clandestina i s'aconsegueixi que alguns 
plantejaments ideologics i polítics acabin impregnant 
el camp de la producció plastica. Després dels primers 
treballs d'historiografia artística apareguts els primers 
anys de la transició democratica, comencen a aparki- 
xer investigacions molt acurades i ponderades, coin la 
de Narcís Selles," en que s'analitza el context artístic 
i l'art d'aquestes dkcades, els seixanta i els setanta, en 
les quals l'oposició general al regim ja era progressi- 
vament més important. Afirmar que moltes de les 
activitats artístiques de pintura i escultura que es feien 
a Catalunya, o a Barcelona, els anys quaranta o cin- 
quanta tenien certa orquestració d'oposició al regim 
s'hauria de poder demostrar. Una cosa és demostrar 
amb fets aillats que hi ha persones que evolucionen i 
una altra donar la sensació que aquesta evolnci6 és la 
marxa de la societat o del món artístic en general. 
Pero de moment només s'arriba a fer coincidir una 
serie de fets amb una visió evolucionista elaborada 

16 No era un gnip d'oposició ni d'avantguarda, era un gmp d'amics que practicaven I'impressionisme, sense pretensions de cap altre 
tipus, ni manifestos ni propostes més o menys informals al món de I'an. 

17 Narcís SELLES, An política i societat en la derogacid del franquisrne. L'Assemblea democrdtica d'artistes de Gironu, Barcelona: 
Llibres del Segle, 1999. Es tracta d'una obra molt documentada, centrada fonamentalment en els anys setanta. 

18 Andreu CASTELLS, L'an sabadellenc, Sabadell: Riutort, 1960. 

19 Entre la continuitat i el trencament Arta Sabadell1939-1959, Sabadell: Museu d ' h  de Sabadell, 1999, catueg. 

20 DD. AA., Sabadell al segle xw, Vic: Eumo, 2000. 

21 Andreu CASTFLLS, Sabadell. Informe de I'oposicid, Sabadell: Riutort, 1975.1983.6 v. 

22 Salvador SARRA SERRAVINYALS, Canta la ciutut obrera, Mexic: Club del Llibre CavaZa, 1959. 

23 DD. AA., La República i la Guerra Civil. Sabadell 1931-1939, Sabadell: Ajuntament de Sabadell, 1986. 

24 Josep. M. BENAUL, Jordi CALVET, Esteve DEU, Indústria i ciutat. Sabadell, 1800-1980. Barcelona: Fundació Bosch i Cardellach, 
Publicacions de 1'Abadia de Montserrat, 1994. 

25 Dona i treball textil, Sobadell, 1900-1960, Sabadell: Museu d'Hist&ía de Sabadell, 1999, catileg. 



a postenon. Es fan encaixar una serie de fets per 
tal que responguin a aquesta idea de recuperació de 
pavantguarda, ben coneguts per tothom, aixo sí, com 
si aquesta fos la inqüestionable via que bavia de con- 
duir al retrobament de la cultura perduda. 

"Avantguardes" i "comarques" són dos termes 
#una gran significació cultural a la Catalunya del 
segle xx. Més que un tema d'estudi, suggereixen un 
ampli camp d'investigació i una imhricació de con- 
ceptes geografics i artístics. Perb el que es proposa en 
aquesta investigació és assajar un enfocament d'estu- 
di de la historia de l'art que s'inicil des de la penfe- 
ria, des de les comarques, que doni possibilitats a la 
bistbria de l'art local de contribuir de forma rellevant 
a la historia de I'art catala, fugint de la reiterada mira- 
da centrípeta de Barcelona. Sabadell, consolidada en 
el segle xx com una de les principals ciutats de Cata- 
lunya i model de desenvolupament en altres hmbits 
histbrics, sembla un punt idoni per apropar-se al 
fenomen més revolucionati en la cultura artística del 
segle: les avantguardes. 

D'altra banda, constatar que hi ha pocs treballs 
d'investigació #historia de l'art amb un enfocament 
comarcal ha obligat a fer un recorregnt a través de la 
producció historiogrhfica sobre art catala del segle 
xx, i més concretament sobre la postguerra, especial- 
ment la decada dels quaranta i la dels cinquanta. 
Bibliografia molt coneguda, pero que no es pot elu- 
dir de cap manera, per passar postenorment a treballs 
més específics. Hem d'aclarir que I'objectin aquí no 
és fer una revisió o actualització sobre tota la pro- 
ducció bibliogrifica de l'etapa sinó la recerca selec- 
tiva de ta que ens interessa a l'efecte de "comarques" 
i d"'avantguardes". Amb aquesta finalitat, s'ha aga- 
fat com a punt de referencia inicial el Ve Congrés 
Espanyol #Historia de I'Art, celebrat a Barcelona 
entre el 29 d'octubre i el 3 de novembre de 1984. 

La bibliografia o els cathlegs fets sobre l'art d'a- 
questa epoca a Sabadell són mínims. Cal citar el Ili- 
bre d'Andreu Castells L'art sabadellenc,lR i I'exposi- 
ció feta pel MAS sobre la po~tguerra.'~ Perb al marge 
d'aixo no hi ha gairebé res més. La publicació, l'abril 
del 2000, de Subadell al segle xx 2o per part d'Esteve 
Den, Jordi Calvet, Martí Marín i Joaquim Sala- 
Sanahnja no soluciona molts dels dubtes que es plan- 
tegen. La pan de cultura és tractada per Joaquim 

Sala-Sanahuja al liarg de 113 pagines i en dedica 
només 26 als 60 anys des de la Guerra Civil fms a 
fmal del segle xx, cosa que fa impossible aprofundir 
en cap tema d'aquesta epoca, incloses les arts plbti- 
qnes. La possibilitat d'elaborar una historia d'aques- 
tes decades, tant de la ciutat com de 1'Academia de 
Belles Arts de Sabadell, és molt complicada a causa 
de la desaparició de l'amiu d'aquesta entitat el 1975. 
Aquesta perdua ha dificultat molt l'estudi de fonts 
documentals primaties pel paper tan predominant de 
I'entitat en la vida artística de la ciutat i ha ohligat a 
buscar fonts alternatives corn revistes, diaris i altres 
fons municipals. De tota manera és convenient que 
aquest arxiu aparegui o es reconstrueixi al més aviat 
possible; de fet diferents esforcos van ja encaminats m7 

en aquest sentit i els materials que s'han anat redes- 
cobnnt durant aquesta investigació obren fundndes 
esperances. 

La bibliografia histbrica sobre aquesta epoca és 
un terreny que no es pot abastar des d'aquestes pagi- 
nes, encara que es poden citar els autors fonamentals 
per mitjh dels quals es pot aprofundir, tant en temes 
locals com més generals. S'esmenten alguns treballs 
fonamentals i els autors que estudien aquesta epoca. 
D'Andreu Castells, Sabadell, Informe de I'Oposi- 
ció:' editat en 6 volums entre 1975 i 1983. De Salva- 
dor Sarra Serravinyals, el 1959, Cant a la ciutat 
Obreraz2. 1 dos de col.lectius; Josep. M. Benaul, Jordi 
Calvet, Lluís Casals, Artur Domingo i José Antonio 
Pozo, el 1986, La Repúbdicu á la Guerra Civil, Sabu- 
del1 1931-1939;29 el 1994, editat a chrrec de Josep 
M. Benaul, Jordi Calvet i Esteve Deu, Indústria i ciu- 
tat, Subadell, 1800-1980.'1 També cal citar el cataleg 
de l'exposició feta a Sabadell Dona i treball textil, 
Sabadell 1900-1960,2' en que els autors dels articles 
Virgínia Domínguez, Montserrat Llonch, Rafael 
Luque, Jordi Calvet, Elisabet Oliver i Francesca 
Albareda fan un repas a la situació social de l'epoca 
que ens interessa. Altres persones dedicades a temes 
histbrics de l'epoca a la ciutat, sense hnims d'exhaus- 
tivitat: Martí Marín, Carme Molinero, Pere Ysas, etc. 

No s'ha d'oblidar que alguns dels autors tenen les 
seves tesis doctorals centrades en aspectes d'histona 
economica o social molt relacionada amb aquesta 
epoca. Aquest és el cas de Martí Marín, que publica la 
seva tesi doctoral al final del 2000 amb el títol Els 



ajuntaments franquistes a C a t a l ~ n y a , ~  investigació 1917-1970, al monumental treball de Francisco 
que va iniciar centrada justament a Sabadeii. També Calvo Serrallerx Esparia. Medio siglo de arte de 
la revista Arraana, publicada per l'Arxiu Histbric de vanguardia, a les referencies fetes al llibre sobre la 
la Ciutat, recull molts dels autors i els treballs que es Guerra Civil editat per 1'Ajuntament de Sabadell el 
porten a teme sobre la ciutat i és una publicació ido- 1986" La República i la Guerra Civil. Sabadell 
nia per ampliar la bibliografia sobre els estudis locals. 1931-1939, i més darrerament, al text de Joaquim 

En definitiva, podem veure com la bibliografia Sala-Sanahuja" a Subadell al segle m, encara que en 
histbrica de la postguerra creix, tant pel que fa refe- aquest Últim es troben algunes idees que caldrk 
rencia a Catalunya com a fa mateixa ciutat de Saba- comentar amb detall més endavant. Així doncs, 
dell. També es pot seguir la contínua aparició de tre- estem obligats a analitzar I'obra de Castells, 40 anys 
balls d'historia local a altres ciutats. Pero el tema després de la seva edició, com a únic referent rigorós 
artístic no sembla córrer la mateixa sort. sobre l'art a la ciutat de les dues decades assenyala- 

Amb els treballs histbrics dels quals es disposa es des anteriorment. Un altre treball a destacar és la tesi- 
pot refer el context histbric de les primeres decades na de llicenciatura de Maria Josep Balsacb, professo- 

"8 del franquisme a Sabadell d'una f a m a  forca rigoro- ra a la Universitat de Girona. Se centra en la dimen- 
sa. En els esíudis més generals també es parla de cul- sió i significació de l'aponació del Grup Gallot." 
tura. Quina aportació directa sobre I'evolució de les Sens dubte una obra de gran interes tebric, perb pel 
arts plkstiques es pot obtenir d'aquests treballs citats que fa al context artístic i ats antecedents, no aporta 
anterioment? S'ha de dir que fins 1961, data d'edi- idees noves a les ja plantejades per Castells. 
ció de L'art sabadellenc, no s'havia publica1 cap Ili- L'art sabadellenc és una obra molt extensa, molt 
bre durant la dictadura sobre art a la ciutat i la veritat documentada, que planteja els temes i les persones 
és que molt pocs de qualsevot altre tema, exceptuant fonamentals deis episodis i els fets que narra. Tant 
alguns articles de Joan Garriga i Manich o del mateix aquells que defensen l'autor com aquells que el criti- 
Andreu Castells. La conseqüencia d'aixb és que l'o- quen, fins i tot a nivel1 personal, han de fer referkn- 
bra de Castells sera de referencia obligada, i a vega- cia a aquesta obra. Calen, pero, més i diferents dades, 
des quasi exclusiva, sobretot per a I'estudi de les perque citar els fets i les persones necesita encara 
decades dels quaranta i dels cinquanta. Sobre les epo- una altra analisi, filtrada a més per la perspectiva de 
ques anteriors a la guerra ja bi bavia altres autors com quaranta anys de distancia. 1 per sobre de tot, cal fer- 
Joan Mates, Miquel Carreras i eis membres de la se noves preguntes que permetin analitzar I'epoca i 
Coiia de Sabadell, Joan Oliver, Francesc Traba1 o el l'art aquelles decades amb punts de vista diferents 
mateix Joan Garriga. La bibliografia que s'ha produit i amb hipotesis i objectius significatius a l'actualitat. 
amb posterioritat al 1961, i que fa referkncia a temes Finalment, poc abans de concloure la investiga- 
culturais, especialment a arts plastiques, ha de citar ció, cal comentar dues exposicions comissariades per 
quasi literalment les opinions i judicis de L'art saba- Maria Josep Balsach. Una sobre Gabriel Morvay, 
dellenc. Sense ampliacions de les investigacions organitzada per la Caixa Sabadell, el setembre del 
s'entén que idees com les del grup "El Cenacle" es 2001, i una altra organitzada pel Museu d'Art de 
repeteixin sense qüestionar-se la consistencia de les Sabadell, Del Nuagisme a la crisi de l'art informal. 
propostes d'Andreu Castells. Aixb passa al treball de Art a Sabadell 1957-1970, del setembre del 2001 a 
Francesc Miralles2' L'epoca de les avantguardes febrer del 2002. Les dues exposicions van anar 

26 Martí MAR@ I CORBBKA, Els ajunraments franquisres a Caralunya, Lleida: Paghs Editors, 2000. 

27 Francesc MIRALLES. "L'epoca de les avantguardes 1917-1970, op. cir. Completa amb el volum IX una visió general del segle. 

28 F. CALVO S~RRALLER, España. Medio siglo de arte de vanguardia, Madrid: Ministerio de Cultura, Santillana, 1985. 

29 DD. AA., La República i la Guerra Civil. Sabadell 1931-1939, op. cit. 

30 DD. AA., Sabadell al segle xx, op. cit. 

31 Maria Josep BALSACH PEIG, "El signe, el gest i I'acció: El 'Gmp Gallot"', tesi de llicenciatura dirigida per Teresa CAMPS, Bellater- 
ra, UAB, 1982. 



acompanyades dels respectius catalegs, que si bé en 
el cas de Morvay és un gran recull de material, obres 
i testimonts sobre I'artista i la seva epoca, en el cas 
de I'exposició del Nuagisme es presenten dgunes 
idees que donen una imatge de l'art de l'epoca a 
Sabadell amb una preponderancia desmesurada de la 
influencia de Manuel Duque i de I'ambient parisenc. 

Avantguarda i postguerra. La renovació 
artística dels anys 40 i 50 a Sabadell 

Camplia varietat de temes tractats al llarg de la 
investigad obliga a unes conclusions que recullin 
els aspectes parcials de l'estudi per acabar formulant 
una visió de coujunt. Com a teló de fans, el franquis- 
me apareix al nostre treball d'histhria de I'art amb 
una presencia impossible de preveure amb anteriori- 
tat a la recerca. Els diferents objectius proposats a I'i- 
nici del treball, i el mateix objecte d'estudi, no 
podien anul.lar la potencia i la transcendencia del 
context historic i ideologic desenvolupat a la post- 
guerra. Es pot parlar de cultura, d'avantguarda, d'a- 
cademicisme, de teatre, de filosofia, d'uns artistes 
determinats, d'una Academia de Belles Arts de Saba- 
del1 minúscula en el context artístic catala o estatal; 
perb la presencia del franquisme apareix com a omni- 
present en tots els ambits de la vida durant aqnells 
anys. Anys que, fins i tot ara, estudiant-los, s'obser- 
ven com a tremendament Ilargs, inacabables, carre- 
gats de dificultats, de dramatisme, de censura cons- 
tant i de repressió. 

Com a conseqüencia immediata de la nova situa- 
ció histbrica, dictadura, conservadorisme generalit- 
zat, potenciació dels valors més tradicionals, etics i 
estetics, hem de destacar: una oposició a la renova- 
ció. vingués d'on vingués, que eliminava la possibi- 
litat d'actualitzar els llenguatges plastics amb I'apor- 
tació de les avantguardes histbriques a Sabadell; pero 
també suposava la limitació en I'evolució de les dife- 
reuts tendencies figuratives i naturalistes, que queden 
ancorades en uns models contiuuistes que no aporta- 
ven elements siguificatius de cap tipus a l'enriqui- 
ment dels llenguatges plastics en general. 

Una de les primeres conclusions és la constatació 
que l'apropament dels llenguatges plastics de les 
avantguardes no es van consolidar abans de la Guer- 

ra Civil a la ciutat. Per tant, després de la Guerra no 
es va produir en cap moment un procés de recupera- 
ció de les avantguardes histbriques. Aixb no vol dir 
que no es coneguessin les avantguardes, o que en 
determinas moments es pugui constatar la influencia 
de signes plastics relacionas amb les avantguardes 
com agosarament en el color, esquematismes o certes 
deformacions de les figures; ara bé, aixb no és base 
suficient per parlar de recuperació de cap de les 
tendencies avantguardistes d'abans de la guerra. 

La situació de I'art en la postguerra és molt com- 
plexa i és necessari detenir-se en diferents qüestions 
forca rellevants. Cactivitat artística es va reiniciar 
immediatament, i les exposicions van servir, entre 
d'altres coses, per intentar donar I'aparenca de l'e- 209 

xistkncia d'un clima de normatitat cultural sota el 
nou regim. L'Academia de Belles Arts de Sabadell, 
que rhpidameut va emprendre de nou les seves acti- 
vitats, es va convertir en una entitat capa$ de portar a 
teme una tasca per a la qual les institucions locals no 
tenieu brgans adients, ja que el Museu de la Ciutat, 
amb les seves possibilitats, no podia abastar aquesta 
activitat. Si bé no es pot identificar de cap manera 
1'Academia com una institució de la nova estructura 
municipal, sí que es pot dir que com a entitat consti- 
tuya una referencia del nou poder en el control sobre 
I'activitat cultural i artística de la ciutat. El fet que 
I'Academia no desenvolupés les seves activitats 
durant la Guerra va facilitar la seva ripida reobertu- 
ra, cosa que no va impedir que la depuressin. Les pri- 
meres exposicions organitzades per I'Academia van 
ser amb pintors recoueguts com Mir, Meyfrkn, Togo- 
res, Pruna, Llimona, Rusiñol, Vayreda, Galwey, etc., 
més altres sabadellencs queja exposaven abans de la 
Guerra com R. Clapés o J. Vilatoba. A partir de 1941 
també altres joves s'hi van incorporar, com Raimon 
Roca, Vila Plana, ViIa Casas, etc., arnb exposicions 
ben rebudes i amb la participació d'autontats tant 
civils com militars. 

Encara que hi pogués haver artistes falangistes, 
com el cas evident de Mateu Abella, la pintura que es 
presenta no amba a consolidar un estil, tendencia o 
grup d'artistes afins a un art franquista o falangista. 
Aixb no obstant, com en tants altres indrets de 1'Es- 
tat Espanyol, Sabadell va poder contemplar obres 
Franquistes determinades pels seus signes, temes o 



per la funció que complien. La situació, pero, era de 
domini d'una pintura naturalista i academicista, amb 
abundancia de paisatges, bodegons i interiors amb 
figures o flors. El domini aclaparador d'aquest tipus 
de pintura, al marge de la quaiitat, posa de manifest 
la continuitat de models d'abans de la Guerra, cosa 
que contribueix poderosament, sense discussions i 
sense dissidencies, a donar aquesta sensació de hpi- 
da recuperació d'un clima de calma i pau portat pel 
nou rkgim. No es pot passar per alt aquest petit detall, 
perquk ens obliga a mirar aquests anys amb una altra 
perspectiva, no només constatant l'absencia d'avant- 
guarda, sinó que reclama la necessitat d'esbrinar qui- 
nes directnus i mobils orientaven la practica artística 

210 durant aquells anys. 
Aquest tipus de pintura, practicada per la majona 

dels artistes sabadellencs durant els primers anys de 
la postguerra. es pot dir que satisfeia, amb el clima i 
les expectatives que despertava en I'ambient cultural 
i artístic, els interessos del nou regim. Així ho demos- 
tren les opinions d'algnns crítics del moinent i d'al- 
guns més propers a 1'Estat. La situació, que semhla 
afavonr de forma evident les tendencies més conser- 
vadores de l'espectre artístic de l'epoca, també cal 
observar que les limita en temes, possibilitats d'evo- 
lució i expansió. Es condemnava I'avantguarda i es 
potenciava I'academicisme, perb la manca d'especu- 
lació i experimentació a qualsevol nivel1 -tematic, 
tecnic, filosofic for~ava a una gran repetició de 
fórmules i models que només podien competir en la 
caractentzació individual dels artistes, cosa que rea- 
firma I'empobnment de la renovació dins les matei- 
xes tendencies establertes. 

Aquest punt de partida deis primers anys de la 
postguerra dóna un altre valor i significació de revalo- 
ntzació a les practiques que s'aventuraven en la radi- 
calització de la utilització del color, en el progressiu 
esquematisme de les composicions i les figures, o en 
la progressiva ampliació tematica. De qualsevol mane- 
ra, la lleu polemica que poguessin despertar encara en 
aquells moments artistes com Andreu ~astells ,  Ramon 
Folch o Lluís Vila Plana, per posar-ne alguns exem- 
ples, no suposaven ni el 1945 ni el 1947 un perill en la 
producció mística per al nou Estat, equiparable al que 
la retrbgrada ideologia dominant podria qnalificar de 
possihle avantguarda "rojo-masónica". 

En aquest sentit, el trencament, per oposició a l'es- 
mentada continuitat, representa, a més de la paralit- 
zació del procés que introduia lentament l'avant- 
guarda abans de la Guerra, la destntcció del clima de 
llibertat que podia permetre I'especulació i la recer- 
ca des de qualsevol practica artística o tendencia. 
Així doncs, I'esfors renovador que s'inicia progres- 
sivament en la segona meitat de la decada dels qua- 
ranta estava molt limitat a alguns artistes, perb era un 
desenvolupament significativament molt necessari 
per temptejar i guanyar noves vies d'expressió a par- 
tir de la nova situació política, economica i artística. 
Naixia una nova cultura artística, amb diferents 
influkncies passades i del moment, pero filla en tot 
cas d'unes condicions fixades pel context de la dic- 
tadura. 

Els tres anys de la Guerra Civil i els cinc de 
Guerra Mundial es convertien en vuit anys d'activitat 
artística molt alterada pels conflictes bel.lics. Si se 
suma el tancament de fronteres fins el 1948, es com- 
prendra que es tracta d'uns anys molt irregulars en 
l'intercanvi cultural i informatiu, especialment per a 
una ciutat com Sabadell, amb una activitat artística i 
cultural limitada. Pero per molt aillament que es vol- 
gués imposar, a rnitjan segle xx la cultura s'havia 
universalitzat, i si bé no és el conjunt de la població 
qui hi accedeix, els sectors més interessats no es 
mantenen al marge del que passa en termes generals, 
i en un període de temps molt diferent al d'epoques 
anteriors es posen al dia. 

En definitiva, la cultura artística sabadelleuca té 
uns referents historics i té també uns referents con- 
temporanis que, davant aquel1 context, certament tan 
poc permeable, dóna inevitablement un gran prota- 
gonisme als seus propis artistes. Per aquesta ra6, la 
manca d'elements de relació directa que haunen 
permes la recuperació de les avantguardes histori- 
ques, i davant la manca de renovació en els propis 
sectors art'stics dominants, les primeres manifesta- 
cions renovadores a la postguerra són conseqüencia 
d'enfrontar-se "in situ" amb aquelles circumstancies. 
No es tracta de la recuperació de la cultura republi- 
cana ni la recuperació de la cultura europea d'abans 
de la Segona Guerra Mundial, no es tracta de la 
influencia de la pintura francesa o americana o dels 
grups capdavanters de Barcelona. És la intemelació 



batant equilibrada de tots aquests elements i, sobre- 
tot, és conseqüencia de l'aparició d'un teixit cultural, 
d s t i c ,  que creix al voltant del seu propi treball, bus- 
cant noves formes expressives al móu en el qual 
vivien. Es busquen ponts i contactes amb I'exterior, 

perque dins ja hi ha l'interes i la motivació. El 
1947, 1950 o 1955 no interessava recuperar el cubis- 
me, ni s'han trobat artistes interessats pel dadaisme o 
pel surrealisme. Quan els artistes locals comencen a 
inquietar-se, a no conformar-se amb els models més 
dominants, inicien un procés d'expenmentació amh 
l'alteració de la imatge, la figura, el color, la compo- 
sició, els materials, etc. Segons el treball que hem 
efectuat, és un procés dominat per I'eclecticisme, per 
influkncics molt variades en busca de quelcom no 
definit corn a projecte estetic. Es busca la llibertat 
expresiva en un context majorithiament hostil. 
L'hostilitat contra aquests moviments encara incenti- 
vara més I'actitud contestataria de la joventut i dels 
artistes i intel.lectuals sensibles a aquest procés. L'in- 
formalisme i I'abstracció arribaran per a aquests sec- 
tors artístics sabadellencs, en paraules populars, 
"com aigua de maig". 

El món creatiu introspectiu i experimental que 
apareix en l'art de la postguerra al món occidental 
s'adapta als anhels expressius que es manifestaven en 
aquel1 moment entre alguns joves sabadellencs. Quan 
Andreu Castells o Lluís Vila Plana diuen, ja el 1950, 
que "solamente apuntamos este afán protestativo, 
réplica del machaconismo del camino trillado, de la 
pintura que se ve", estem pariant d'esperit de reno- 
vació i d'avantguarda, no es parla encara de cap 
tendencia en concret. 

Aquesta situació també l'hem detectada a d'al- 
tres ciutats que, amb més o menys contactes amb 
aquest món universal de I'art, amb més o menys 
contactes amb les personalitats i circuits centrals de 
I'art, conformen un panorama molt més actiu i intens 
del que es podria imaginar per a les periferies dels 
grans centres. 

Com és possible que I'art informal es desenvolu- 
pés tant i en tan poc temps? 

Si ens centrem en Sabadell, perque I'activitat 
renovadora ja s'havia comengat a mitjan anys qua- 
ranta, quan s'arriba a 1955 ja fa deu anys que se 
sumen esforgos, activitats, artistes que busquen quel- 

com diferent, que treballen de manera incessant 
per dir coses noves, per renovar, per fer-se un iloc, 
per trobar el propi Uenguatge ... Quan I'informalisme 
és acceptat oficialment, encara que no socialment, la 
desckega en cadena sobre la tendencia, tant d'adep- 
tes com de crítics, era inevitable i previsible. 

Tot aixb es conclou amb tres idees fonamentals. 
Primera, que aquesta renovació artística i d'avant- 
guarda es va produir a Sabadell com a producte de la 
seva instal.lació en la contemporaneitat artística del 
moment des del final dels anys quaranta. Segona, que 
de cap manera no es podna haver produit la renova- 
ció sense un nucli que la pogués dur a terme per 
merits propis, i ho va fer sense deteminismes repu- 
hlicans, ni de Franca ni de Barcelona. En tercer Iloc, 2" 

és molt important destacar que s'aniba a l'informa- 
lisme per una actitud avantguardista i de contempo- 
raneitat artística, no a partir d'una suposadament 
necesskria evolució continuada i organica d'uns estils 
o tendkncies a altres. 

Aquesta evolució histbrica no permet afirmar que 
els moviments artístics esmentats es definissin com 
una orquestració ideolbgica d'oposició al rkgim. Que 
tota manifestació artística té uns nexes ideolbgics, 
socials, polítics, etc., amb la societat d'on apareix és 
avui dia una obsemació inqüestionable. Ara bé, 
determinar aquesta relació com a producte d'una 
intencionalitat política dels artistes contra el regim no 
s'ha pogut demostrar. No hem trobat elements que 
ens permetin formular aquesta relació en aquestes 
decades. El que sí que sembla poder deduir-se és que 
les uoves tendkncies apareixen per a molts artistes 
que les practicaven i per a cert públic afí com una 
manifestació de llibertat creativa, al marge que des- 
prés es pogués matisar sobre qualitat o aportacions o 
que a la llarga inferís sobre vaiors ktics o comporta- 
ments polítics. 

L'objecte d'aquesta investigació s'ha central a 
demostrar tot allb que constata la introducció, primer 
de la renovació i després de l'informalisme. Si bé 
sembla demostrat per diversos historiadors que el 
món oficial del regim va canviar de rumb al final deis 
quaranta, i que amb les Biennals Hispanoamencanes 
iniciava unes actuacions decididament decantades 
cap a la poteuciació dels nostres artistes informaiistes 
a l'estranger, la sitnació a les periferies "al peu del 



canó" era diferent i més difícil. El món oficiós i els 
sectors dominants més consewadors van provocar 
moltes dificultats. 

Mentre alguns artistes infomialistes reben el 
suport del regim i representen el país en cer thens  
intemacionals, als ambits locals altres artistes amb 
menys projecció es debatien contra la critica més 
conservadora, contra un gust que ni admetia ni ente- 
nia les noves tendencies. Es tractava d'un doble dis- 
curs: un de cara a la imatge, prou conegut i argumen- 
ta! per la nostra historiografia, la utilització d'un art 
per difondre una idea del regim més oberta del que en 
realitat era. Malgrat tot, pera nosaltres aixo no impli- 
ca un judici de valor negatiu sobre cap d'aquells 

212 artistes; al contrari, els estudis fets posen en relleu la 
gran alcada d'alguns. A I'altra banda d'aquest discurs 
es troba la realitat quotidiana a la vida artística de 
les ciutats i pobles de Catalunya, on les dificultats en 
les dues primeres decades de la postguerra posen de 
manifest la manca generalitzada de suport. Cobra 
informalista adquirida durant aquestes decades a 
Sabadell es pot reduir a les obres premiades en els 
concursos Biennals de Belles Arts, que ingressaven 
per aquesta raó en el fons del Museu de la Cintat. 

La prova irrefutable del que diem es troba reflec- 
tida de manera ben evident a la premsa i al mercat. La 
major part dels arfistes que hem treballat no van ven- 
dre prhcticament cap obra informal durant aquest 
temps, exceptuant els mateixos artistes, amics o 
algun mecenes especialment sensible. Un teixit artís- 
tic i cultural minontari que es va imposar en aquel1 
ambient, pero que no va ambar a generar una activi- 
tat comercial ni de corrent de col~leccionistes ni va 
permetre la dedicació plena a l'activitat artística de 
cap d'aquells artistes abans de la decada dels seixan- 
ta. Ni la Caixa Sabadell ni el Banc Sabadell ni 1'A- 
cademia de Belles Arts ni cap altra entitat cultural de 
la ciutat adquiria obres informalistes. Només es 
poden exceptuar els que van mamar, com Vila Casas, 
Duque, Xavier Oriach o Red VaiI*s, molt relacio- 
nats amh els circnits barcelonins. 

Aquesta realitat periferica, plena de dificultats, 
salteja la geografia catalana com un quadre puntillis- 
ta, i es manifesta com una veritable llnita cos a cos de 
I'avantguarda en exposicions i c e r t hens  locals, i 
s'estén sempre entre sectors minoritans que necessi- 

taven i desitjaven noves formes expressives. Quan 
I'informaiisme ja va ser una tendencia plenament 
acceptada per les elits culturals i intel~lectuals, institu- 
cionaiiizades o no, quan ja fins i tot es veia superada 
per altres tendencies i apareixia amb els seus artistes 
consagrats i quasi clksics, l'adquisició augmentava. 

Cal detenu-se en aquesta idea, eix central de les 
conclusions de la nostra investigació: l'aportació de 
les penfenes en la uormaiització de l'art, I'aportació 
de I'art local en l'extensió i la consolidació de les 
segones avantguardes, especialment de I'informalis- 
me, és un passatge fonamental de la historia de l'art 
de la segona par! del segle xx. La investigació que 
hem portat a t eme sobre Sabadell així bo evidencia, 
i tan sols és una mostra del que només s'insinua a 
d'altres poblacions a través del que hem desenvolu- 
pat a i'estat de la qüestió. 

Per tant, el nostre treball no qüestiona bisicament 
altres estudis de la nostra histonografia, perque en tot 
cas partim i utilitzem les aportacions ja efectuades. 
El que fem és facilitar alguns materials nous pero, 
sobretot, formulem nous arguments. Aquests argu- 
ments obliguen a construir una historia de l'ari cata- 
la a partir d'integrar les diferents realitats que es 
donen a la geografia de Catalunya. Els vint anys de 
postguerra entre 1939 i 1959 són d'una gran comple- 
xitat per a la societat catalana, amb una gran diversi- 
tat de varíants segons les ciutats, les personalitats, els 
agents participats, la correlació de forces, etc. La 
histbria de Catalunya no és un discurs lineal segons 
demostra constantment la historiografia local. Aques- 
ta historia general es matisa progressivament amb 
investigacions que posen en relleu els buits existents 
en els diferents h b i t s  d'una societat marcada pel 
franquisme. Si es tracta d'interpretacions rellevants 
en el ten-eny ecouomic, social, cultural, quina raó 
justificaria que el món artístic no estigués sotmes a 
aquesta complexa i dialectica interrelació de factors 
entre els quals destaquem el geografic i el periferic? 

La nostra investigació no aporta el descobriment 
d'artistes genials encara ocnlts o injustament ignorats 
en una pretesa mediocritat localista, interpretació 
profundament allunyada dels objectius de la historio- 
grafia artística local. La nostra investigació dóua res- 
postes sobre Sabadell i obliga a tenir en compte més 
factors que completaran així la historiografia amb 



dades i més interrogants. On són els artistes 
frmquistes catalans? On és I'art franquista arreu de 
~atalunya? A quines ciutats es van recuperar les 
avantguardes histbriques i a quines no? Quins sectors 
i d s t e s  donaven suport a les noves avantguardes a 
la postguerra i per que? Quin paper desenvolupava 
yart en la cultura d'aquelles ciutats? Logicament, per 
sortir de les generalitzacions que es poden Ilegu fins 
ara cal fer molta investigació local. 

Sabadell ens demostra l'existencia i la importan- 
cia d'un teixit artísticocultural vital per a la creació i 
la renovació artística. Ens demostra que la histbria de 
l'art no és l'encadenament d'unes figures, o d'uns 
estils sense figures, perb que aquesta historia tampoc 
no pot ser I'estudi d'uns fets sense les figures o sense 
les seves obres. En l'estudi de la periferia I'artista 
genial perd importancia davant la sistemhtica estmc- 
turació d'esdeveniments i d'interpretacions, a favor 
d'una constrncció global dels esdeveniments. Pero 
l'artista no perd el seu protagonisme, ni tampoc les 
seves obres. En sortir-nos dels grans temes de l'art 
-ja siguin de caire estilístic, fonnal, sociologic, etc.-, 
o de l'estudi biografic o individual, la investigació 
permet una integració global i raonablement rigorosa 
dels diferents factors que intervenen en el fet artístic. 

La interrelació entre la historia de l'art general i 
la historia de I'art local, l'hem intentat posar en prhc- 
tica en la nostra investigació sobre Sabadell. Algunes 
apreciacions formulades per la historia general no es 
confirmen: no bi ha ni recuperació de les primeres 
avantguardes ni encadenaments estilístics; l'espuma 
creativa -com posa de manifest el Grnp Gallot- no 
sempre prové del "Centre", sinó que la "Periferia" 
pot jugar un gran paper, o en pot ser la gran víctima; 
el teixit i/o context artístic pot ser més detenninant i 
decisiu en la producció artística que les grans figures 
o que la influencia dels grans corrents o tendencies. 

Pensem que amb la investigació sobre Sabadell 
podem trobar un punt mig entre dues concepcions 
fonamentals i complement&ies metodolbgicament 
com la de A. Cirici Pellicer i la de Juan-Eduardo Cir- 
lot. La integració de diferents punts de vista, obligats 
per una necessaria perspectiva local global, no perd la 
riquesa d'aquells i guanya en visió de conjunt. D'al- 
tra banda, constatem diversos aspectes com que l'in- 
formalisme investigat per Lourdes Cirlot l'ampliem 

amb més dades des de Sabadell perb no es qüestiona; 
o que des d'altres enfocameuts, I'estudi de l'avant- 
guarda es demostra que no es pot fer sense tenir en 
compte el franquisme, o sense contrastar i interrela- 
cionar amb les altres tendencies contemporhnies. 

Sabadell fa una gran aportació a l ' m  catala de la 
segona part del segle m, una aportació que cal posar 
en relleu per la seva significació com a aportació 
artística i historiogrhfica, com a procediment meto- 
dolbgic que ha de conduir a la investigació d'altres 
ciutats. 

Els artistes 

La investigació ens ha permes comprovar la partici- 2'3 

pació de centenas d'artistes en la vida artística saba- 
dellenca de la postguerra amb individualitats de 
molta valua personal i artística en diferents tenden- 
cies. Cobjectiu d'estudiar I'avantguarda en deixa 
molts al marge, i els seleccionats responen a un 
estricte criteri de pariicipació en aquestes tendencies. 
Malgrat aixo, globalment, ia investigació no té un 
enfocament biogrhfic o centrat en la personalitat 
artística dels personatges que citem. Aixo ens obliga- 
ria a un projecte d'investigació diferent. Metodolbgi- 
cament, ens interesa especialment l'evolució en un 
moment concret de cadascun, aquell en el qnal opten 
per les noves tendencies. De fet, de gran part dels 
artistes que se citen aquí es podria fer una investiga- 
ció amb prou entitat per si mateixa, o fins i tot, la 
d'algun com Romh Valles o Duque ja ha estat feta. 

La visió que s'ha volgut donar de cadascun 6s 
intencionadament seleccionada i forcosament molt 
panoramica d'uns anys concrets. Tan desafortunat 
pot ser pensar que tots són, o que estan tractats, com 
a iguals, perque no ho són; com desafortunat pot ser 
també esperar una diferenciació en funció de quali- 
tats i de supremacies personals, que si bé és clar que 
existeixen, no és l'objectiu d'aquest treball. Cal des- 
tacar que, uns més que altres, tots tenen un gran 
currículum i molt treball al darrere. 

La tria és molt clara: Antoni Angle, Llorenq Bal- 
sach, Joan Bermúdez, Alfons Borreil, Andreu Cas- 
tells, Manuel Duque, Ramon Folch, Josep Llorens, 
Joaquim Montserrat, Xavier Oriacb, Roma Valles, 
Joan Vila Casas i Lluís Vila Plana. 



S'hi podrien posar alguns autors més, perb hem triat 
els artistes que semblen més significatius en I'esde- 
veniment avantguardista a la ciutat durant aqueils 
anys, amb més incidencia en aquestes tendencies, no 
forcosament en I'ambient artístic general. Resultara 
molt rellevant comparar i complementar aquests pro- 
cessos personals d'opció vers l'avantguarda, que a la 
fi, i matisats individualment, són un fet, si no majori- 
tari, sí ampli i col.lectiu en aquells moments. 

És facil deduir que no es pot posar una data pera 
la introducció de l'avantguarda. No hi ha un dia, ni 
una exposició ni un artista. És un procés obert i com- 
plex. En quasi tots els artistes esmentats hi ha una 
epoca d'aprenentatge, marcada pel paisatge, pel 

214 dibuix, per l'academia, per la figuració en general; i 
també en tots hi ha un moment interior en el qual la 
inquietud de la joventut, la curiositat o l'opció cons- 
cient, els situara en un context on unes avantguardes 
en expansió, amb molts significats alhora, els capti- 
vara. 

Cordre en el qual se cita i es treballa cada artis- 
ta respon a un criteri cronolbgic i d'incidencia a 
I'ambient artístic de la ciutat. Ni l'edat, ni la quali- 
tat, ni l'ordre alfabetic són criteris adients a aquest 
capítol de la investigació, perque l'aportació de cada 
artista la considerem un poderós argument en la 
introducció de l'avantguarda, al marge d'altres fac- 
tors com la transcendencia ulterior de les trajectbries 
personals. 

En parlar dels primers símptomes de l'aventura 
artística sabadellenca, com l'exposició de Joan Vila 
Casas (1920) a Barcelona el 1944, es vol posar l'a- 
tenció en les relacions que I'artista comencava a esta- 
blir, que s'escapa dels Iímits de 1'Academia de Belles 
Arts de Sabadell. 1 així va ser, va establir contactes 
que li permetrien anar fixant-se nous horitzons, des- 
cobrint altres camins i creant el seu propi Ilenguatge, 
valorat per la seva obra tant a Europa com als Estats 
Units. Ja en el seu viatge a Pans, el 1950, comenca 
una transformació que el situara a l'abstracció entre 
1952 i 1953 i a l'informalisme matenc el 1956.32 La 
seva evolució dintre de l'informalisme el conduira a 
una creació molt personal, les planimetries, que 
queda molt concretada entre 1957 i 1958. La seva 
evolució posterior consolidara una gran trajectbria en 
la qual no ens podem detenir ara. 

Perb el nostre interes per Vila Casas, a rnés del propi 
valor en si mateix, rau en l'efecte i la influencia 
durant aquelles decades de postguerra en I'ambient 
artístic de Sabadell. Cal dir de Joan Vila Casas que, 
tot i la seva projecció nacional i internacional, sem- 
pre ha estat un punt de referencia de la cultura i de 
I'art sabadellenc. Encara que va viure a Barcelona, 
exposicions, influencies i polemiques el fan un pro- 
tagonista de primer ordre de l'art local. Quan va sor- 
tir de la ciutat va sintonitzar amb determinats 
ambients barcelonins i internacionals, i amba al 
1960 amb una gran quantitat d'exposicions i de re- 
coneixement que el van convertir en un referent de 
I'epoca. 

En alguns artistes la figuració no arribara a per- 
dre's practicament mai, com en el cas de l'agitador 
cultural de la ciutat, Andreu Castells (1918-19871, 
queja va participar en el Saló d'octubre de 1949 i en 
el de 1957. Fins i tot davant de La muntanya, obra 
guanyadora del Primer Premi de la IV Biennal a 
Sabadell el 1959, amb tecniques més prbpies de l'in- 
formalisme que de l'expressionisme del moment, 
l'abstracció pura no amba i la referencia a I'objecte 
es manté. Cobra artística de Castells es pot dir que se 
situa en aquests primers vint anys de la postguerra i 
evoluciona des de I'anomenat postimpressionisme 
cap a tendencies cada vegada més radicals. Després 
de 1960 gairebé no va pintar, tot i que es va plantejar 
l'abstracció amb el Meandre, i es va dedicar a les arts 
grifiques i a la seva tasca d'historiador. 

Pero, quina va ser l'aportació fonamental d'An- 
dreu Castells a la introducció de les avantguardes? 
Caportació es fa des de dues vessants, com a artista 
pintor i com a agitador cultural. Com a artista, la seva 
trajectbria esta marcada per 1'Impressionisme i l'aca- 
demicisme. Es tracta dels joves de la postguerra, que 
el1 mateix va retratar a L'art sabadellenc al voltant 
d'El Cenacle. Perb la seva és una historia de reflexió 
i evolució. La radicalitat d'Andreu Castells és fins i 
tot més explícita als seus escnts que a la seva obra 
plastica. No hi ha dubte que, des d'unes posicions 
ideolbgiques d'oposició al regim, va intentar conduir 
la sevd crítica artística i la seva influencia al món de 
l'art cap a una oposició sistematica i progressiva al 
classicisme i a la figuració academica, i defensa afa- 
nyosament tot signe de modemitat. Amb el paper que 



desenvolupa a la cultura sabadelienca, en ser tan cla- indagar públicament en unes tendencies molt castiga- 
rament definit, va aconseguir adhesions incondicio- des perla premsa i pel mercat, i abandonar una mane- 
nals o antagonismes profunds; fms i tot, alguns enca- ra de fer molt consolidada als anys quaranta; pensem 
ra perduren. que és un dels artistes amb més exposicions en 

En altres casos, com el de Lluís Vila Plana (1921- aquestes decades. L'aportació de Vila Plana a la 
1992), el neguit, la sensibilitat i la voluntat per man- introducció de I'avantguarda a Sabadeli prové d'a- 
tenir-se i experimentar amb les noves propostes el quest vessant de sinceritat, d'exemplaritat i alhora 
fan passar progressivament per un seguit d'aquestes d'inquietud i sensibilitat ideolbgica i artística. 
propostes durant aquestes decades. Després de l'ex- La influencia de Ramon Folch (1923-1988) en la 
periencia de Gallot, el 1960, i de molta reflexió, tor- introducció de l'avantguarda a Sabadell es fonamen- 
nara a un retrobament vital amb la figuració. També ta en el seu arrelament inicial a la ciutat. Fundara 
va participar als Salons d'octubre de 1955 i de 1957. -junt amb Josep Llorens- I'Escola de Disseny Textil 
El 1950, després de la inauguració del Primer Salón de Barcelona i acabara dedicant-se a la docencia a 
de Arte Actual a Sabadell, Vila Plana fa, al marge de partir de 1961. Des del final dels anys quaranta i fins 
la informació de la propia Academia de Belles Arts, a la fundació de I'escola, la seva formació plastica 215 

un comentari sobre I'exposició que posa de manifest anira acompanyada d'una important producció en la 
una actitud: "Gusta o no gusta un cuadro. Ias moti- pintura i una intensa activitat en la vida artística de 
vos ya son más difíciles de  explica^.. "" Sabadell. La seva projecció cap a Barcelona 4 1944 

Sembla que no bi ha cap cas dels artistes citats ja exposi a les Gaferies Atenea- li permetri aviat 
que faci la seva entrada a la pintura a través de I'a- fugir dels estrictes límits locals i connectar-se amb 
vantguarda. S'hauri d'esperar generacions poste- altres artistes i ambients catalans, espanyols i estran- 
riors per trobar aquesta possibilitat. Per tant, les gers. 
transformacions, I'evolució en alguns, cal entendre- El 1950 ja va col.laborar amb Andreu Castells en 
les com un gran gest de sensibilitat i sinceritat, una l'organització del Primer Salón de Arte Actual i van 
gran f o r p  de voluntat davant un panorama molt fer I'intent de publicació d'un antecedent de Riutort. 
advers. Vila Plana, fonnat en la mateixa epoca que El seu posicionament es trobava de forma explícita 
Vila Casas, Andreu Castells o Raimon Roca, desen- en la potenciació dels nous corrents, que als primers 
volupara als anys quaranta una pintura marcada pel anys cinquanta era aquella figuració expressionista i 
naturalisme. Potser hi ha una idea d'un Lluís Vila contraria a l'impressionisme dominant. Si fem 
Plana molt clarament instal.lat al realisme; no obs- referencia global a aquestes activitats és perdemos- 
tant aixo, la decada dels cinquanta va ser d'un gran trar la importancia de la seva formació, els constants 
moviment per a el1 i, tenint en compte la seva since- contactes amb gent del país i de l'estranger, i la seva 
ritat, un període que li va aportar moltes reflexions i lenta evolució que el conduira a les portes de l'infor- 
experiencies, sense desdir-se posterioment de cap: malisme entre 1959 i 1960. Es convertira en una 
"El que interesa és que el pintor no es penedeixi del important font d'infonnació i en un mitjancer en 
que ha fet, sempre i quan, ho hagi fet amb autentici- aconseguir pnblicacions i revistes per a companys 
tat ... Cal afegir que en alguns casos hi ha el concep- menys afavorits en aquest sentit a la ciutat. El 1955, 
te de l'oportunisme."" després de guanyar el segon premi a la biennal local, 

Comes pot veure a través de la seva obra, la seva en una entrevista al dian Sabadell manifestava la 
evolució no és només evident, sinó que en aquells seva valoració pels joves pintors i la seva potencia 
moments era arriscada i molt valenta. Significava creativa, perb apuntava la manca d'un clima adequat. 

32 El treball més rigorós sobre la pintura de Vila Casas en aquesta epoca és el de Lourdes CIRLOT, La pintura informal en Coralunya, 
1951-1970, Barcelona: Anthropos, 1983. Cautora patla d'aquest artista i situa els seus períodes fonamentals a les pagines 183-190. 
Nosaltres hem partit d'aquest treball per apropar-nos a la t~ajectaria de la seva obra. 

33 Lluís VILA PLANA, Sabadell, 30 de novembre de 1950. Aquest article ja se cita més ampliament al capítol V. a l'apartat 5.4. 

34 Ibídem. 



Figura i.Jwn Vil. Casa& Autoretrat 1950, Olisit, 545 x46. Col. particular. Reprcduc- m 
ció fotogdfica: CEABA 

Figura 3.Andrcu Castells, La muntanya. 1959. Oli sit, 136 x 70. Col. Museu dAri de Figura 4.RamonFolch,Figura,1952-1953.Olisit,66xp. 
SobudeII. Repmducció futogrifica:Toni Peiiarmya, Kcdak Valles. Col. particular. Reproducció fotogidfica: Gusi. 



En uns cams. I'evolució personal dels artistes és riencia estetica. és inqüestionable. La consciencia del 
lenta. elaborada. producte d'una barreja entre inquie- moment histoncoartistic i la percepció cie la \eva pro- 
tud i prosió. En el cas de Manuel Duque (1919- pia experiencia en aquel1 context. fa de le\ e v e s  
199x1 per exemple. el canvi és dramatic i radical declaracions una font imprescindible per entendre el 
quant a la rnanifestació plastica. Pero també necessi- seu art. El paper de Duque en aquests anys del final 
tara uns aiiys per ordenar les diferents inffuencies de dels cinquanta és d'una actitud valenta i actua de 
les tendencies del rnoment i del seu propi ieittit histo- revulsiu. Cn referent de negació. de contacte anib 
,-jc de I'art. El 1949 queda impressionat per la pintu- I'actualitat artística del moment. Un missatge que no 
ra de Miró. El 1954 se'n va a París. i la resposta. des- implicava la necessitat de compartir moltes hores ni 

de constatar la tasca realitrada pel moviment de mestratge plastic. Una influencia sens dubte molt 
~ u d l í .  es pot veure aquí "Qiriero ir- mdt ulld de intportant sobre qualsevol artista i sobretot en I'am- 
Dri[lrí. iitiritlir un r1rrri.o i,cilor: [u rehubiiirrzción (le lu hient artistic sabadellenc i especialment en els seus 
pirtrurct"." Ha de buscar la seva personalitai artística. amics. Aquest és, potser. un dels seus grans valors. 
i la troha qüestionant iimb el gest la materia. Des de En el cas de Ramon Folch o Roma Valles' 
parís rnitntf influencies sobre els seus amics a Saba- ( 1923) la forniació inicial jufa una gran importancia, 2" 

dcll. alguns deis quals aniran a París animats per el1 es tracta d'unes trajectbries solides i contundents que 
o el buscaran una vegada instal.lats alla. El 1960 es evolucionen a partir d'un trebail molt sistematic i de 
desplayiirii cxpressament a Sabadell per participar en la reflexió artística. Si en el cas del primer aix6 és 
les accions del Grup Gallot. irrefutable i evident fins el 1961, en el cas del segon. 

El cas de Duque ha creat ceria polemica a la ciu- la dilatada i coherent producció durant més de cin- 
tat sobre el seu ascerident, sobre la seva influencia i quanta anys dedicats a la pintura rnostren avui dia un 
mestratge en la resta dels artistes locals. S'ha de artista fonainental en l'art catala de la segona pan del 
tenir en compte que aquí fem referencia al lnoment segle xx. 
d'introducció de I'avantguarda. és a dir, a la decada Els primers viatges per Europa. arriben per a 
dels cinquanta. No hi ha dubte, seguint les seves Roma Valli?s. ja llicenciat en Belles Arts, el 1950. Va 
obres i els treballs elaborats sobre ell.'"ue es tracta ser professor a I'Institut Ferran Casablancas de Saba- 
dels priiners artistes sahadellencs a decantar-se cap a dell el 1952, el 1961, catedratic, i de 1967 a 1979, 
les noves tendericies, i aixo influenciar& molt alguns director. La. seva vida artística la desenvolupava més 
joves dc la ciutat. En aquells anys es rr~anifesta més als cercles barcelonins, pero la seva intensa tasca 
aviat cap a un gestualisme que cap a la pintura mate- pedagogica i el seu lligam amb Andreu Castells el fan 
rica de I'informalisme. A París exposara compartint més transcendent a la vida artística de la ciutat del 
cartel1 amb grans figures d'aquests anys. L'aportació que senibla. Els seus articles, als diaris i revistes, i les 
de Duque a la introducció de I'avantguarda a Saba- xerrades sobre art infantil són forca importants. Així 
dell 6s molt important, perb no ha de situar-se per mateix. en I'edició del famós núm. 12 de la revista 
sobre de I'aportació de Joan Vila Casas, d3Andreu Riulurt, dirigida per Andreu Castells i David Graells, 
Castells o Ramon Folch. senzillament perqui? és hi té una destacada participació. El 1957 va aconse- 
diferent. guir portar a Sabadell I'exposició "Saló Revista", on, 

Evidentment, no es  tracta de qüestionar la valua des del 14 al 21 de gener. es van poder veure als 
de Duque, el que sí que s'ha de revisar és la trans- salons de la Caixa Sabadell obres de Tapies, Thar- 
tendencia de la seva influencia. Ara bé, la profundi- rats, Valles, Xargay, Guinovart, Muxart, Maria Giro- 
tar i la sinceritat de la seva evolució, de la seva expe- na, Esther Boix, Brotat i Fomells Pla. 

35 Maiia Teresü R A R R ~ O ,  "El mítico paisaje de los orígenes". dins BB. 4 A . .  Manuel Duqrie, una visidi? rerrospccriuu, 1941-1997, Saha- 
dell: ACC Edicions, 1998. p. 39. 

36 A1 llihrc anterior hi ha referenciats la majoria dels articles i la bibliografia sobre Manuel Duque. 
37 1.ourdes CIRLDI.. op. cit. L'autora s'ocupa de Romb Valles lent un estudi sisternhtic de Ics seves fases. base de pusteriors cstructu- 
rricions de la pri~ducció d'aquest anista i de la resta d'anistes tractats a i'obra citada. 



La respoita de Roma Valleí. en un c(intexr d'innova- 
ció. \era la i e \ a  reccrca perional. la se \a  implicació 
coherent i profuned en le\ acti\itat\ que de5envoiu- 
pa\a aquelli aii)s. De qualievol manera. el seu paper 
a Sabadeli é\ hrya  imponant perquc enlre d'altre\ 
co\e\. citai.ii relacionat anib ia ciutat a tm\é\ dc la 
se\a  docencia plhtica a i'instit~it Ferran Casablanca\ 
finí el 1979 i. a trajés d'3indreu Castcllí i de la revi\- 
tii K i i ~ l o r l .  cr altrcs imhit\ iultui-aIs local\. 

Antoni ilngle i 19241 és dels artisres m i \  jo\e\ cie 
la inimcdiata postguerra. E3 1954 encara particip:iva. 
airib Alfons Borrell i ;iltres. en coiicursos no profes- 
iionals. La ieva inc»rnoditat d a ~ a n t  aquel1 panorama 
artístic va fer que los un rhpid defensor de les n«\.cs 

lix aportacions. des de les niaiiifestacioiis de caire 
cxpressionista de final dels quaranta fiiis a les prope- 
res propostes de l'infornialisine. I~evolució d'aqucst 
artista tatribé es dona des de la figuració a I'abstrac- 
ció. Per a el1 el camí va ser f o r p  dur. pero ia seva 
decisió va ser contundetit. 

El seu api-opanient a I'inform 21 1 '  isme es va anar 
aprofundint durant aquests anys, i es decanto cada 
vegada més cap al gestualisine, Aquesta actitud 
decidida i la seva recerca insisteiit el \-an apropar al 
grup Riutort, aquella niena de cercle inés o menys 
dcfinit al voltant de la revista Kirtrorr, que va aple- 
gar un hon nombre de joves i alguns no tan joves. 
vinculats a la renovació eii I'Acadkniia de Relles 
Arts i a la Sala d '4rt  Acttial. En plena activitat reno- 
vadora cs va establir a París el 1959. Va coneixer i 
compartir propostes i accions amb el rus Wlndiinir 
Slepian i a ~ n b  el polones Gabriel Morvay. i precipito 
així I'activitat dels joves avantguardistes sabade- 
llenes ainb la creació del Crup Gallot. el 1960. Pero 
no s'ha d'oblidar que el seu procés ja havia 
comenqat abans. 

La introduccií, de I'avantguarda es va anar pro- 
duint durant tota la decada dels ciirquanta i espe- 
cialment durant els últirns anys de la decada. a par- 
tir sobretot de 1955. Es pot dir que a partir d'aques- 
ta data I'informalisme s'ha fet un Iloc en I'amhient 
artístic de la ciutat. Els artistes que es van anar 
decantant cap aquesta tendencia van ser els intro- 
ductor~ .  Altres persones hi van ajudar, pero ells sóti 
els que s'atreveixen, els que s'arrisquen, els que 
lluite~l perque s'acceptin les seves pintures. Antoni 

'Angle participa i reflexiona en aque\t grup dii\ident 
de i'art dorninant. i le5 \ s \ e \  obrei 5egueixen aqiicst 
carní. 

El ,eu paper en la introducció de I'avantguarda 
S \  una apo\ta c\tética. perh sernbia tenir alhora una 
gran cirresa d'opció personal. gairchE podríem par- 
lar d'una poiició d a ~ a n t  la vitia. conr liern pogut 
veure a le\ ieves declaracions al \olt;tnt de la crea- 
ció de Gallot. Molt acriu en la seis ~.ol.laboració a la 
revi\tn I<ii~corr. a més de I'ajiida clue hi va aportar. hi 
va publicar diver\os article\ i il.lustr;icion~. 1.a \eva 
iiiflu?ncia. el seu paper. és el cie I'arti\ta i el de la 
persona. 

Potser Joaq~iirn Montserrat ( 1931) v;i ser un dels 
ioves sahadcllciics d';tqiiells inoineiits qiie \ a  coni- 
pai-tir rnés estretainent anlb Antoni i\ngle els pressu- 
postos de la iniciativa gailotiana. No és cstrany si 
observein qiic des d'algtins anys anteriors el grup de 
joves ciinb qui es relacionaven ;in;tv;i indngnnt i 
rebcnt iiiformaciii i intluencies. tant dels pintors 
iiacionals com dels corrcnts internacionals. 

Encara que I'aprenentatge acadeinic \la ser més 
iniportant eii aquests joves que en la generació ante- 
rior. els priiiicrs passos seriosos els van ler quan ja 
I'informalisrne havia sortit a la palestra. 1.a trajecto- 
ria que joves com Joaquim Montserrat fan per la pin- 
tura figurativa és molt curta, aviat el scu lienguatge 
utilitzara les noves tendencies, opcions que es van 
esteridre entre alguns artistes. Aquests joves són els 
que posen les bases d'una posterior coiitestació del 
inateix inforrnalisme. Uiia contrstació per la via 
ideolbgica. bé qüestionant la ntatkria. bé desenvolu- 
pant el gest. cap el conceptualisiile o, com en el seu 
cas, tornant a la figur;rció després d'alguns anys de 
reflexió, acabada l'expcrieiicia de Gallot. 

Joaquim Montserrat es va introduir en l'infornia- 
lisine iiiolt jove, just en el moment que es consolida- 
va la tendencia, i I'adopta com a Ilenguatge propi. La 
qüestió que s'ha anat plantejant sobrc quina va ser la 
intluCncia que va exercir cada pintor en la introduc- 
ció de les avaiitguardes comenqa a modificar-se entre 
els artistes que es treballen en aquesta investigació. 
amb Antoni Anglc, Joaquim Moiitserrat. Alions 
Borrell ... En realitat, aquests són els artistes que 
finalinent en possibiliten la consolidació a la ciutat. 
Sense aquesta consolidació no es podria Iiaver donar, 



monrrerrot, E l  jugador de pilota, 7959 O 
r/t, 92 x 73. Coi. porticulor. Reprodurcia fotografic; 
Rorrend Lozano. 

6. Monuel Duque. 5.t.. ,954. Tinta iguaiwr/paper,q1, x56. Col. particular. 
~eproducció fotogrAR~a:Toni Peñanoya, Kodak Valles. 

Figdra 7. Roma VollPs, Corrnogonies, strie rnat&rlo (1). 1956.Tiaihu mixta r/t. 8r x ~ R ~ I ~ C o m p o r M 4 > 9 5 8 > 9 5 9 . 0 1 1 r / t . 8 r  
130 Col. mtíicubr. Re~mduccU fotosdfio: CCC. x im Cd.püabr. üepmdRepmducdf, fdo%AQ: hmd 
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1960. el knoincn Gallot. Pcr al\ pintor\ mi's joies. 
c«m Jo;iyuirn Ilontierrat. m& que peral$ inés gran\. 
que 121 arrihaien. I'informalisme era una tendencia 
actual. adequada a le\ \eres preocupacions anísti- 
ques del riioi~ient. connectada amh la cultura ;~rtí\tica 
Uni\er\al i. iiiolt iniportaiit. no punt d'arribada \¡no 
punt de pai-tida. .Ara podien ccimcnyar I'aventura de 
criticar. de qiiestionar. d'apunar ... El 1960 Joaquini 
&.l«nt\rn-at tenia 28 an)s: Alfoni Borrell. 27: Aiitoni 
.~ng le  j;i tenia 36 anqi. i J. J. Rermúdez. 34. E\ta\en 
en i i i i  niornent clau pcr a la iiiadur-acici. i la joventut 
encara el\ prrriietria sonliar. ser romiiitics ... 

En el cas d'Alfon\ Borrell 11932) ianibé trohciii 
un  artista nmh una produccici figurativa mr~lt curta. a 
l'inici de La ieva carrera. Iiiiciat per Anglada Cama- 
rasa peis volts <le 1050. i e\tiidiant a I'Escola Supe- 
rior de Rcllei Arts de Sant Jordi el 1953. es decantar& 
cap e I'abstr;icció i l'informalisnie entre 1954 i 1955. 
A partir d'aquests rnorricnts participa activarnent a la 
vida al-tística de Sabadell. a les activitats de I'Acade- 
mia de Belles Arts, s'intensifica la seva relació aiiih 
aquest griip d'artistes avantguardistes de la ciutat. 
fent pinya al voltant del cercle cre;it per la revista 
Rirrtorr i cl'Andreu Castclls. Va foi-inar part del Grup 
Gallot. i ha iiiaiitingut, no sense un gran periode de 
retlexió, entre 1963 i 1969. la seva trajectbria dintre 
de I'abstracció. 

Es pot dir que Borrell és el mes jove dels artistes 
que es treballen en aquesia invcstigació. Con1 Mont- 
serrat, es tracta dels artistes que s'incorporen a les 
segones avantguardes en la plenitud de I'infornialis- 
me. Eren aquests joves cls que consolidaven I'infor- 
malisme. encara que no podien exposar gaire la seva 
pintura, ni la podien vendre percliit no hi havia els 
col.leccionistes oportuns ni cap suport de les institu- 
cions. La curta trajectória figurativa d'Alfons 
Borrell estava més relacionada amb la seva educació 
artística frirmal que amb la construcció de la seva 
proposta plistica. Fins arribar al Gallot, a I'agost de 
1960, durant sis aiiys, Borsell anir& definint la seva 
abstracció. 

Quin és dones el paper d'Alfons Borrell en la 
introducció de I'avantguarda a Sahadell'? És f o r p  
evident que el paper d'aquests joves no podia ser el 
mateix que el d'aquells artistes ja consolidats i reco- 
neguts en el inón de l'abstracció. Ni tampoc el d'ar- 

tistes com Ca\tells o Vila Plana. que influicn pcl ieu 
art i per la 5eva credibilitat com a per\onei madures 
i honestes en el treball. El scu paper era el de primc- 
ra línia en la renovació artí\tic;r. 

Cn del, anistes que mes variació de tecniques 
fcia servir en aquells moments segurament era Joan 
Josep Rermúdez (1926). Tant el podics trohar fent 
una pintura a I'oli. fent iin pesscbrc. treballant amh 
tin ci~dol de riu c«m fent una figura modelada amh 
fans o de ferro. Va evolucionar de la figuració cap a 
I'ahstracció. sempre atent a les diferents tendencies. 
sen\ible i einpreiredor. 

Va participar en I'experiencia del Grup Gallot i 
tainbé va toriiar desprts a la figiiració. Peri) I'activi- 
tat artística de J. J .  Berniúdez, perqtie no es por limi- z1  

tar a la pintura -feia modelatge. escultiira en fusta. en 
pedt-a. etc.- s'havia iniciat al final dels quaranta. Els 
iiiestres \an ser els mateixos que els de la majoria de 
sabadellencs. El que queda ciar és que Bermúdez era 
un artista al qual la crítica \'a pt-estar certa atenció ja 
ahans del gran esclat de Gallot. Durant els anys qua- 
ranta i ciiiquanta no vivia de la pintura, coin tampoc 
no ho feien la niajoria dels pintors locals, pero era 
dels pocs que anava venent i rebeilt alguns encirrecs. 
Quan el 1958 va anar a I'Ateneu Barcelones amb 
Rorrell, i posteriorment Cirici va seleccionar tots dos 
artistes per tenir obra d'ells al Museu d'Art Contem- 
porani de Barcelona, la seva projecció va canviar i va 
glianyar reconeixemeilt. La pregunta que hem de res- 
pondre Cs. en quina mesura va influir en I 'mibada de 
les avantguardes a Sabadell? 

A mesura que anem avangant en la descripció 
dels artistes que hem seleccionat, es pot veure com 
I'aporració de cada artista va variant en funció no 
només de I'edat -en cl sentir d'haver-se iniciat en la 
immediata postguerra o a la decada següent-, sinó 
del procés personal d'aprenentatge i d'iniciació. 1 
sobretot, en funció de si són els precursors, els inci- 
tador~  o els priniers adeptes, que amb la seva actitud 
favorable consoliden les noves tcndencies. 

Bermúdez, que no és dels niés joves del gmp, es 
manifesta com un artista atrevit amb la seva creació de 
la primera part de la decada dels cinquanta. Aquella 
mena de pititura fauvista o el seu expressionisme a 
I'escultura el col.locaven en I'brbita dels artistes i 
intel.lectuals que pensaven que s'havien d'abandonar 



el\ model\ impre\\ioni\tc\. E\ pot dir que es tracta 
d'un puiit tle trobiida ainh le\ iio\e\ teiidkncie\ a par- 
tir ile la \e\ a prhpia eiolucib i per efecte d'uriri po\i- 
ci6 rclatixa en conti-ast aiiih la pintiira dominant. 
,-\ijue\ta \ituaci6 de po\icib rel;iti\a e\ coiifirriia poc 
desprei de L'acüharnent de Galloi. :4quellii \i\uacib 
alpuni la \; in \ i~ i re  aiiih molt dr~riiati\mc i itltre\ l;i 

van iuperar perqok el\ pres\upO\it\ inicial\ erin aItrc\. 
.Al inarge de I'oportaci<i e\pecíiica i coiicreta de 

I'art de Bermútle~. no norné\ en aqtielIc\ di:cade\. 
\inti en la se\.a vida arri\tica en grner;il. cal destacar 
la \e \a  posició en el moiiient. I:na pu\ici(i que. j u n t  
;inih !a dels nltrc, artiste\ que coineiiteni. resrilti dcli- 
nit0ria en la introduccib de les nsuntguardes. "\o e \  

~ > \  .-- tracta nontés J'artistcs "iiioderrii"." coin i'lia 
comentnt eii alguri inoriient. tIIs fets historia \'li;iri 

de valorar glohalinent. i Es evideiit qiie les iriaiiiks- 
tacions avantguardistes -i ens liiiiiterii iiiodestament 
a Sabadell i als anys cinquanta- teneii a veure timh la 
factura de les ohres protiuidcs i inevitableinent ainh 
el paper que aquestes obres i cls seus artistes jugaven 
en el context a l ~ í ~ t i c  del iiioinent. 

Ja s'ha cornentat aiiteriorinent que I'aportaciti de 
cada autor estudia1 6s diferent. En aquest sentit. el 
sabadellenc Xavier Oriach (1927) té una preseiicia 
iiiiportant a la ciutat. perb riiolt limitada durant 
aquells anys. Encara que la prcnrsa va recollir alguiis 
dels seus hxiti coin a artisia s:ibadcllenc, el cert és 
que la seva fijrniació inicial con1 a artista la va fer a 
Valencia, on va anar a residir amh els seus pares als 
serze aiiys. El 1950 va venir a Sabadell amb inoiiu de 
I'rxposició del Grup 2. al qiial pertanyia. Posterior- 
ment va anar participant a les biennals sabadellen- 
ques, perb sempre enviant els qiiadres des de Fritn~a 
i riiüntenint els contactes correspoiients per carta. 
Gricics a una beca de I'lnstit~it Francks de Valeiicia 
es va establir a Franqa i va desenvolupar la seva 
carrera artística en aquel1 país. Quina va ser doncs la 
seva influencia sobre I'anibient artístic sabadellenc? 

La transccndhncia de I'exposició del Grop % 
valeneia. el 1950 a Sabüdell i estudiada al capítoi V. 
va ser inolt intensa. Va formar pal-t de les activirats i 

18 Joaquim SAL A-S.\NAHIJI\. " iY57l l )7 l :  de I r s  idec\;il can\¡''. 
dins Drl ni,ri,qis,rir i r  10 <.ri.si 1'c,r: ir~for?,r<rl. Ar: <i S<i/~i.i<li~l1 
1957-1970, Sahadeli: Museu d ' A ~ t  de Sabndcll. 2íK)l. p. 81. 
Caihlc@ de I'exposici6. 

dcli arti\te\ precur\or\ de le. no\e\ tsndericie\. A 
mé\. al tiiargc dc la inodii\ria ininienia i iiriccra d'a- 
que\t arti,ta. a tra\& dc I'úrnhient pari\enc \ a  poder 
intluenciar eii aquell\ \ahndelleric, que e\ vnren tiei- 
playar a la capital frarice\;i. En tot cn\. tampoc rio e \  
PO\ niagnificar ;ique\ta influencia. perh. ~i'iillra 
harida. no e\ pot ci!niiilerar nien~\prcahlc. ,ohretot 
ititenttint detni~\trar a la rin\trn inve\tip;ici<i que I'eii- 
tratla (le l'avantguiii-da ;a e \  drina a fin;il\ del, ;iriy\ 
qliaraiita i priiicipi\ del\ cinquanta. -\cjue\t\ e\de\e- 
nimcnii tenen tota la Ju\rificaci(i pcr ser con\iderats 
el5 iiitroductori de le\ ; i \~intsuarde a Sahndell. i;i 

que. encara que aillnts :iI principi. coirtrihuir;in a 
crear un ainhient. a fei- pensar altrcs artistes. 

Finalinerit tcnini dos nrtiste\ ni&. qtie sbn Lio- 
renc Balsacli i 19221992) i Jo\ep Liorens. tots tios 
recupcr;it\ per a la pintura a través ile lo se\n rel;tció 
anih Rariion Foich. piiitor ainh el qual s'identificaven 
Corsa. No són deis mes jovcs. pintoten ah'aris de Ia 
Gucrrci Civil. pero fin\ entrada la dkcada dels ciii- 
quanta nri retorncri arnb brqa al món nctiii i púhlic de 
I'art. eri principi a través de I'anoiiieiiat en nquell 
tiioincnt expressionisme. Els dos artistes vnn partici- 
par en el Cirup Gallot. i es pot dir que van ser dos 
gründelet isors  d'aqtiella experiCiicia. A aquestes 
activitats avaiitgiiardistes van aportar iiifraestrilctura. 
possibilitais i una obra que ja es consolidara en un 
nión artístic qcic iiorinalitza\~a I'cxistkncia de les 
noves tendeiicies als anys ieixanta. 

El iiostre intercs per I.l«rcri<: Balsach es basa en 
la se\a  piiitura i en el seu itnportant paper com a 
col~leccioiiista i meceiies. Pero en aquest aparta1 en 
concrei el refereiiciarem corii a pintor. La trajectbria 
de Balsacli cap :i la proposta gallotiana es va produir 
d'una manera inolt accelerada, corii a productc d'uii 
anibient i de propostes d'aquest grup "d'avanqada". 
Corn es pot vcure a la seva obra es produeix un aban- 
donament total de la figuraci6 per arribar a I'cxperi- 
mcntació amb la in:ithria i el gest en el ciíinax infor- 
malista de finals dels aiiys cinqoanta. Pensem que. 
per la tr+jccti>ria aflisiica de 1.. Ralsach. la reflexió 
filosi~fica i estetica del fet artístic juga un p a p a  cab- 
da1 en I'obi-a de I'artista. Els seus viatges a París. I'iii- 
terc:tnvi constant d'activitats i idees l i  donen una 
visió molt coriscient del inotnent historie que viu i la 
transceiidencia d'aquellcs experiencies. 



Rgura ir Llorenq üalsach. .... .jsg-1960. Oli sii, ioo a .u. -.. 
dXrtdeSabadei1. Reproducciófotogdflca:ioni Peiiarroya. Kodak Valles. 



Josep Llorens Baulés (1926-1995) va ser un artista 
que es forma amb Narcís Giró, junt amb Antoni 
Angle. Empresari i artista, amb Ramon Folch van 
fundar I'Escola de Disseny Textil de Barcelona i va 
participar amb molta consciencia en l'experiencia del 
Grup Gallot. Durant els anys cinquanta va evolucio- 
nar, com tants d'altres, de la pintura postimpressio- 
nista cap a I'abstracció i I'infomalisme. La influkn- 
cia d'aquest artista en la introducció de les avant- 
guardes a Sabadell cal buscar-la en la seva obra i en 
el rol que ocupava en aquella societat. No es va dedi- 
car en exclusiva a la pintura, mai no va deixar la seva 
activitat relacionada amb el disseny textil, i entre 
1953 i 1967 es concentra la seva etapa més creativa i 

224 prolífica en tots els ambits de la seva vida. Es tracta 
d'una persona amb una gran formació tecnica i pro- 
fessional, amb capacitat, sensibilitat i vocació per les 
arts plbtiques. Tant Josep Llorens com Lloren$ Bal- 
sach són exemples d'empresaris, persones reconegu- 
des en el món industrial i econbmic, que apostaren en 
un moment detcrminat de la seva vida per unes acti- 
vitats plastiques a l'avantguarda del context artístic 
en que vivien. 

La transcendencia en el propi món empresarial 
textil era important, com a exemple pera la burgesia. 
Exemple o model a seguir o no seguir, perb en tot cas 
referent, apropant les avantguardes i les innovacions 
del disseny textil i les seves aplicacions. Transcen- 
dent també com a model d'empresari i artista que 
exporta una imatge professional de gran competencia 
i qualitat artística. 1, finalment, referent en l ' h b i t  
artístic local com a representat del món burges i 
empresarial que dóna suport, no només econbmica- 
ment i amb adquisicions, a les avantguardes, sinó 
amb la seva propia implicació personal, profunda i 
sincera. Com un dels participants més actius del 
Gallot, era més conscient del que en realitat estaven 
protagonitzant amb aquella experiencia. a 
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