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La 1rrupcio de les avantguardes
a Sabadell, 1939-1959

Rossend Lozano i Moya

Els estudis generals sobre la histdria de I'art catald encara no han aprofundit en la historia de I’art local.
1’ apropament a “quan’” i “com” van arribar les avantguardes del segle XX a Sabadell s una forma de contribuir
en aquest camp. La renovacié dels llengunatges plastics a la ciutat la va dur a terme un petit nombre d’artistes,
dotze o tretze, en un panorama amb més de 200 artistes. Una aposta molt valenta i determinant perque 'avant-
guarda arribés, es conegués i se’n parlés, encara més si es 1€ en compte que no va aconseguir vendes ni un mercat
estable. La situacié artistica 1 el context social i politic dibuixen un moment d’arribada de les avantguardes en
el qual s6n inseparables els termes “avantguarda, franquisme i art local”, que desenvolupen un gran paper en la
consolidacié d’un nou art a Catalunya.



1. abséncia de la periféria

Un aspecte fonamental relacionat amb la proposta de
recerca €s la mateixa opcié: Per qué les avantguar-
des? Quines? Quina valoracié implica aquesta tria
respecte a altres tendéncies no avantguardistes? Cal
aclarir que la tria de P’avantguarda, des del nostre
punt de vista historic, no implica cap sobrevaloracié
d’aquesta ni cap prejudici respecte a d’altres tenden-
cies. Per® els dubtes sén suggerents i significatius:
Per qué no parlar de com o de quina manera van arri-
bar les avantguardes a les comarques? Quan i quina
importancia ha tingut aquest procés en la consolida-
¢ci6 de I’art d’avantguarda a Catalunya? Els concep-
tes que es plantegen sén molts, polémics, variats i
d’una gran complexitat: “centre-periféria”, “comar-
ques”, “art catala - art a Catalunya”, “avantguardes”,
“historiografia local”, “art de postguerra”, “art fran-
quista - art sota el franquisme”, etc.

Podra parlar-se realment de retrobament de 1'a-
vantguarda? Retrobament, amb quina avantguarda? El
surrealisme? No oblidem que el surrealisme va ser una
via de reflexio en alguns artistes que es van aplegar al
voitant de Dau al Set, perd no va arribar, per exemple,
a Sabadell. En canvi, a aquesta ciutat apareixen alguns
artistes de I'informalisme, com Joan Vila Casas o
altres, que no van passar pel surrealisme, siné que es
van connectar directament, i per merits propis, amb les
tendéncies de les segones avantguardes.

Després d’una guerra fratricida que va trinxar
tantes estructures 1 vides, podria plantejar-se que va
néixer una nova cultura? Estem parlant quasi de 10 0
15 anys després de la Guerra. A Sabadell, a Matard,
a Girona, a Granollers... els anys de la postguerra no
només no ¢s retroba 'avantguarda sind que el que
predomina en molts casos és un impressionisme
tardd, Estem parlant de pintors locals que no eren
politicament conservadors, ni falangistes ni defen-
sors del régim sind artistes que es formaven en una
tradicié i venien en uns mercats locals que encara no
havien canviat de gust o encara no havien acceptat
Pabstraccié o el surrealisme el 1936. Aquells artistes
que s’expressaven plasticament amb I’ academicisme
o 'impressionisme es van veure clarament benefi-
ciats per la nova situacid, sense haver d’adaptar les
seves obres a les exigéncies conservadores del nou

context. Segurament, també entre aquests grups és on
més comodament trobarfem els artistes la posicié
ideoldgica o politica dels quals fos conservadora, fei-
xista o d’afeccid al régim. Malgrat tot, com es podra
veure més endavant, només en alguns casos i per
diverses causes es van arribar a produir obres que
podem qualificar d’art franquista perqué responien
especificament a continguts i demandes propiciades
pel régim. Tot plegat és més complicat del que sem-
bla i per tant la situacié dels anys quaranta és molt
més complexa gue situar un ostracisme per explicar
tota una época. Alguna cosa més havia de passar.

L.a contextualitzacio.
I’ avantguarda en temps de postguerra

Per qué ens hem de detenir a la postguerra si el que
s'investiga és I'avantguarda? La ra6 €s metodoldgica
i ideoldgica. Metodologica perqué era inevitable,
partint de la situaci6 dibuixada per |'artigrafia de I'art
catalh, veure si existien influéncies, llegats, recupera-
cions..., de les primeres avantguardes en el desenvo-
lupament artistic local després de la Guerra Civil. Per
tant, s havia de detectar i situar I’activitat artistica a
Sabadell 1, d’aquesta estructuracid, seleccionar les
manifestacions que promoguessin I’avantguarda.

Des del punt de vista ideologic, la rad obeeix a la
concepcid que Iavantguarda es reprendra o naixerd a
pesar d’una situacié de repressid i dictadura, amb
més motivacié si cal. Més encara: aquesta sifuacié
repressiva 1 conservadora no podra evitar, de cap
manera, ser un ingredient en la produccid artistica
d’aquells anys. Si la dictadura hagués estat una infra-
estructura més allunyada de la vida quotidiana i cul-
tural, si hagués durat menys anys...; perd no ha estat
aixi, La postguerra és I'época de 'eclosit de les
segones avantguardes a Catalunya i a Sabadell. A
Sabadell equival a ['eclosid de I’avantguarda, sense
distincions de primera o segona. Per aix0 no es pot
estudiar I"avantguarda, en termes relatius o absoluts,
sense detenir-se en D'art de postguerra en general.
L. avantguarda, respecte a que? Contra qué?

Amb aquest context marcat pel franquisme, per
la postguerra, la dificultat per definir la cultura o Pe-
videncia del frachs del projecte cultural franquista, la
constatacié d’una tremenda, sisternatica i sostinguda

189



200

repressid, també sobre la cultura, 1 especialinent
sobre la cultura catalana, ens situem plenament
davant el context en el qual subsisteix i evoluciona el
mon artistic.

La primera década de la postguerra, els anys qua-
ranta, son dificils, de fam i d’incerteses. Sobre V'art
que es va fer a la postguerra destaca la pressié que
P'Estat i els diferents estaments oficials van exercir
per tal d’aconseguir un art que es pogués identificar
amb el nou regim dictatorial. Aix0 es va propiciar a
través d’articles 1 proclames directarnent relacionades
amb la doctrina del nou model d’Estat que es cons-
truja. Malgrat tot, només van poder fer una defensa
dels valors pictorics més classics 1 que representaven
vagament un ordre i la tradicid, buscant insistentment
allunyar les avaniguardes. Aixi doncs, no es pot par-
lar de grans manifestacions d’art franquista a Saba-
dell i les poques mostres existents compromeses ide-
ologicament amb el régim provenen d’encarrecs molt
concrets d’institucions i de centres oficials. L' art que
es va desenvolupar durant la postguerra va mantenir
la trajectdria d’artistes actius ja abans de la guerra,
amb la consagracié definitiva de figures que ja eren
reconegudes. Les generacions que s’hi van incorporar
ho feren amb la influéncia directa d’aquests o de les
reminiscéncies de les tendéncies no avantguardistes
de final del segle x1x o principi del XX. Aixd no va
impedir que apareguessin molts artistes, amb moltes
ganes de treballar i sobresortir, i que després de for-
mar-se arribessin al final de la década en condicions
de parlar per ells mateixos. La Dictadura va aconse-
guir frenar durant aquesta década els moviments d’a-
vantguarda dels anys trenta perqué també va deturar
els moviments culturals i socials en general, perd no
pogué aturar la discussié que progressivament anava
sorgint entre els mateixos artistes i la que plantegen
els moviments europeus de postguerra.

Els anys cinquanta sén una década amb moltes
iniciatives noves i representen en realitat I'inici d'una
altra época. En aquesta deécada coincideixen guatre
generacions d’artistes: els grans d’abans de la guerra
1 que son figures indiscutibles, els que erem joves
abans de la guerra i maduren entre els trenta i els qua-
ranta, els joves de la postguerra i la generacié que
s’incorpora al principi i 2 mitjan cinquanta, Quan
s’arribi al final ja estara forga definit un nou ambient.

Entre 19551 1959 els artistes hawran pres posicié amb
les seves opcions. La conseqiiéncia sera la moderni-
tat. La modernitat entesa com una pluralitat en qué
aconseguiran conviure les incipients noves tendén-
cies amb les ja establertes i acceptades. Aixo si, una
convivéncia no sempre facil, on Ia radicalitzacio i fins
i tot la passi6é arribaran a enfrontaments importants.
Conflicte 1 discussions que no eren nous al mon de
’art i que encara ara, transformats i posats al dia, per-
sisteixen. Es van iniciar molts projectes, entre els
quals destaquen: 17 Salon de Arte Actual el 1930; el
1952 s’organitzard el 2° Salon de Arte Actual; el 1953
s’inicien les edicions dels Salons Biennals de Belles
Arts; el 1956 es crea la revista Riutort, 1 el 1938 ¢s
crea la Sata d’ Art Actual a1’ Académia de Belles Arts.
Malgrat un context politic dictatorial 1 amb molta
censura a molts nivells de la cultura, les segones
avantguardes que recorrien Europa, América 1 el
Japd, la primera de les quals I'informalisme, van arri-
bar a Sabadell sense haver d’esperar vint o trenta
anys. L’ actualitat va arribar puntualment.

L.a necessitat del context

I’objectiu de triar per a la investigacié una ciutat
comarcal com Sabadell, establint un model descen-
tralitzat, ja pot ser considerat en si mateix com un
element contextual en 1'art catald. Ara bé, estudiar el
fet artfstic d’aquest nucli implica considerar-lo en
conjunt i crear alhora la necessitat de congixer el con-
text historic 1 cultural en el qual aquesta vida artfsti-
ca ciutadana es desenvolupa. Pensem que situar-nos
sobre una realitat local prou delimitada, ens déna la
possibilitat d’esbrinar detalls d’unes interrelacions de
fets i ambits ~artistics, culturals, socials— potser més
dificils d’establir des de perspectives més globals o
geograficament molt més extenses, sovint immerses
necessariament en altres generalitzacions. Per tant,
I'estudi local servird com a mostra comparativa t des-
centralitzada. Es tracta d’una realitat artistica en I’es-
gladé més proper a la quotidianitat, allunyada dels
centres irradiadors i dels grans temes historics, i
directament relacionada amb els esdeveniments de la
vida diaria dels seus protagonistes.

Posar en marxa la reconstruccid tedrica d’aques-
ia contextualitzacié es pot convertir en una tasca tan



vasta que podria reduir a la minima expressi6 1’ob-
jecte mateix de 1a investigacid. Tenir en compte els
fets historics i socials de I'&poca estudiada, la situa-
ci6 cultural, i establir les adequades interrelacions
implica desenvolupar estudis en diferents direcctons,
amb diferent grau d’aprofundiment segons com es
valori de significativa la influéncia sobre I’objecte
estudiat. Per aix0, el risc de perdre’s en “importants”
dades que faciliten la comprensio6 de ' objecte d’estu-
di és gran, i només es pot evitar establint criteris moit
clars en la planificacié de la investigacid. Es neces-
sari evitar partir de la rellevancia del context per
explicar I'objecte d’estudi i procedir al revés, a partir
d’aquest establir els aspectes més significatius que
s*han de tenir en compte fins a donar una explicacio
prou rigorosa i argumentada d’alio gue ens ocupa.
Poden existir fets o dades rellevants de quaisevol
camp estudiat, des del punt de vista histdric o cultu-
ral, o fins 1 tot del mén artistic, perd poc significatius
per respondre estrictament els objectius marcats a la
investigacio.

En el nostre cas, investigar la introduccié de les
avantguardes a Sabadell genera necessiriament la
intervencio d'un factor historic, d’un factor artistic i
d’un factor geografic. D’una banda, haver de pregun-
tar-se per la situacié de I'avantguarda en un moment
historic implica, a més, adrecar-se als centres més
importants i proxims per contrastar els fets, artistics i
historics. D’altra banda, els alts nivells repressius de
la dictadura franquista, aixi{ com la seva llarga
existéncia, van facilitar estendre els seus tentacles a
tots els ambits de la vida social i cultural del pais.
Aquesta realitat formara part integrant i consubstan-
cial del fet artistic. Es a dir, determinades cir-
cumstincies histdriques orquestrades en els moments
d’introduccié de les avantguardes jugaran un paper
decisiu en aquest procés, i no només contextual.
També serd un moment decisiu per a altres tendén-
cies en aquells anys.

1 A. Cric1 PELLICER, La estética del franquismo, Barcelona:
Gustavo Gili, 1977, p. 11,

2 Ibidem, p. 12.

3 Valeriano Bozal fer. al.], Espafia. Vanguardia artistica y rea-
lidad social. 1936-1976, Barcelona: Gustavo Gili, 1976.

4 Antonio BonNer CORREA (ed.), Arte del franquismo, Madrid:
Cétedra, 1981,

La inevitable preséncia del franquisme

Serd justament Alexandre Cirici Pellicer un dels
autors que va posar sobre el panorama historiografic
el tema de U'estdtica franquista amb La estética del
franguismo, de 1977. Es tracta d’un llibre amb pro-
jecci6 historiografica que sobrepassa 1’ambit catala,
en el qual s’exposen reflexions que seran ampliades,
rebatudes o matisades per altres historiadors. Per0 el
plantejament inicial que fa deixa clars alguns pressu-
postos essencials: La estética nos aparece como un
elemento esencial del franguismo, del mismo modo
que fue un elemento esencial de todos los fascismos
[...] Pero al profundizar sobre esta estética nos
hemos dado cuenta de que no existen ni una doctrina
concreta, ni #n pensamiento minimamente consisten-
te, ni un arte propio del sistema. Seria ridiculo
emprender un estudio cientifico sobre el pensamien-
tio estético franquista, puesto que no hubo tal pensa-
miento.””

Aixi doncs, en relacié a I'art que es pogués
generar des del régim, “seria también empresa vana
querer estudiar como una realidad objetiva un arte
que pudiese ser llamado franquista”, posa en dubte
’existéncia d’un mercat d’aquest art, ni un catileg
d’obres ni d’autors. Per a ell “El franquismo no era
una doctrina. Era una situacion y una correlacion
cambiante de fuerzas”, 1 per tant “hablar de estética
del franquismo resulta ser hablar de adaptaciones
que los artistas visuales y los criticos, los del arte
monumental con aspiracion museable |[...] hicieron
para ser compatibles con las distintas etapas de
aquella trayectoria.”

El treball de A. Cirici Pellicer contribueix a donar
perfils comparatius amb els feixismes europeus, a
posar de manifest 1a utilitzacié que el nou régim fa de
Part com a propaganda, la il-lustracié a les publica-
cions, a entendre Iampli i ambigu concepte d’estil
falangista com una manera de fer i, en general, a
identificar part de I’amplia simbologia del régim dic-
tatorial. Altres treballs, com el catileg de I'exposicid
Espaia. Vanguardia artistica y realidad social:
1936-1976, amb una important aportacié historico-
contextual, o el posterior llibre col-lectiu Arte del
franguismo,* dirigit per Antonio Bonet Correa, con-
tribueixen a ordenar la bibliografia, a posar de mani-

201



202

fest una gran documentacié scbre 1’activitat artistica
de la postguerra i a centrar els temes d’estudi gene-
rats per '&poca. 8’accepta la manca d’un pensament
tedric consistent, la manca de directrius sobre models
formals globals a seguir; perd apareix com a contra-
dictoria una produccié mediatitzada de molt diverses
maneres pel régim i1 per al régim. Aquests autors trac-
ten la produccié academicista 1 tradicional, per con-
servadora, beneficiaria dels favors del Nueve Estado,
parien d’ambigus sectors que es distanciaran del
régim 1 de la recuperacié d’una avantguarda simplifi-
cada al Surrealisme. Una breu ullada a la situacid
artistica de les diferents regions i pacionalitats de
Vestat relatada en aguestes obres deixard un panora-
ma forca deprimit en la postguerra, amb timides
recuperacions de la qualitat artistica des de dins. Fl
canvi definitiu s’operara al moment en qué arriba per
al régim la necessitat de donar una imatge a "exterior
allunyada del totalitarisme que va aillar el pais els
anys anteriors. Miguel Cabafias’ contribueix a aques-
ta idea amb un recent estudi que centra la politica
artistica del franquisme en 1’organitzacio de les Bien-
nals Hispanocamericanes; s’inicia el 1950 aquest
canvi d’ortentacid.

Les dades, els artistes i les seves evolucions, les
posicions ideoldogiques dels mateixos historiadors 1
historiadores, com també els temes que s’han con-
vertit progressivament en la clau explicativa de 1a
postguerra 1 de les avantguardes, apareixen tractats
posteriorment per diversos autors, més recentment
per Valeriano Bozal® Perd amb el temps s’ha fet
necessari un aclariment de conceptes que trobem ja
en treballs com el d’Angel Llorente a Arte ¢ idelogia
en el franquismo (1936-1951)7 de 1995, o a Catalu-
nya amb obres col-lectives com L'art de la victoria.
Belles arts i franquisme a Catalunya, de 1996, En
aquestes obres, a pesar de la constatacié de la manca

d’un “estil franquista” i de la manca d’un consistent
t triomfant pensament estétic franquista, es reconeix
Pexistencia de manifestacions artistiques molt prope-
res al régim, encara que sovint des de diferents posi-
cions. Es diferencia clarament entre: un art franquis-
ta de continguts d’evident connotacié franquista o
falangista, al qual es podria relacionar un art al servei
del franquisme de tradicié academicisia o naturalista,
ja sigui per clientelisme o per benvolguda coincidén-
cia en pressupostos eticoestétics. També hi hagué un
art que va coincidir i que va haver de desenvolupar-
se forcosament a 1'época franquista, encara que no
compartis les seves directrivs, figurativ amb moltes i
vartades influéncies, o avantguardista de qualsevol
corrent, que per raons fonamentalment cronoldgiques
§’ha d’anomenar art produit durant el franquisme, o
art sota el franquisme. També podria ser aplicable la
férmula art del franquisme si per la preposicié “de”
§’interpreta ia introduccio de “durant”.*

Partim de la idea que I’art franquista es va donar
més els primers anys de la dictadura, durant els anys
guaranta, i arribant els cinguanta es desestima ’opcid
del régim de crear un art franguista i queda relegat a
reductes extremistes o a manifestacions commemo-
ratives o d’art efimer, Una aplicacio estricta dels con-
ceptes donaria com a resultat la possibilitat d’e-
xisténcia d’art frapquista, o st més no de manifesta-
cions artistiques franquistes, sobrepassant fins i tot
els limits de la dictadura franquista. No aixi I’art sota
el franquisme, que englobaria tota 1a producceid artis-
tica que es va dur a terme durant els quaranta anys de
dictadura.

Perd al marge dels limits temporals, la concepcié
d’art franquista gque la majoria d’autors semblen
acceptar, es complica i es mostra especialment pro-
blematica a 'hora de trobar actualment els artistes
franquistes. Trobem dificultats a ’hora d’identificar

5 Miguel CaBafas Bravo, La polftica artistica del franquismo, Madrid: CSIC, 1996.

6 V. BozAL a Pintura y escultura espafiolas del siglo xx {1939-1990}, Summa Artis, vol. XXXV, Madrid: Espasa Calpe, 1992; també
fa el mateix que F. MIRALLES, op. cit., amb molta exhaustivitat, referint-se a tot 1'Estat i publicat. Dels artistes del Cenacle només apa-
reixch en aquesta obra Joan Vila Casas i pels seus treballs relacionats amb Iinformalisme.

7 El treball d’AngeI 1LLORENTE, Arte ¢ ideologla en el franguisme {1936-1951), Madrid: Visor, La Balsa de la Medusa, 1993, i espe-
cialment la seva extensa i rigorosa tesi doctoral, amb el mateix nom, €s un acurat estudi sobre les activitats artistiques de després de la
Guerra i les seves relacions amb la ideologia del régim i el mén politic del moment. Tot i que la major part de les fonts que otilitza sén
de Madrid, també connecta amb la realitat de Barcelona a través de Destino, Ariel i altres publicacions.

8 Xavier BARRAL, “Introduccié”™ a L'art de la victoria. Belles arts i franquisme a Catalunya, Barcelona: Columna, 1996, p. 26, hi dis-

tingeix entre art del franquisme i art sota el franguisme.




els col-laboracionistes amb el régim, a "hora de
valorar les circumstancies i les necessitats més per-
sonals i basiques que poguessin promoure aquelles
actituds; observem un auténtic refds a una possible
adscripcié més o menys profunda al régim. Encara
que I'objecie del present apartat no €s aprofundir en
aquesta discussio, siné aclarir la nostra trajectoria 1
els termes que utilitzem, hem considerat art franquis-
ta, amb els diferents matisos de militancia fran-
quista, falangista o de servei explicit al régim -algu-
na obra especialment conservadora ¢ alguna de reli-
giosa—, les obres que pel sen contingut o funcié
reflecteixen principis, simbols, ideologia o gualse-
vol altra proclama del régim franguista. Aixd vol dir
que, com a exemple i al marge de situacions perso-
nals, de compromis o de supervivéncia, un retrat de
France €s per definicié una obra franquista, sigui la
il-lustracié de Vila Arrufat per a la revista Destino, el
petit bust de Franco fet per Manolo Hugué o el
moenument als caiguts de Clara a la Diagonal de Bar-
celona. Aguestes obres per si soles no poden conver-
tir els seus creadors en franquistes, gualificativ que
necessitaria d’altres elements personals 1 de trajectd-
ria professional. Aguesta opcid permet la conceptua-
litzacié del terme al marge que el projecte d’art fran-
quista es concretés o no, al marge que a Madrid P'art
franquista fos molt més prolific que a Barcelona, o
que les dates en la produccié d’una obra facin dificil
1a seva classificaci6.

D’ aquesta manera, 1a polemica al voltant del grau
de col-laboracionisme que apareix en algunes obres,
P’angoixa o preocupacié per la dignitat d’artistes i
entitats en haver de recondixer o no obres i gran
d’implicacié personal, posant a prova el passat de
molts personatges historics, podrem tractar-la de
forma paral-lela, desenvolupant un necessari treball
d’investigaci6é en cada cas segons ens requereixi el
mateix estudi. Perd cal entendre que no es pot veure
un retrat de Franco, una creu dels caiguts, un soldat
falangista “atés per un angel celestial”, banderes i
simbols... i després dir que no existeix art franquista.

No ha existit una estética franquista triomfant,
perd ha existit una estética franquista, fracassada en
el transcurs d’uns anys; perd ha existit. No ha existit
un art franquista consolidat a Catalunya, i menys a
Sabadell, amb mercat, artistes i estructuracid; perd si

hi ha retrats, creus, sfmbols 1 actes, si que ha existit
un art franquista. I.a poca quantitat no pot excloure’n
Pexisténcia. El que no es va arribar a consolidar va
ser un canon que permetés parlar d’un estil, pero
P"adjectiu “franquista” no s’origina basicament en
I’aspecte formal.

Ara bé, la dificultat de la classificacid d’aquest
art franquista arriba quan hem de posar limits. Els
extrems franquistes o antifranquisies potser es reco-
neixen més facilment que aquell tema religids o
histdric que té una significacié analdgica amb una
determinada proclama franquista. O aquella obra de
perfil noucentista 0 académica que no es podra clas-
stficar sense esbrinar el motiu de Pencarrec, la funcid
que havia de complir o I’explicitacié de 'artista i els
patrons sobre les caracteristiques de I’obra. Els crite-
ris en la definicio i la classificacié d’una obra poden
ser molt abundants i cal allunyar-se d’idees politi-
ques preconcebudes o prejudicis per afavorir P'estudi
de cada cas. Perd en definitiva, sera basicament la
tematica o assumpte de I’obra, junt a la funcié o ser-
vei que ha de prestar, els criteris que ens han d’ajudar
en I'estudi i classificacié dels diferents graus d’iden-
tificacié amb V'art franquista, o de col-laboracionis-
me amb el franquisme, ja que és molt clara Ia ine-
xisténcia d’un conjunt de trets formals que puguin
constituir un estil franquista.

D’altra banda, creiem que el fet que un artista es
trobés davant necessitats vitals de diversa naturalesa
que el forcessin a {a realitzacié d’obres franquistes,
no exclou que aquesta obra fos efectivament fran-
quista. El franguisme de I'autor sera un altre tema.
En tot cas, les circumstancies personals de cadascd
s6én aixd, circumstancies personals, gue no poden
quedar al marge, perd que necessiten un treball d’in-
vestigacié i contrastacié molt rigorés. Cal no oblidar
que hi ha casos molt evidents d’afecci¢ al régim, una
altra giiestio sera les raons que portin a explicar, dis-
culpar o criticar sense res més aixo. I finalment, cal
dir que gestos, declaracions i altres manifestacions
“menors” no deixen de ser aixd, significatives d unes
actituds 1 d’un temps, perd sobre les quals no es pot
posar un vel d'invisibilitat. Cal congixer-les oberta-
ment i amb profunditat, per ponderar la seva signifi-
cacid historica i evitar la seva inadequada valoracid i
utilitzacio.
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Algunes aproximacions generals

La situacid de 1a historiografia que fa referéncia a ’a-
vantguarda a Catalunya és fonamental en dos sentits:
en el tipus d’historiografia i en el corpus cientific que
s’ha elaborat fins ara. Perd més que sotmetre global-
ment 1a historiografia a un procés sumari d’estudi cri-
tic, que podria ser en si mateix un objecte d’investi-
gacio pel seu abast, interessa establir unes referéncies
minimes dels historiadors i continguts historics que
hem utilitzat de forma preponderant, i deixar aixi de
manifest quins son els nostres pressupostos.

Aixi, pel que fa referéncia a I’art, els estudis d’a-
quest periode estan inclosos generalment en llibres
d’historia de Part contemporani catala, amb poques
obres gue tractin de forma especifica franquisme 1 art
a Catalunya. Els apartats dedicats a aquest tema, a
més de no ser generalment molt extensos, o es trac-
ten embolcallats d’una argumentacid d’histdria gene-
ral, o passen ripidament a detectar 1 descriure els
moments qualificats com de recuperacio, i es situen
ens els anys finals de la d&cada dels quarantaienl’a-
potedsic esclat de Uinformalisme. La majoria dels
autors que han treballat les avantguardes de la post-
guerra a Catalunya, i que hem utilitzat com a refe-
rents a la nostra investigacid, dediquen fragments
més o menys extensos al tema.

Immaculada Julidn diu, referint-se als anys entre
1939-1945: “aquests fets van representar un desasire
total, en general, per a Catalunya i per a la vida cul-
tural en particular. La repressié sobre Catalunya fou
institucional, lingiifstica, tradicional  cultural [...] Es

va voler desfer tot alld que era propi i impedir que, a
nivell cultural, es prenguessin com a models exem-
ples avaniguardistes que podien ser perniciosos. L a-
vantguarda era presentada per Josep M. Junoy {(que
I’havia coneguda i defensada abans de 1938) com a
conspiracié internacional del comunisme, jueus i
altres que volien desfer I'etern art espanyol.”™

Les diferéncies, que no sempre son de mats,
poden posar de manifest I’estat de les investigacions i,
generalment sernpre de forma molt sintética, les idees
formulades per la nostra historiografia. Joan-Ramon
Triadé a Arte en Catalunya presenta aixi el capitol
dedicat a I’&poca de Ia postguerra: “La victoria de los
sediciosos al mando del general Francisco Franco
trajo tiempos de oscuridad en todos los campos de la
cultura, que fue casi fotal en la década de los cuaren-
ta al coincidir con la Segunda Guerrg Mundial. Sin
embargo, en lo referente al arte y ¢ la arquitectura, la
razon de la preponderancia de unas manifestaciones
adocenadas y tradicionales fue mds el fruto del exilio
de nuestros mejores artistas, que de manera abierta
habian optado por la Republica, que el de una repre-
sidn. Pensemos que el franquismo no tenia ideologia
artistica, razon por la cual se nos hace dificil pensar
en una persecucion sistemdiica de las vanguardias, va
que lo que perseguia eran personas, RO tanto Sus
obras y menos las pldstico-arquitecionicas. Este pen-
sar en la inocuidad del arte levé al franquismo a uti-
lizarlo como propaganda de wna cierta apertura en
las bienales de Sao Paulo y Venecia.”"

Altres historiadors de 'art com Francesc Mira-
lles” o Francesc Fontbona” suggereixen que es pro-

9 Immaculada JULIAN, Les avantguardes pictorigues a Catalunya al 5. xx, Barcelona: Els llibres de la Frontera, Amelia Romero Edi-

tor, 1986, p. 75.

10 Joan-Ramon TRIADG, Arte en Catalunya, Barcelona: Cuadernos Arte Cétedra, 1994, p. 289.

11 Francesc MRALLES, “L’época de les avantguardes 1917-19707 dins Historia de I’Art Carala, vol. VIII, Barcelorna: Edicions 62,
1983, Cita 4 la tercera part de] llibre un gran nombre d’autors, &’ obres 1 fragments que fan referéncia z les condicions historiques i artis-
tiques del moment. Entre els citats destaguen A, Cirici, A. Bonet, Correa, J. Corredor-Matheos, Fontbona, Sebastii Gasch, etc. Aques-
tes cites de F. Miralles han estat contrastades amb els documents gue ell menciona. Aguestes ditimes paraujes fan esment als arguments
que fa servir a les pagines 183-186.

12 Francesc FONTBONA, “Las artes pldsticas (1939-1960)", Destino, nim. 2051 {1977}, p. 98-101.

13 Rafael SANTOS TORROELLA, “Lart dels anys quarania a Barcelona. ‘De la pintura de I'estraperio’ a Dau al Ser”, al catileg de I'ex-
posicid: Col-leccid Riera. Anys 40, Barcelona: Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura, 1994,

14 J. CORREDOR-MATHEOS, “La segona meitat del segle Xx”, dins Historia de I'Art Catald, vol. X1, Barcelona: Edicions 62, 1996,
p. 13.

15 J. CORREDOR-MATHEOS, “La cultura visual, 1939-19577, dins Cien afios de cultura catalana, 1880-1980, Madrid; Ministerio de Cul-
tura, 1980, cataleg de Uexposicid, p. 37-39.



Jdueix una continuitat amb les activitats 1 tendeéncies
més tradicionals i conservadores d’abans de la Guer-
ra. Per una banda, en aquests freballs es posa de
manifest aquesta tendéncia a la continuitat 1, per P’al-
tra, que aquesta continuitat es basa en la influéncia de
la tradicié espanyola, amb notables notes folkidri-
gues i de realisme de les escoles andalusa i valencia-
na. Francesc Fontbona fa referéncia també a una con-
timyitas marcada pel gust existent ja abans de 1a Guer-
ra; aguest gust representard a la postguerra un nou
tret noucentista catalanista que es podria observar en
I’activitat d’alguns dels artistes que la Generalitat
havia reconegut obertament abans de la Guerra, ja
que "avantguarda encara era molt feble els anys tren-
ta. Aquest noucentisime sembla superat pel realisme
del qual parla Francesc Miralles, que posa 1’accent
sobretot en la baixa gualitat de la produccio i en el
baix nivell també de la critica. Aixd no obstant, son
aspectes —la producci6 artistica de la postguerra— i
momenis que semblen poc aprofundits a Catalunya.

Els articles de la revista D'Art, ndm. 6-7, on s'es-
tructura el temps posterior a la Guerra Civil, la Dra.
I. Julidn posa "accent sobre les persones i els fets
rellevants per a la renovacid, els exiliats, Carles Riba,
Foix, Mir6, Joan Prats, etc., perd no s’entra en aspec-
tes conceptuals ni d’art general de la postguerra; no
n’era I'objectiu. Potser un dels articles més especifics
sobre el tema sigui “L’art dels anys quaranta a Bar-
celona. De la ‘pintura de ’estraperlo’ a Dau al Set”
de Rafael Santos Torroella, al catdleg de I'exposicid
Col-leccié Riera. Anys 40, de 1994." Larticle, on
I'autor contesta i matisa el concepte d’estraperlo de
Cirici Pellicer, és una mena de records personals. Es
converteix en una cronica que posa en relleu algunes
vicissituds de la creacié de la revista Cobalto, les
persones i contactes que van sorgir d’aquella iniciati-
va, Cobalto 49, 1a important i menystinguda exposi-
ci6 de Mir6 o 'exposicié 1 conferéncies sobre art
contemporani a Terrassa. Les seves paraules, junt
amb les d’altres historiadors, ens situen, fragment a
fragment, davant reflexions i comentaris que dibui-
xen el panorama artistic d’una forma diferent.

Els aclariments amb els quals inicia Josep Corre-
dor-Matheos ¢l seu llibre La segona meitat del segle
Xx," posen de manifest I'estat d’alguns temes:

- Que la renovacié de Part catala a la postguerra

s’entén com la recuperaci6 de I’obertura i el nivell de
qualitat que hi havia abans de la guerra, sense caure
en I’error de considerar I’avantguarda com a dnic ele-
ment renovador.

— Error en la consideracié que tot art en la postguerra
anterior a 1948 era decadent, a pesar de U'innegable
paper negatiu del franquisme.

— Situaci6 de peérdua, exili i adaptaci6 de molts artis-
tes d’abans de la guerra.

- Existéncia d’una renovacié moderada 1 un noucen-
tisme de matisos nacionalistes.

Aquests aclariments, de vital importancia, no estan
desenvolupats al text, 1 son rectificacions d’anteriors
escrits d’ell mateix.”” 51 que para atencié en un pos-
sible fauvisme catald o en la tendéncia expressionis-
ta, que eren indicadors de la repovacié, perd no s’en-
tra en aspectes d’art franquista o conseqiiéncies
directes d’aquest context historic sobre la produccié
artistica. Altres autors gairebé no es detenen en
aquest tema, perqué potser no sigui necessari en fun-
ci6 de les qiiestions tractades. Pensem que els frag-
ments que Cirici Pellicer dedica a la Guerra i a la
postguerra al seu Art catala contemporani no li per-
meten aprofundir sobre el tema, tot tenint en compte
que serd a partir del final de la dictadura quan es
podra tractar sobre el franquisme amb minima segu-
retat i certes garanties en totes les seves variants.

Els estudis sobre Sabadell

Que les avantguardes entren a Catalunya per Barce-
lona sembla un fet ingiiestionable. Ara bé, aixo és un
tema 1 un altre de molt diferent és parlar de I"avant-
guarda a Catalunya. Barcelona i el seu entorn imme-
diat és molt important; perd, qué passa a la resta del
pais? Es ddna una circumstincia a destacar: a mesu-
ra que anem segles enrere en ¢l temps, [art periféric
és clarament molt transcendent en la historia de I'art,
sobretot amb la perspectiva actual. Els mitjans de
comunicacié converteixen aquest segle en un mén on
T'extensid i 1"homogeneitzacié ~s hauria d’incorpo-
rar el concepte actual de globalitzacié~ de la infor-
macié sén evidents, la concepcié i la vivéncia de
I'espai geografic, de les distancies i del temps s'han
vist profundament alterades. Progressivament una de
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les moltes consegiiencies és que els grans centres de
produccid han eclipsat les seves perifénies cada vega-
da amb més rapidesa si no es fa una intervencié com-
pensatoria. En el cas d’Espanya i Catalunya mai no
sembla haver estat tan contundent com en els anys als
quals volem fer referéncia: les dues primeres deécades
de la postguerra (1939-1959). Malgrat el centralisme
informatiu que persisteix, avui dia, 1a situacié és dife-
rent i els mitjans de comunicacié informen amb més
amplitud. No passava aixd els anys quaranta o cin-
quanta. Per tant, reivindicar la importancia de les
comarques no €s un problema de localisme, sind que
obeeix a la necessitat de parar compte en la vida cul-
tural i el paper desenvolupat per aquestes zones. En
tot cas, es tracta de reparar en la historiografia un
problema de centralisme al propi pais.

També hi ha un altre aspecte important a citar. En
general, la historiografia de I’art a Catalunya tendeix
a presentar els temps de la postguerra com un
moment en el qual, després d’uns primers anys d’os-
tracisme cultural del franquisme més dur, es vol ini-
ciar la “recuperaci¢” entre final dels anys quaranta i
principi dels cinquanta. No tenim res a objectar a
I’encadenament d’alguns esdeveniments, perd sem-
bla que es vol donar una imatge evolucionista en la
histdria de I'art, com un progrés sostingut, a més,
massa centrat en exclusiva a Barcelona. Aguesta
visi6, en la qual se suposa que |'dnic cami de recu-
peracié de la cultura era el retrobament amb 1" avant-
guarda, pot ser giiestionat? Per que? Tampoc a0 eren
moviments massius els que impulsaven Vavantguar-
da, ni abans de la Guerra Civil ni als anys cinquanta.
Es tracta de grups molt reduits 1 minoritaris, elits cul-

turals i politiques gue intenten donar una altra direc-
€16, no només a la marxa de Iart, sind també als seus
propis projectes professionals. Aixd ditim no treu cap
valor a ’avantguarda, per® no es pot pensar, com fa
la impressié algunes vegades, que era I'ambient
dominant al mén artistic. Perqué de sigmificatius,
també ho sén altres problemes, també ho és allé que
domina artisticament, tant com buscar-ne les causes.

Posar P'exemple del Cenacle sabadellenc com a
mostra de la formacié de grups que anaven creant un
clima de resposta a la cultura que propiciava el régim
¢s descongixer el grup i treure conclusions sense prou
base.'* Hauran de passar encara uns anys abans que
§"arribin a posicions més organitzades des del mén de
Poposicié clandestina i s’aconsegueixi que alguns
plantejaments ideoldgics i politics acabin impregnant
el camp de la produccié plastica. Després dels primers
treballs d’historiografia artistica apareguts els primers
anys de la transicié democratica, comencen a aparei-
xer investigacions molt acurades 1 ponderades, com la
de Narcis Selles,” en qué ¢ analitza ¢l contexy artistic
i I’art d’aquestes décades, els seixanta i els setanta, en
les quals 1’oposici6 general al régim ja era progressi-
vament més important. Afirmar que moltes de les
activitats artistiques de pintura i escultura que es feien
a Catalunya, o a Barcelona, els anys quaranta o cin-
quanta tenien certa orquestracié d’oposicié al régim
s’hauria de poder demostrar. Una cosa és demostrar
amb fets aillats que hi ha persones que evolucionen i
una aitra donar la sensacié que aquesta evolucio és la
marxa de la societat o del mdn artistic en general.
Perd de moment només s’arriba a fer coincidir una
série de fets amb una visid evolucionista elaborada

16 No era un grup d’oposicié ni d’avantguarda, era un grup ¢’amics goe practicaven !'impressionisme, sense pretensions de cap altre
tipus, ni manifestos ni propostes més o menys informals al mén de Part.

17 Narcis SELLES, Art, politica i societar en la derogacid del franguisme. I'Assemblea democratica d’artistes de Girona, Barcelona:
Llibres del Segle, 1999. Es tracta d’una obra molt documentada, centrada fonamentalment en els anys setanta.

18 Andren Castsirs, L'art sabadellenc, Sabadell: Rintort, 1960.

19 Entre la continuitar i el trencament. Art a Sobadell 1939-1959, Sabadell: Museu @’ Art de Sabadell, 1999, cataleg.

20 DD, AA., Sabadell al segle xx, Vic: Eumo, 2000.

21 Andreu CaSTELLS, Sabadell. Informe de I'oposicid, Sabadell: Riatort, 1975-1983, 6 v.

22 Salvador SARRA SERRAVINYALS, Cant a la ciutat obrera, Méxic: Club del Llibre Catal, 1959,

23 DD. AA., La Republica i la Guerra Civil. Sabadell 1931-1939, Sahadell: Ajuntament de Sabadeli, 1986.

24 Josep. M. Benaut, Jordi CaLveT, Esteve DEu, Indiistria i ciutar. Sabadell, 1800-1980. Barcelona: Fundacié Bosch i Cardellach,

Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1994,

25 Dona i treball téxtil, Sabadell, 1900-1960, Sabadell: Museu d’Histdria de Sabadell, 1999, catileg,



molt a posterioni. Es fan encaixar una série de fets per
tal que Tesponguin a aquesta idea de recuperacié de
I’avantguarda, ben coneguts per tothom, aix0 si, com
si aquesta fos la inqiiestionable via que havia de con-
duir al retrobament de la cultura perduda.

“Avantguardes” 1 “comarques” sén dos termes
d’una gran significacié cultural a la Catalunya del
segle XX. Més que un tema d’estudi, suggereixen un
ampli camp d’investigacié i una imbricacié de con-
ceptes geografics i artistics, Per0 el que es proposa en
aquesta investigacié és assajar un enfocament d’estu-
di de la historia de I’art que s’inicil des de la perife-
ria, des de les comarques, que doni possibilitats a la
historia de 1’art local de contribuir de forma rellevant
a la histdria de I’art catala, fugint de la reiterada mira-
da centripeta de Barcelona. Sabadell, consolidada en
el segle xx com una de les principals ciutats de Cata-
junya i model de desenvolupament en altres ambits
historics, sembla un punt idoni per apropar-se al
fenomen més revolucionari en la cultura artistica del
segle: les avantguardes.

D’altra banda, constatar que hi ha pocs treballs
d’investigacié d’histdria de I’art amb un enfocament
comarcal ha obligat a fer un recorregut a través de la
produccié historiografica sobre art catala del segle
XX, i més concretament sobre la postguerra, especial-
ment la década dels quaranta i la dels cinquanta.
Bibliografia molt coneguda, perd que no es pot elu-
dir de cap manera, per passar posteriorment a treballs
més especifics. Hem d’aclarir que I’objectiu agui no
€s fer una revisio o actualitzacié sobre tota la pro-
duccié bibliografica de I’etapa sind la recerca selec-
tiva de la que ens interessa a I'efecte de “comarques”
i d’”avantguardes”. Amb aquesta finalitat, s’ha aga-
fat com a punt de referéncia inicial el V& Congrés
Espanyol d'Historia de 1’Axt, celebrat a Barcelona
entre el 29 d’octubre i el 3 de novembre de 1984.

La bibliografia o els catalegs fets sobre 'art d’a-
questa &poca a Sabadell sén minims. Cal citar el 1h-
bre d’ Andreu Castells L’art sabadellenc,™ i Vexposi-
cid feta pel MAS sobre la postguerra.” Perd al marge
d'aixd no hi ha gairebé res més. La publicacid, 1’ abril
del 2000, de Sabadell al segle xx* per part d’Esteve
Deu, Jordi Calvet, Marti Marifn i Joaguim Sala-
Sanahuja no soluciona molts dels dubtes que es plan-
tegen. La part de cultura és tractada per Joaguim

Sala-Sanahuja al Harg de 113 pagines 1 en dedica
només 26 als 60 anys des de la Guerra Civil fins a
final del segle XX, cosa que fa impossible aprofundir
en cap tema d’aquesta época, incloses les arts plasti-
ques. La possibilitat d’elaborar una historia d’ agues-
tes deécades, tant de la ciutat com de 1’ Academia de
Belles Arts de Sabadell, és molt complicada a causa
de 1a desaparici6 de 1’arxiu d’aguesta entitat el 1975.
Aquesta pérdua ha dificultat molt estudi de fonts
documentals primaries pel paper tan predominant de
I'entitat en la vida artistica de la ciutat i ha obligat a
buscar fonts alternatives com revistes, diaris i altres
fons municipals. De tota manera és convenient que
aquest arxiu aparegui o es reconstrueixi al més aviat
possible; de fet diferents esforgos van ja encaminats
en aquest sentit 1 els materials que s’han anat redes-
cobrint durant aquesta investigacié obren fundades
esperances.

La bibliografia histdrica sobre aquesta eépoca és
un terreny que no es pot abastar des d’aquestes pagi-
nes, encara que es poden citar els autors fonamentals
per mitja dels quals es pot aprofundir, tant en temes
locals com més generals. S’esmenten alguns treballs
fonamentals i els autors que estudien aquesta &poca.
I¥ Andreu Castells, Sabadell, Informe de 1'Oposi-
cid,” editat en 6 volums entre 1975 i 1983. De Salva-
dor Sarrd Serravinyals, el 1959, Cant a la ciutat
Obrera®. 1 dos de col-lectius; Josep. M. Benaul, Jordi
Calvet, Lluis Casals, Artur Domingo i José Antonio
Pozo, el 1986, La Republica i la Guerra Civil, Saba-
dell 1931-1939:% i el 1994, editat a carrec de Josep
M. Benaul, Jordi Calvet i Esteve Deu, Indidstria i ciu-
tat, Sabadell, 1800-1980.* També cal citar ¢l cataleg
de I'exposicié feta a Sabadell Dona i treball téxtil,
Sabadell 1900-1960." en que els autors dels articles
Virginia Dominguez, Montserrat Llonch, Rafael
Loque, Jordi Calvet, Elisabet Oliver i Francesca
Albareda fan un repas a la situacié social de 1’época
que ens interessa. Altres persones dedicades a temes
histdrics de I’&poca a la ciutat, sense anims d’exhaus-
tivitat: Marti Marin, Carme Molinero, Pere Ysas, etc.

No s’ha d’oblidar que alguns dels autors tenen les
seves tesis doctorals centrades en aspectes d’historia
econtdmica o social molt relacionada amb aquesta
época. Aquest és el cas de Marti Marin, que publici la
seva tesi doctoral al final del 2000 amb el titol Els
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ajuntaments franquistes a Catalunya,” imvestigacio
que va iniciar centrada justament a Sabadell. També
la revista Arraona, publicada per I’ Arxiu Historic de
ta Ciutat, recull molts dels autors i els treballs que es
porien a terme scbre la ciutat i s una publicacié ido-
nia per arapliar la bibliografia sobre els estudis locals.

En definitiva, podem veure com la bibliografia
histdrica de la postguerra creix, tant pel que fa refe-
réncia a Catalunya com a la mateixa ciutat de Saba-
dell. També es pot seguir la continua aparicid de tre-
balis d’historia local a altres ciutats. Perd el tema
art{stic no sembla correr 1a mateixa sort.

Amb els treballs histdrics dels quals es disposa es
pot refer el context historic de les primeres décades
del franquisme a Sabadell d’una forma forga rigoro-
sa. En els estudis més generals també es parla de cul-
tura. Quina aportacié directa sobre Uevolucié de les
arts plastiques es pot obtenir d’aquests treballs citats
anteriorment? S’ha de dir que fins 1961, data d’edi-
¢i6 de L’art sabadellenc, no s"havia publicat cap lli-
bre durant Ia dictadura sobre art a la ciutat i la veritat
és que moit pocs de qualsevol alire temna, exceptuant
alguns articles de Joan Garriga i Manich o del mateix
Andreu Castells. La consegiiéncia d'aix0 és que 'o-
bra de Castells sera de referéncia obligada, i a vega-
des quasi exclusiva, sobretot per a I'estudi de les
décades dels quaranta i dels cinquanta. Sobre les &po-
ques anteriors a la guerra ja hi havia altres autors com
Joan Mates, Miquel Carreras i els membres de la
Colla de Sabadell, Joan Oliver, Francesc Trabal o ¢l
mateix Joan Garriga. La bibliografia que s’ha produit
amb posterioritat al 1961, i que fa referéncia a temes
culturals, especialment a arts plastiques, ha de citar
quasi literalment les opinions i judicis de L’art saba-
dellenc. Sense ampliacions de les investigacions
s’entén que idees com les del grup “El Cenacle” es
repeteixin sense qliestionar-se la consisténcia de les
propostes d’ Andreu Castells. Aixd passa al treball de
Francesc Miralles” L’época de les avantguardes

1917-1970, al monumental treball de Francisco
Calvo Serraller® Espafia. Medio siglo de arte de
vanguardia, a les referéncies fetes al Ilibre sobre 1a
Guerra Civil editat per I’ Ajuntament de Sabadell el
1986 La Republica i la Guerra Civil. Sabadell
1931-1939, 1 més darrerament, al text de Joaquim
Sala-Sanahuja® a Sabadell al segle xx, encara que en
aguest ultim es troben algunes idees que caldrd
comentar amb detall més endavant. Aixi doncs,
estemn obligats a analitzar I’obra de Castells, 40 anys
després de 1a seva edici6, com a vnic referent rigorés
sobre "art a la ciutat de les dues décades assenyala-
des anteriorment. Un altre treball a destacar és la tesi-
na de {licenciatura de Maria Josep Balsach, professo-
ra a la Universitat de Girona. Se centra en la dimen-
si6 i significacié de ’aportacié del Grup Gallot®
Sens dubte una obra de gran intergs tedric, perd pel
cuie fa al context artistic 1 als antecedents, no aporta
idees noves a les ja plantejades per Castells.

L’art sabadellenc és una obra molt extensa, molt
documentada, que planteja els temes i les persones
fonamentals dels episodis i els fets que narra. Tant
aquells que defensen 1"autor com aquells que el criti-
quen, fins 1 tot a nivell personal, han de fer referén-
cia a aquesta obra. Calen, perd, més i diferents dades,
perqueé citar els fets i les persones necessita encara
una altra analisi, filtrada a més per la perspectiva de
quaranta anys de distancia. I per sobre de tot, cal fer-
se noves preguntes que permetin analitzar I"época i
Part aquelles décades amb punts de vista diferents
i amb hipotesis 1 objectius significatius a I’actualitat.

Finalment, poc abans de concloure la investiga-
ci6, cal comentar dues exposicions comissariades per
Maria Joscp Balsach. Una sobre Gabriel Morvay,
organitzada per la Caixa Sabadell, el setembre del
2001, i una altra organitzada pel Museu d’Art de
Sabadell, Del Nuagisme a la crisi de Uart informal.
Art a Sabadell 1957-1970, del setembre del 2001 a
febrer del 2002. Les dues exposicions van apar

26 Marti MARIN 1 CORBERA, Els ajuntaments franguisies a Catalunya, Lleida: Pagés Editors, 2000.

27 Francesc MIRALLES, “L’&poca de les avantguardes 1917-19707, op. cit. Completa amb el volum IX una visié general del segle.
28 F Calvo SERRALLER, Espaiia. Medio siglo de arte de vanguardia, Madrid: Ministerio de Cultura, Santiilana, 1985,

29 DD. AA,, La Repiiblica i la Guerra Civil. Sabadell 1931-1939, op. cir.

30 DD. AA., Sabadell al segle xx, op. cit.

31 Maria Josep BaLsacu PEIG, “El signe, el gest i Vaccid: El ‘Grup Gallot

ra, UAB, 1982.
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acompanyades dels respectius catdlegs, que si bé en
el cas de Morvay és un gran recull de material, obres
i testimonis sobre Partista i la seva &poca, en el cas
de P’exposicié del Nuagisme es presenten algunes
idees gue donen una imatge de art de 1’gpoca a
Sabadell amb una preponderancia desmesurada de la
influéncia de Manuel Duque i de I’ambient parisenc.

Avantguarda i postguerra. La renovaci6
artistica dels anys 40 1 50 a Sabadell

L’amplia varietat de temes tractats al llarg de la
investigacid obliga a unes conclusions que recullin
els aspectes parcials de I'estudi per acabar formuiant
una visio de conjunt. Com a teld de fons, el franquis-
me apareix al nostre treball d'histdria de 'art amb
una preséncia impossible de preveure amb anteriori-
tat a la recerca. Els diferents objectius proposats a 1'i-
nici del treball, i el mateix objecte d’estudi, no
podien anul-lar la poténcia i la transcendéncia del
context histdric 1 ideoldgic desenvolupat a la post-
guerra. Es pot parlar de cultura, d’avantguarda, d’a-
cademicisme, de teatre, de filosofia, d’uns artistes
determinats, d’una Académia de Belles Arts de Saba-
dell mindiscula en el context artistic catala o estatal;
perd la preséncia del franquisme apareix com a omni-
present en tots els ambits de la vida durant aquells
anys. Anys que, fins i tot ara, estudiant-los, s’obser-
ven com a tremendament llargs, inacabables, carre-
gats de dificultats, de dramatisme, de censura cons-
tang i de repressio.

Com a conseqiiéncia immediata de la nova situa-
cié historica, dictadura, conservadorisme generalit-
zat, potenciacié dels valors més {radicionals, étics i
estétics, hem de destacar: una oposicié a la renova-
¢id, vingués d’on vingués, que eliminava {a possibi-
litat d”actualitzar els llenguatges plastics amb ["apor-
tacié de les avantguardes historiques a Sabadell; perd
també suposava la lHmitacié en I’evolucid de les dife-
rents tendéncies figuratives i naturalistes, que queden
ancorades en uns models continuistes que no aporta-
ven elements significatius de cap tipus a 1'enriqui-
ment dels Henguatges plastics en general.

Una de les primeres conclusions és la constatacié
que l'apropament dels llenguatges plastics de les
avantguardes no es van consolidar abans de la Guer-

ra Civil a la ciutat. Per tant, després de la Guerra no
es va produir en cap moment un procés de recupera-
ci6 de les avantguardes historiques. Aix0 no vol dir
que no es coneguessin les avantguardes, o que en
determinats moments es pugui constatar la influéncia
de signes plastics relacionats amb les avantguardes
coim agosarament en el color, esquematismes o certes
deformacions de les figures; ara bé, aixd no és base
suficient per patlar de recuperacié de cap de les
tendéncies avantguardistes d’abans de la guerra,

La situacié de I’art en la postguerra és molt com-
plexa i és necessari detenir-s¢ en diferents giiestions
forca rellevants. Lactivitat artistica es va reiniciar
immediatament, i les exposicions van servir, entre
d’altres coses, per intentar donar Paparenga de V'e-
xisténcia d’un clima de normalitat cultural sota el
nou régim. L’ Académia de Belles Arts de Sabadell,
que rapidament va emprendre de nou les seves acti-
vitats, es va convertir en una cnfitat capa¢ de portar a
terme una tasca per a la qual les institucions locals no
tenien organs adients, ja que el Museu de la Ciutat,
amb les seves possibilitats, no podia abastar aquesta
activitat. 51 bé no es pot identificar de cap manera
I’ Acadeémia com una institucié de la nova estructura
municipal, s{ que es pot dir que com a entitat consti-
tuia una referéncia del nou poder en el control sobre
Iactivitat coltural i artistica de la ciutat. E] fet que
I’Academia no desenvolupés les seves activitats
durant la Guerra va facilitar la seva rapida reobertu-
ra, cosa que no va impedir que la depuressin, Les pri-
meres exposicions organitzades per I’ Académia van
ser amb pintors reconeguts com Mir, Meyfrén, Togo-
res, Pruna, Llimona, Rusiiiol, Vayreda, Galwey, etc.,
més altres sabadellencs que ja exposaven abans de la
Guerra com R. Clapés o 1. Vilatoba, A partir de 1941
també altres joves s’hi van incorporar, com Raimon
Roca, Vila Plana, Vila Casas, etc., amb exposicions
ben rebudes i amb la participacié d’autoritats tant
civils com militars.

Encara que hi pogués haver artistes falangistes,
com el cas evident de Mateu Abella, la pintura que es
presenta no arriba a consolidar un estil, tendéncia o
grup d’artistes afins a un art franquista o falangista.
Aix0 no obstant, com en tants altres indrets de I'Es-
tat Espanyol, Sabadell va poder contemplar obres
franquistes determinades pels seus signes, temes 0

209



210

per la funcié que complien. La situaci6, perd, era de
domini d’'una pintura naturalista i academicista, amb
abundancia de paisatges, bodegons i interiors amb
figures o flors. El domini aclaparador daquest tipus
de pintura, al marge de la qualitat, posa de manifest
la continuitat de models d’abaps de la Guerra, cosa
que contribucix poderosament, sense discussions 1
sense dissidencies, a donar aquesta sensacié de rapi-
da recuperacié d’un clima de calma i pau portat pel
nou régim. No es pot passar per alt aquest petit detall,
perqué ens obliga a mirar aquests anys amb una altra
perspectiva, no només constatant {"abséncia d’avant-
guarda, sind que reclama la necessitat d’esbrinar gui-
nes directrius i mobils orientaven la practica artistica
durant aquells anys.

Aguest tipus de pintura, practicada per la majoria
dels artistes sabadellencs durant els primers anys de
la postguerra, es pot dir que satisfeia, amb el clima i
les expectatives que despertava en "ambient cultural
i artistic, els interessos del nou régim. Aix{ ho demos-
tren les opinions d’alguns critics del moment i d’al-
guns més propers a Estat. La situacid, que sembla
afavorir de forma evident les tendéncies més conser-
vadores de 'espectre artistic de 1’¢poca, també cal
observar que les limita en temes, possibilitats d’evo-
lucid i expansid. Es condemnava Pavantguarda i es
potenciava ’academicisme, perd la manca d’especu-
laci¢ 1 experimentacié a qualsevol nivell —tematic,
tecnic, filosofic...— forcava a una gran repeticid de
férmules i models que només podien competir en la
caracteritzacié individual dels artistes, cosa que rea-
firma Vempobriment de Ia renovacid dins les matei-
xes tendéncies establertes.

Agquest punt de partida dels primers anys de la
postguerra ddna un altre valor i significaci6 de revalo-
ritzacié a les practiques que s’aventuraven en la radi-
calirzacid de la uvtilitzacid del color, en el progressiu
esquematisme de les composicions i les figures, o en
la progressiva ampliaci6 tematica, De qualsevol mane-
ra, la Hleu polémica que poguessin despertar encara en
aquells moments artistes com Andreu Castells, Ramon
Folch o Lluis Vila Plana, per posar-ne alguns exem-
ples, no supoesaven ni el 1945 ni el 1947 un perill en la
produccid artistica per al nou Estat, equiparable al que
la retrograda ideologia dominant podria qualificar de
possible avantguarda “rojo-masodnica”.

En aquest sentit, el trencament, per oposicié a Pes-
mentada continuitat, representa, a2 més de la paralit-
zacié del procés que introduia lentament avant-
guarda abans de la Guerra, la destruccid del clima de
llibertat que podia permetre I'especulacié i la recer-
ca des de qualsevol practica artistica o tendéncia.
Aix{ doncs, Iesforg renovador que s’inicia progres-
sivament en la segona meitat de la década dels qua-
ranta estava molt limitat a alguns artistes, perd era un
desenvolupament significativament molt necessari
per temptejar i guanyar noves vies d’expressié a par-
tir de la nova situacié politica, econdmica i artistica.
Naixia una nova cultura artistica, amb diferents
influéncies passades 1 del moment, perd filla en tot
cas d’unes condicions fixades pel context de la dic-
tadura.

Els tres anys de la Guerra Civil i els cinc de
Guerra Mundial es convertien en vuit anys ¢ activitat
artistica molt alterada pels conflictes bellics. Si se
suma el tancament de fronteres fins el 1948, es com-
prendrd que es tracta d’uns anys molt irregulars en
Pintercanvi cultural 1 informatiu, especialment per a
una ciutat com Sabadell, amb una activitat artistica i
cultural limitada. Perd per molt aillament que es vol-
gués imposar, a mitjan segle XX la cultura s'havia
universalitzat, i si bé no és el conjunt de la poblacié
qui hi accedeix, els sectors més interessats no es
mantenen al marge del que passa en termes generals,
i en un periode de temps molt diferent al d’&poques
anferiors es posen al dia.

En definitiva, la cultura artistica sabadellenca té
uns referents histdrics 1 t€ també uns referents con-
temporanis que, davant aquell context, certament tan
poc permeable, déna inevitablement un gran prota-
gonisme als seus propis artistes. Per aquesta rad, la
manca d'elements de relacid directa que haurien
permes la recuperacié de les avantguardes histori-
ques, i davant la manca de renovacié en els propis
sectors artistics dominants, les primeres manifesta-
cions renovadores a la postguerra sén consegiiéncia
d’enfrontar-se “in situ” amb aquelles circumstancies.
No es tracta de la recuperacié de la cultura republi-
cana ni la recuperacid de la cultura europea d’abans
de la Segona Guemra Mundial, no es tracta de la
influéncia de la pintura francesa o americana o dels
grups capdavanters de Barcelona. Es la interrelacié



bastant equilibrada de tots aquests elements i, sobre-
1ot, €s conseqiiéncia de "aparicid d’un teixit cultural,
artistic, que creix al voltant del seu propi treball, bus-
cant noves formes expressives al mon en el gual
vivien. Es busquen ponts i contactes amb P’ exterior,
perd perqué dins ja hi ha I'interés i la motivacid. El
1947, 1950 0 1955 no interessava recuperar el cubis-
me, ni $’han trobat artistes interessats pel dadaisme o
pel surrealisme. Quan els artistes locals comencen a
inguietar-se, a no conformar-se amb ¢ls models més
dominants, inicien un procés d’experimentacié amb
Palteracié de la imatge, la figura, el color, la compo-
sici6, els materials, etc. Segons el treball que hem
efectuat, €s un procés dominat per 1’eclecticisme, per
influéncies molt variades en busca de queilcom no
definit com a projecte estétic. Es busca la Hibertat
expressiva en un context majoritariament hostil.
I hostilitat contra aquests moviments encara incenti-
vara més Dactitud contestataria de la joventut i dels
artistes i intel-lectuals sensibles a aquest procés. L'in-
formalisme 1 I'abstraccid arnbaran per a aguests sec-
tors artistics sabadellencs, en paraules populars,
“com aigua de maig”.

El mén creatiu infrospectiu i experimental que
apareix en ['art de la postguerra al mén occidental
s’adapta als anhels expressius que es manifestaven en
aquell moment entre alguns joves sabadellencs. Quan
Andreu Castells o Lluis Vila Plana diven, ja el 1950,
que “solamente apuntamos este afdn protestativo,
réplica del machaconismo del camino trillado, de la
pintura que se ve”, estem parlant d’esperit de reno-
vacié i1 d’avantguarda, no es parla encara de cap
tendéncia en concret.

Aquesta situacio també "hem detectada a d’al-
tres ciutats que, amb més o menys contactes amb
aguest mén universal de 'art, amb més o menys
contactes amb les personalitats i circuits centrals de
Part, conformen un panorama molt més actiu i intens
del que es podria imaginar per a les periféries dels
grans centres.

Com ¢és possible que P'art informal es desenvolu-
pés tant i en tan poc temps?

Si ens centrem en Sabadell, perqué 1’activitat
renovadora ja s'havia comengat a mitjan anys qua-
ranta, quan s arriba a 1955 ja fa deu anys que se
sumen esforgos, activitats, artistes que busquen quel-

com diferent, que treballen de manera incessant
per dir coses noves, per renovar, per fer-se un Hoce,
per trobar el propi llenguatge... Quan V'informalisme
és acceptat oficialment, encara que no socialment, la
descarrega en cadena sobre la tendéncia, tant d’adep-
tes com de critics, era inevitable i previsible.

Tot aixd es conclou amb tres idees fonamentals.
Primera, que aquesta renovacié artistica i d’avant-
guarda es va produir a Sabadell com a producte de la
seva instal-laci6 en la contemporaneitat artistica del
moment des del final dels anys quaranta. Segona, que
de cap manera no es podria haver produit la renova-
¢i6 sense un nucli que la pogués dur a terme per
meérits propis, i ho va fer sense determinismes repu-
blicans, ni de Franca ni de Barcelona. En tercer lloc,
¢s molt important destacar que s arriba a 1"informa-
lisme per una actitud avaniguardista 1 de contempo-
raneitat artistica, no a partir d'una suposadament
necessaria evolucié continuada 1 orgdnica d’uns estils
o tendéncies a altres.

Aquesta evolucid historica no permet afirmar que
els moviments artistics esmentais es definissin com
una orquestracid ideologica d’oposicid al régim. Que
tota manifestacid artistica t& uns nexes ideoldgics,
socials, politics, etc., amb la societat d’on apareix €s
avui dia una observacid inqiiestionable. Ara bé,
determinar aquesta relacié com a producte d’una
intencionalitat politica dels artistes contra el régim no
s’ha pogut demostrar. No hem trobat elements que
ens permetin formular aquesta relacié en aquestes
décades. E1 que si que sembla poder deduir-se €5 que
les noves tendéncies apareixen per a molfs artistes
que les practicaven i per a cert public afi com una
manifestacié de llibertat creativa, al marge gque des-
prés es pogués matisar sobre qualitat o aportacions o
que a la llarga inferis sobre valors étics o comporta-
ments politics.

['objecte d’aquesta investigacié s’ha centrat a
demostrar tot alld que constata la introduccio, primer
de la renovacio 1 després de l'informalisme. Si bé
sembla demostrat per diversos historiadors que el
mon oficial del régim va canviar de rumb al final dels
quaranta, i que amb les Biennals Hispanoamericanes
iniciava unes actuacions decididament decantades
cap a la potenciacié dels nostres artistes informalistes
a 'estranger, la situacit a les periféries “al peu del
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cand” era diferent i més dificil. El moén oficids i els
sectors dominants més conservadors van provocar
moltes dificultats.

Mentre alguns artistes informalistes reben el
suport del régim i representen el pais en certimens
internacionals, als ambits locals altres artistes amb
menys projeccié es debatien contra la critica més
conservadora, contra un gust que ni admetia ni ente-
nia les noves tendéncies. Es tractava d’un doble dis-
curs: un de cara a la imatge, prou conegut i argumen-
tat per la nostra historiografia, la utilitzacié d’un art
per difondre una idea de] régim més oberta del que en
realitat era. Malgrat tot, per a nosaltres aixo no impli-
ca un judici de valor negatin sobre cap d’aquells
artistes; al contrari, els estudis fets posen en relleu la
gran algada d’alguns. A P’altra banda d’aquest discurs

‘es troba la realitat quotidiana a la vida artistica de

les ciutats i pobles de Catalunya, on les dificultats en
les dues primeres décades de la postguerra posen de
manifest la manca generalitzada de suport. L'obra
informalista adquirida durant aquestes decades a
Sabadell es pot reduir a les obres premiades en els
concursos Biennals de Belles Arts, que ingressaven
per aquesta ra6 en el fons del Museu de Ia Ciutat.

La prova irrefutable del que diem es troba reflec-
tida de manera ben evident a la premsa i al mercat. La
major patt dels artistes que hem trebaliat no van ven-
dre practicament cap obra informal durant aquest
temps, exceptuant els mateixos artistes, amics o
algun mecenes especialment sensible. Un teixit art{s-
tic i cultural minoritari que es va imposar en aquell
ambient, perd que no va arribar a generar una activi-
tat comercial ni de corrent de col-leccionistes ni va
permetre la dedicaci6 plena a activitat artistica de
cap d’aquells artistes abans de la década dels seixan-
ta. Ni la Caixa Sabadell ni el Banc Sabadell ni I'A-
cadeémia de Belles Arts ni cap altra entitat cultural de
la ciutat adquiria obres informalistes. Només es
poden exceptuar els que van marxar, com Vila Casas,
Dugque, Xavier Oriach ¢ Roma Vallés, molt relacio-
nats amb els circuits barcelonins.

Aquesta realitat periférica, plena de dificultats,
salteja la geografia catalana com un quadre puntillis-
ta, i es manifesta com una veritable iluita cos a cos de
Pavantguarda en exposicions i certamens locals, i
§’estén sempre entre sectors mnoritaris que necessi-

taven i desitjaven noves formes expressives. Quan
I'informalisme ja va ser una tendéncia plenament
acceptada per les elits culturals i intel-lectuals, institu-
cionalitzades o no, quan ja fins i tot es veia superada
per altres tendéncies i apareixia amb els seus artistes
consagrats i quasi classics, I’adquisicié augmentava.

Cal detenir-se en aguesta idea, eix central de les
conclusions de ia nostra investigacié: 'aportaci6 de
les periferies en la normalitzaci6 de 1'art, I’aportacid
de P'art local en 'extensio i la consolidacié de les
segones avantguardes, especialment de I'informalis-
me, és un passatge fonamental de 1a historia de 1'art
de la segona part del segle xX. La investigacié que
hem portat a terme sobre Sabadell aix{ ho evidencia,
i tan sols és una mostra del que només s’insinua a
&’altres poblacions a través del que hem desenvolu-
pat a Vestat de la qiiestid.

Per tant, el nostre treball no giiestiona basicament
altres estudis de la nostra historiografia, perque en tot
cas partim i utilitzem les aportacions ja efectuades.
El que fem €s facilitar alguns materials nous perd,
sobretot, formulem nous arguments. Aquests argu-
ments obliguen a construir una historia de 'art cata-
la a partir d’integrar les diferents realitats gue es
donen a la geografia de Catalunya. Els vint anys de
postguerra entre 1939 i 1959 sén d’una gran comple-
Xitat per a la societat catalana, amb una gran diversi-
tat de variants segons les ciutats, les personalitats, els
agents participats, la correlacié de forces, ete. La
histdria de Catalunya no és un discurs lineal segons
demostra constantment Ia historiografia local. Aques-
ta historia general es matisa progressivament amb
investigacions que posen en relleu els buits existents
en els diferents ambits d’una societat marcada pel
franguisme. Si es tracta d’interpretacions rellevants
en el terreny economic, social, cultural, quina rad
justificaria que el mon artistic no estigués sotmeés a
aquesta complexa i dialéctica interrelaci6 de factors
entre els quals destaquem el geografic i el periféric?

La nostra investigacié no aporta el descobriment
d’artistes genials encara ocults o injustament ignorats
en una pretesa mediocritat localista, interpretacid
profundament allunyada dels objectius de 1a historio-
grafia artistica local. La nostra investigacié dona res-
postes sobre Sabadell i obliga a tenir en compte més
factors que completaran aixi la historiografia amb



més dades 1 més interrogants. On son els arlistes
franquistes catalans? On és I'art franquista arreu de
Catalunya? A quines ciutais es van recuperar les
avantguardes historiques i a quines no? Quins sectors
i artistes donaven suport a les noves avantguardes a
la postguerra i per qué? Quin paper desenvolupava
Part en la cultura d’aquelles ciutats? Logicament, per
sortir de les generalitzacions que es poden Hegir fins
ara cal fer molta investigaci6 local.

Sabadell ens demostra existéncia i la importan-
cia d’un texxit artisticocultural vital per a la creacid i
1a renovacid artistica. Ens demostra que la historia de
I’art no és ’encadenament d’unes figures, o d’uns
estils sense figures, perd que aquesta historia tampoc
no pot ser estudi d’uns fets sense les figures o sense
les seves obres. En Vestudi de la periféria artista
genial perd importancia davant la sistematica estruc-
turacié d’esdeveniments 1 d’interpretacions, a favor
d’una construccid global dels esdeveniments. Perd
I’artista no perd el seu protagonisme, ni tampoc les
seves obres. En sortir-nos dels grans temes de art
—ja siguin de caire estilistic, formal, socioldgic, etc.—,
o de Pestudi biografic o individual, la investigacié
permet una integracié global i raonablement rigorosa
dels diferents factors que intervenen en el fet artistic.

La interrelacié entre la histonia de I'art general i
1a historia de 1"art local, I'hem intentat posar en prac-
tica en la nostra investigacié sobre Sabadell. Algunes
apreciacions formulades per la histdria general no es
confirmen: no hi ha ni recuperacid de les primeres
avantguardes ni encadenaments estilistics; 1’espurna
creativa —com posa de manifest el Grup Gallot- no
sempre prové del “Centre”, sind que la “Periféria”
pot jugar un gran paper, o en pot ser la gran victima;
el teixit ifo context artistic pot ser més determinant i
decisiu en la produccié artistica que les grans figures
o que la influéncia dels grans corrents o tendéncies.

Pensem que amb la investigacié sobre Sabadell
podem trobar un punt mig entre dues concepcions
fonamentals i complementaries metodologicament
com la de A. Cirici Pellicer i la de Juan-Eduwardo Cir-
lot. La integracié de diferents punts de vista, obligats
per una necessaria perspectiva local global, no perd la
riquesa d’aquells 1 guanya en visié de conjunt. D’al-
tra banda, constatern diversos aspectes com que !'in-
formalisime investigat per Lourdes Cirlot I'ampliem

amb més dades des de Sabadell perd no es giiestiona;
o que des d’altres enfocaments, 1'estudi de 'avant-
guarda es demostra que no es pot fer sense tenir en
compte el franquisme, o sense contrastar i interrela-
cionar amb les altres tendéncies contemporanies.

Sabadell fa una gran aportacié a ’art catala de la
segona part del segle XX, una aportacié que cal posar
en rellea per la seva significacid com a aportacid
artistica i historiografica, com a procediment meto-
doldgic que ha de conduir a la investigacié d’altres
ciutats.

Els artistes

La investigaci6 ens ha permés comprovar la partici-
pacid de centenars d"artistes en la vida artfstica saba-
dellenca de la postguerra amb individualitats de
molta valua personal i artistica en diferents tendén-
cies. L'objectiu d’estudiar I'avantguarda en deixa
molts al marge, i els seleccionats responsen a un
estricte criteri de participacio en aquestes tendéncies.
Malgrat aixd, globalment, la investigacié no té un
enfocament biografic o centrat en la personalitat
artistica dels personatges que citem. Aix0 ens obliga-
ria a un projecte d’investigacio diferent. Metodologi-
cament, ens inferessa especialment 1’evolucid en un
moment concret de cadascun, aquell en el qual opten
per les noves tendeéncies. De fet, de gran part dels
artistes que se citen aqui es podria fer una investiga-
¢i6é amb prou entitat per si mateixa, o fins i tot, la
d’algun com Roma Vallés o Duque ja ha estat feta.

I.a visié que s’ha volgut donar de cadascun és
intencionadament seleccionada i forgosarnent molt
panoramica d’'uns anys concrets. Tan desafortunat
pot ser pensar que tots son, o que estan tractats, com
a iguals, perqué no ho sén; com desafortunat pot ser
també esperar una diferenciacié en funcid de quali-
tats i de supremacies personals, que si bé és clar que
existeixen, no és I’objectiu d’aquest treball. Cal des-
tacar que, uns més que altres, tots tenen un gran
curriculum i molt treball al darrere.

I.a tria és molt clara: Antoni Angle, Lloreng Bal-
sach, Joan Bermuidez, Alfons Borrell, Andreu Cas-
tells, Manuel Duque, Ramon Folch, Josep Llorens,
Joaquim Montserrat, Xavier Oriach, Roma Valles,
Joan Vila Casas i Lluis Vila Plana.
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$’hi podrien posar alguns autors més, perd hem triat
els artistes que semblen més significatius en ’esde-
veniment avantguardista a la ciutat durant aquells
anys, amb més incidéncia en aquestes tendéncies, no
forcosament en ’ambient artistic general. Resultara
molt rellevant comparar 1 complementar aguests pro-
cessos personals d’opcid vers ’avantguarda, que 2 la
fi, 1 matisats individualment, sén un fet, si no majori-
tari, s{ ampli i col-lectiu en aquells moments.

Es facil deduir que no es pot posar una data per a
la introduccid de I"avantguarda. No hi ha un dia, ni
una exposici6 ni un artista. Es un procés obert i com-
plex. En quasi tots els artistes esmentats hi ha una
época d’aprenentatge, marcada pel paisatge, pel
dibuix, per I’acadeémia, per la figuracié en general; i
també en tots hi ha un moment interior en el gual la

-inquietud de la joventut, la curiositat o 1’opcid cons-

cient, els situard en un context on unes avantguardes
en expansid, amb molts significats alhora, els capti-
vara.

L’ordre en el qual se cita i es treballa cada artis-
ta respon a un criteri cronologic i d’'incidéncia a
I’ambient artistic de la ciutat. Ni Pedat, ni la quali-
tat, ni ’ordre alfabétic sén criteris adients a aguest
capitol de la investigacid, perqué 1'aportacid de cada
artista la considerem un poderds argument en la
introduccio de I’avantgnarda, al marge d’altres fac-
tors com la transcendencia ulterior de les trajectories
personals.

En parlar dels primers simptomes de ’aventura
artistica sabadellenca, com 1'exposicié de Joan Vila
Casas (1920) a Barcelona el 1944, es vol posar I’a-
tencié en les relacions que I’artista comengava a esta-
blir, que s’escapa dels limits de I’ Académia de Belles
Arts de Sabadell. T aixi va ser, va establir contactes
que li permetrien anar fixant-se nous horitzons, des-
cobrint altres camins i creant el seu propi llenguatge,
valorat per la seva obra tant a Europa com als Estats
Units. Ja en el seu viatge a Parfs, el 1950, comenga
una transformacié que el situard a 1’abstraccié entre
19521 1953 i a Pinformalisme matéric el 1956.2 La
seva evolucié dintre de I'informalisme el conduira a
una creacié molt personal, les planimetries, que
queda molt concretada entre 1957 i 1958. La seva
evolucié posterior consolidara una gran trajectdria en
la qual no ens podem detenir ara.

Perd el nostre interés per Vila Casas, a més del propi
valor en si mateix, rau en 'efecte i la influéncia
durant aquelies décades de postguerra en I’ambient
artistic de Sabadell. Cal dir de Joan Vila Casas que,
tot 1 la seva projeccid nacional i internacional, sem-
pre ha estat un punt de referéncia de la cultura 1 de
I’art sabadellenc. Encara que va viure a Barcelona,
exposicions, influéncies i polemiques el fan un pro-
tagonista de primer ordre de I'art local. Quan va sor-
tir de la ciutat va sintonitzar amb determinats
ambients barcelonins 1 internacionals, 1 arriba al
1960 amb una gran quantitat d’exposicions i de re-
coneixement que el van convertir en un referent de
F'época.

En alguns artistes la figuracié no arribari a per-
dre’s practicament mai, com en el cas de "agitador
cultural de la ciutat, Andreu Castells (1918-1987),
que ja va participar en el Salé d’Octubre de 1949 ien
el de 1957. Fins i tot davant de La muntanya, obra
guanyadora del Primer Premi de la IV Biennal a
Sabadell el 1959, amb técniques més propies de 1"in-
formalisme que de I'expressionisme del moment,
I’abstraccid pura no arribd i la referéncia a 'objecte
es manté. L.’ obra artistica de Castells es pot dir que se
situa en aquests primers vint anys de la postguerra i
evoluciona des de I'anomenat postimpressionisme
cap a tendéncies cada vegada més radicals. Després
de 1960 gairebé no va pintar, tot i que es va plantejar
1"abstracci6 amb el Meandre, i es va dedicar a les arts
grafiques i a la seva tasca d’historiador,

Perd, quina va ser I'aportacié fonamental d”An-
dreu Castells a Ia introduccié de les avantguardes?
L'aportaci6 es fa des de dues vessants, com a artista
pintor i com a agitador cultural. Com a artista, la seva
trajectoria estd marcada per I'Impressionisme i "aca-
demicisme. Es tracta dels joves de la postguerra, que
ell mateix va retratar a L'art sabadellenc al voltant
d’El Cenacle. Perd Ia seva és una historia de reflexié
i evoluci6. La radicalitat d’ Andreu Castells és fins i
tot més explicita als seus escrits que a la seva obra
plastica. No hi ha dubte que, des d’unes posicions
tdeoldgiques d’oposicid al régim, va intentar conduir
la seva critica artistica i la seva influéncia al mén de
Fart cap a una oposici§ sisternitica i progressiva al
classicisme 1 a la figuracié académica, i defensa afa-
nyosament tot signe de modernitat. Amb el paper que



desenvolupa a la cultura sabadellenca, en ser tan cla-
rament definit, va aconseguir adhesions incondicio-
nals o antagonismes profunds; fins i tot, alguns enca-
ra perduren.

Fn altres casos, com el de Lluis Vila Plana (1921-
1992), el neguit, la sensibilitat i la voluntat per man-
tenir-se 1 expetimentar amb les noves propostes el
fan passar progressivament per un seguit d’aquestes
propostes durant aquestes décades. Després de I'ex-
periéncia de Gallot, el 1960, i de molta reflexid, tor-
nard a un retrobament vital amb la figuracié. També
va participar als Salons d’Octubre de 1955 1 de 1957.
El 1950, després de la inauguracié del Primer Saldn
de Arte Actual a Sabadell, Vila Plana fa, al marge de
Ia informacié de la propia Académia de Belles Arts,
un comentari sobre ’exposicié que posa de manifest
vna actitud; “Gusta o no gusta un cuadro. Los moti-
vos ya son mds dificiles de explicar..”

Sembla que no hi ha cap cas dels artistes citats
que faci la seva entrada a la pintura a través de I'a-
vantguarda. S"haurd d’esperar generacions poste-
riors per trobar aquesta possibilitat. Per tant, les
transformacions, ’evolucié en alguns, cal entendre-
es com un gran gest de sensibilitat i sinceritat, una
gran forca de voluntat davant un panorama molt
advers, Vila Plana, format en la mateixa &poca que
Vila Casas, Andreu Castells o Raimon Roca, desen-
volupara als anys quaranta una pintura marcada pel
naturalisme. Potser hi ha una idea d’un Lluis Vila
Plana molt clarament instal-lat al realisme; no obs-
tant aix0, la década dels cinquanta va ser d’un gran
moviment per a ell i, tenint en compte la seva since-
ritat, un periode que li va aportar moltes reflexions i
experiéncies, sense desdir-se posteriorment de cap:
“El que interessa é€s que el pintor no es penedeixi del
que ha fet, sempre i quan, ho hagi fet amb autentici-
tat... Cal afegir que en alguns casos hi ha el concep-
te de |'oportunisme.” * '

Com es pot veure a través de la seva obra, la seva
evolucié no €s només evident, sind que en aquells
moments era arriscada i molt valenta. Significava

indagar piblicament en unes tendéncies molt castiga-
des per la premsa i pel mercat, i abandonar una mane-
ra de fer molt consolidada als anys quaranta; pensem
que & un dels arfistes amb més exposicions en
aquestes décades. L'aportacié de Vila Plana a la
introduccié de 'avantguarda a Sabadell prové d’a-
quest vessant de sinceritat, d’exemplaritat 1 alhora
d’inquietud i sensibilitat ideologica i artistica.

La influéncia de Ramon Folch (1923-1988)en la
introduccié de 'avantguarda a Sabadell es fonamen-
ta en el seu arrelament inicial a la ciutat, Fundard
—junt amb Josep Llorens— I’Escola de Disseny Téxtil
de Barcelona i1 acabari dedicant-se a la docéncia a
partir de 1961. Des del final dels anys guaranta i fins
a la fundacié de 'escola, la seva formacié plastica
anird acompanyada d’una important produccié en la
pintura i una intensa activitat en la vida artistica de
Sabadell. La seva projeccio cap a Barcelona —el 1944
ja exposa a les Galenies Atenea— H permetrd aviat
fugir dels estrictes limits locals i connectar-se amb
altres artistes i ambients catalans, espanyols i estran-
gers.

El 1950 ja va col-laborar amb Andreu Castells en
I'organitzacié del Primer Salén de Arte Actual i van
fer I'intent de publicacié d’un antecedent de Riurort.
El seu posicionament es trobava de forma explicita
en la potenciacié dels nous corrents, que als primers
anys cinquanta era aquella figuracié expressionista i
contriria a l'impressionisme dominant. Si fem
referéncia global a aquestes activitats és per demos-
trar [a importancia de la seva formacid, els constants
contactes amb gent del pais 1 de I'estranger, i la seva
lenta evolucié que el conduira a les portes de I'infor-
malisme entre 1959 1 1960. Es convertird en una
important font d’informacié i en un mitjancer en
aconseguir publicacions i revistes per a companys
menys afavorits en aquest sentit a Ja cintat. El 1935,
després de guanyar el segon premi a la biennal local,
en una entrevista al diari Sabadell manifestava la
seva valoracid pels joves pintors 1 la seva poténcia
creativa, perd apuntava la manca d’un clima adequat.

32 E} treball més rigords sobre la pintura de Vila Casas en aquesta época és el de Lourdes CrLoT, La pintwra informal en Caralunyd,
1951-1970, Barcelona: Anthropos, 1983. L'autora parla ¢’ aquest artista i situa els seus periodes fonamentals a les pagines 183-190.
Nosaltres hem partit d"aquest treball per apropar-nos a la trajectoria de la seva obra.

33 Llufs ViLa PLANA, Sabadell, 30 de novembre de 1950. Aquest article ja se cita més ampliament al capitol V, a I'apartat 5.4.

34 Ibidem.
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Figura 2. Lluis Vila Plana, Figura, 1947. Oli s/t, 61 x 50.
Col. particular. Reproduccio fotografica: Rossend Lozano.

Figura 1.Joan Vila Casas, Autoretrat, 1950. Oli s/t, 54,5 x 46. Col. particular. Reproduc-
cio fotografica: CEABA.

Figura 3. Andreu Castells, La muntanya, 1959. Oli s/t, 136 x 70. Col. Museu dArt de Figura 4. Ramon Folch, Figura, 1952-1953. Oli s/t, 66 x 52.
Sabadell. Reproducci6 fotografica: Toni Pefarroya, Kodak Vallés. Col. particular. Reproduccié fotografica: Gusi.




En uns casos. 'evolucié personal dels artistes és
jenta. elaborada. producte d'una barreja entre inquie-
tud 1 pressio. En eb cas de Manuel Duque (1919-
1998) per exemple. el canvi ¢s dramatic i radical
quant a la manifestacio plastica. Perd també necessi-
tard uns anvs per ordenar les diferents influéncies de
les tendéncies del moment i del seu propi sentit histd-
ric de art. El 1949 queda impressionat per la pintu-
ra de Mird. EI 1954 se'n va a Paris. 1 la resposta. des-
prés de constatar ia tasca realitzada pel moviment
Dadd, es pot veure agui “Quiero ir mds alld de
Dadd, afiadiv un nuevo valor: la rehabilitacion de lu
pintura”.” Ha de buscar la seva personalitat artistica,
i 1a troba giiestionant amb el gest la matéria. Des de
Paris manté influéncies sobre els seus amics a Saba-
dell. alguns dels quals aniran a Paris animats per ell
o el buscaran una vegada instal-lats alla. El 1960 es
desplacari cxpressament a Sabadell per participar en
les accions del Grup Gallot.

El cas de Duque ha creat certa polémica a la ciu-
tat sobre el seu ascendent, sobre la seva influéncia i
mestratge en la resta dels artistes locals. 8ha de
tenir en compte que aqui fem referéncia al moment
d'introduccid de Vavantguarda, és a dir, a la decada
dels cinquanta. No hi ha dubte, seguint les seves
obres i els treballs elaborats sobre ell.™ que es tracta
dels primers artistes sabadellencs a decantar-se cap a
les noves tendéncies, i aixd influenciara molt alguns
joves de la cintat. En aguelis anys es manifesta més
aviat cap a un gestualisme que cap a la pintura mate-
rica de 'informalisme. A Paris exposara compartint
cartell amb grans figures d’aguests anys. L’ aportacio
de Duque a la introduccid de I'avantguarda a Saba-
delt és molt important, perd no ha de situar-se per
sobre de V'aportacié de Joan Vila Casas, d’Andreu
Castells o Ramon Folch, senzillament pergué és
diferent.

Evidentment, no es tracta de gilestionar la vilua
de Duque, el que si que s’ha de revisar €s la trans-
cendéncia de Ia seva influéncia. Ara bé, la profundi-
tat i fa sinceritat de {a seva evolucid, de la seva expe-

riéncia estética. &s ingliestionable. La consciéncia del
moment historicoartistic i la percepcid de la seva pro-
pia experiéncia en aquell context. fa de les seves
declaracions una font imprescindible per entendre el
seu art. El paper de Duque en aquests anys del final
dels cinguanta és d'una actitud valenta i actua de
revulsiu. Un referent de negaci6. de contacte amb
Pactualitat artistica del moment. Un missatge que no
implicava la necessizat de compartir moltes hores ni
de mestratge plastic. Una influéncia sens dubte molt
important sobre qualsevol artista i sobretot en 'am-
bient artistic sabadellenc 1 especialment en els seus
amics. Aquest és, potser. un dels seus grans valors,

En el cas de Ramon Folch ¢ Romi Valles”
{1923} la formacié inicial juga una gran importancia,
es tracta d’unes trajectories sOlides t contundents que
evolucionen a partir d’un treball molt sistematic 1 de
la reflexid artistica. S1 en el cas del primer aixo és
irrefutable 1 evident fins el 1961, en el cas del segon,
fa dilatada 1 coherent produccid durant més de cin-
quanta anys dedicats a la pintura mostren avui dia un
artista fonamental en 1"art catala de la segona part del
segle xx.

Els primers viatges per Europa arriben per a
Roma Valies, ja llicenciat en Belles Arts, ef 19501 Va
ser professor a I'Institut Ferran Casablancas de Saba-
dell el 1952, el 1961, catedratic, 1 de 1967 a 1979,
director. La seva vida artistica la desenvolupava més
als cercles barcelonins, perd la seva intensa tasca
pedagdgicaiel seu lligam amb Andreu Castells el fan
més transcendent a la vida artistica de Ja ciutat del
que sembla. Eis seus articles, als diaris i revistes, i les
xerrades sobre art infantil sdn forga importants. Aix{
mateix, en 'edicié del famds nim. 12 de la revista
Riutort, dirigida per Andreu Castells 1 David Graells,
hi té una destacada participaci6. El 1957 va aconse-
guir portar a Sabadell I'exposicié “5ald Revista”, on,
des del 14 al 21 de gener, es van poder veure als
salons de la Caixa Sabadell obres de Tapies, Thar-
rats, Valies, Xargay, Guinovart, Muxart, Maria Giro-
na, Esther Boix, Brotat § Fomells Pla.

35 Muaria Teresa Barrio, “El mitico paisaje de los orfgenes™, dins DD. AA., Manuel Dugie, una visicn retrospectiva, 1943-1997, Saba-

deli: AGC Edicions, 1998, p. 39

36 Al ilibre anterior hi ha referenciats fa majoria dels articles 1 la bibliografia sobre Manuel Duque.

37 Lousdes CIRLOT, op. cit. L'autora s ocupa de Roma Vailés fent un estudi sistemitic de les seves fases, base de posteriors estructu-
racions de la produccid d’aquest artista i de la resta d'artistes tractats a 'obra citada.
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La resposta de Roma Vallés. en un context d'innova-
ci0. sera la seva recerca personal. fa seva implicacid
coherent 1 profunda en les activitats que desenvolu-
pava aqueils anvs. De gualsevol manera. el seu paper
a Sabadell ¢s forca important perqué enire d altres
coses. estara relacionat amb la ciutat a través de la
seva docencia plastica a institut Ferran Casablancas
fins el 1979 1, a través & Andreu Castells i de la revis-
ta Rintort. a altres ambits culturals locals.

Antoni Angle {1924} és dels artistes més joves de
la immediata postguerra. E]1 1954 encara participava,
amb Alfons Borrell i alires. en concursos no profes-
sionals. La seva incomeditat davant aguell panorama
artistic va fer que fos un rapid defensor de les noves
aportacions. des de lgs manifestacions de caire
expressionista de final dels quaranta fins a les prope-
res propostes de 'informalisme. L'evolucid ¢ aquest
artista també es doéna des de la figuracid a ["abstrac-
cid. Per a ell el cami{ va ser forca dur, perd la seva
decisié va ser contundent,

El seu apropament a 'informalisme es va anar
aprofundint durant aquests anys, 1 es decanta cada
vegada més cap al gestualisme. Aquesta actitud
decidida 1 la seva recerca insistent el van apropar al
grup Riutort, aguelta mena de cercle més o menys
definit al voltant de la revista Riutort, que va aple-
gar un bon nombre de joves 1 alguns no tan joves,
vinculats a la renovacid en ["Académia de Belles
Arts i ala Sala d"Art Actual. En plena activitat reno-
vadora es va establir a Paris el 1959, Va coneixer i
compartir propostes i accions amb el rus Wiadimir
Stepian t amb e polonés Gabriel Morvay, 1 precipita
aixi 1'activitat dels joves avantguardistes sabade-
Hencs amb la creacid del Grup Gallot, el 1960. Perd
no s'ha d’oblidar gue el seu procés ja havia
comengat abans.,

La introduccid de I'avantguarda s va anar pro-
duint durant tota la decada dels cinguanta i espe-
cialment durant els altims anys de la década. a par-
tir sobretot de 1955. Es pot dir que a partir d’aques-
ta data Pinformalisme s ha fet un Hoc en I'ambient
artistic de la ciutat. Els artistes que e¢s van anar
decantant cap aquesta tendéncia van ser els intro-
ductors. Altres persones hi van ajudar, perd ells sén
els que s’atreveixen, els que s’arrisquen. els que
lluiten perque s’acceptin les seves pintures. Antoni

Angle participa i reflexiona en aguest grup dissident
de tart dominant. i les seves obres segueixen aquest
cami.

El seu paper en la introduccid de |"avantguarda
d4 uni aposta estetica. pero sembla tenir alhora una
gran carrega d’opeid perseonal. gairebé podriem par-
tar d'una posicid davant la vida. com hem pogut
veure a les seves declaracions al voltant de la crea-
ciH de Gallot. Melt activ en la seva col-laboracid a la
revista Rintort, a més de "ajuda que hi va aportar. hi
va publicar diversos articles 1 il-ustracions. La seva
influéncia. el seu paper. €s el de l'antista 1 el de la
persona.

Potser Joaquim Montserrat {19325 va ser un dels
joves sabadellencs d aquells moments gue va com-
partir més estretament amb Antoni Angle els pressu-
postos de la iniciativa gallotiana. No és estrany si
observem que des d'alguns anys anteriors el grup de
joves amb gui es relacionaven anava indagant i
rebent informacid 1 influencies, tant dels pintors
nacionals com dels corrents internacionals.

Encara que 'aprenentaige acad@mic va ser més
important en aquests joves gue en la generacié ante-
rior, els primers passas seriosos els van fer gquan ja
I'informalisme havia sortit a ta palestra. La trajectd-
ria que joves com Joaquim Montserrat fan per la pin-
tura figurativa ¢s molt curta, aviat el scu llenguatge
nfilitzara les noves tendeéncies, opcions que es van
estendre entre alguns artistes. Aquests joves son els
que posen les bases d’una posterior contestacié del
mateix informalisme. Una contestacié per la via
ideologica, bé gliestionant la matéria, bé desenvolu-
pant el gest, cap el conceptualisme o, com en el seu
cas, tornant a la figuraci6 després d’alguns anys de
reflexio, acabada I’experiéncia de Gailot.

Joaguim Montserrat es va introduir en Pinforma-
listne molt jove, just en el moment que es consolida-
va la tendéncia, i Vadopta com a llenguatge propi. La
gliestid que s ha anat plantejant sobre quina va ser la
mfluéneia que va exercir cada pintor en la introduc-
cid de les avantguardes comenga a modificar-se entre
els artistes que es treballen en aquesta investigacid,
amb Antoni Angle, Joaquim Montserrat, Alfons
Borrell... En realitat, aguests sdn els artistes que
finalment en possibiliten la consolidacié a la ciutat
Sense aquesta conselidacio no es podria haver donat,



Figura 6. Manuel Duque, s.t., 1954. Tinta i guaix s/paper, 45 x 56. Col. particular.
Reproduccié fotografica: Toni Pefiarroya, Kodak Vallés.

Figura 5. Joaquim Montserrat, El jugador de pilota, 1959. Oli
s/t, 92 x 73. Col. particular. Reproduccio fotografica:
Rossend Lozano.

Figura 7. Roma Vallés, Cosmogonies, série mateérica (1), 1956. Técnica mixta s/t, 81 x Figura 8. Antoni Angle, Composicio, 1958-1959. Oli s/t, 81
130. Col. particular. Reproduccié fotografica: CGC. x 100. Col. particular. Reproducci6 fotografica: Rossend
Lozano.
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el 1960, e fenomen Gallot. Per als pintors més joves.
com Joaguim Montserrat. més que per als més grans.
que ja arribaven. I'informalisme era una tendéncia
actual. adequada a les seves preocupacions artisti-
ques del moment. connectada amb la culra artistica
universal i. moelt important. no punt d arribada sind
punt de partida. Ara podien comengar I"aventura de
criticar, de qliestionar. d'aportar... El 1960 Joaguim
Montserrit tenia 28 anvs: Alfons Borrell. 27: Antoni
Angle ja tenia 36 anys. i J. J. Bermidez. 34. Estaven
en un moment clau per a la maduracio. 1 la joventut
encara els permetria SOmiar, ser romantics. ..

En el cas d"Alfons Borrell (1932) també robem
an artista amb una produccio figurativa molt curta. a
I"inici de la seva carrera. Iniciat per Anglada Cama-
rasa pels volts de 1950, 1 estudiant a |"Escola Supe-
rior de Belles Arts de Sant Jordi el 1953, es decantard
cap a I"abstraccio i Finformalisme entre 19541 1955,
A partir d aquests moments participa activament a la
vida artistica de Sabadell, a les activitats de " Acadé-
mia de Belles Arts, s'intensifica la seva relacid amb
aguest grup d'artistes avantguardistes de la ciutat,
fent pinya al voltant del cercle creat per la revista
Riurorr | & Andreu Castells. Va formar part del Grup
Gallet, 1 ha mantingut, no sense un gran periode de
reflexid, entre 1963 1 1969, la seva trajectoria dintre
de {"abstraccio.

s pot dir que Borrell és el més jove dels artistes
que es treballen en aquesta investigacio, Com Mont-
serrat, s tracta dels artistes que s’incorporen a les
segones avantguardes en la plenitud de 'informalis-
me. Eren aguests joves els que consolidaven infor-
malisme, encara que no podien exposar gaire la seva
pintura, ni la podien vendre perqué no hi havia els
col-leccionisties oportuns ni cap supoert de les institu-
ciops. La curta trajectoria figurativa d’Alfons
Borrel estava més relacionada amb la seva educacio
artistica formal que amb la construccio de la seva
proposta piastica. Fins arribar al Gallot, a I’agost de
1960, durant sis anys, Borrell anird definint la seva
abstraccid.

Quin és doncs el paper d'Alfons Borrell en la
introduccié de I'avantguarda a Sabadell? Es forca
evident que el paper d’aquests joves no podia ser el
mateix que el d’aquells artistes ja consolidats 1 reco-
neguts en el man de 1"abstraccid. Ni tampoc el d ar-

tistes com Castelis o Vila Plana. gue influien pel seu
art i per la seva credibilitat com a persones madures
i honestes en el treball. Ei seu paper era el de prime-
ra linia en la renovacid artistica.

Un dels artistes que més variacid de tecnigues
feia servir en aquells moments segurament era Joan
Josep Bermiidez (1926). Tant el podies trobar fent
upa pintura a Poli. fent un pessebre. treballant amb
un codol de riu com fent una figura modelada amb
fang o de ferro. Va evolucionar de la figuracid cap a
I"abstraccio. sempre atent a les diferents tendencies.
sensible | emprenedor,

Va participar en {"experiencia del Grup Gallot 1
també va tornar després a la figuracio, Perd Pactivi-
1at artistica de J. J. Bermudez. pergue no es pot limi-
tar a la pintura ~feia modelatge. escultura en fusta, en
pedra. etc.~ s havia iniciat al final dels guaranta. Els
mestres van ser els mateixos que els de la majona de
sabadellencs. Ef que queda clar és que Bermudez era
un artista al qual la critica va prestar certa atencié ja
abans del gran esclat de Gallot. Durant els anys qua-
ranta i cinquanta no vivia de la pintura, com tampoc
no ho feien la majoria dels pintors locals, perd era
dels pocs que anava venent 1 rebent alguns encarrecs.
Quan el 1958 va anar a ’Ateneu Barcelongs amb
Borrell, i posteriorment Cirici va seleccionar tots dos
artistes per tenir obra d’ells al Museu d’Art Contem-
porani de Barcelona, ia seva projeccid va canviari va
guanyar reconeixement. La pregunta que hem de res-
pondre és. en guina mesura va influir en 'arribada de
les avantguardes a Sabadell?

A mesura gue anem avangant en la descripcid
dels artistes que hem seleccionat, es pot veure com
Paportacié de cada artista va variant en funcié no
només de I'edat —en el sentit d’haver-se iniciat en la
immediata postguerra o a la década segiient—, sind
del procés personal d’aprementatge i d'iniciacié. 1
sobretot, en funcid de si son els precursors, els inci-
tadors o els primers adeptes, que amb la seva actitud
favorable consoliden les noves tendencies.

Bermidez, que no ¢és dels més joves del grup, es
manifesta com un artista atrevit amb la seva creacié de
la primera part de la década dels cinquanta. Aquella
mena de pintura fauvista o el seu expressionisme a
Iescultura el col-locaven en ['drbita dels artistes i
intel-lectuals que pensaven que s’havien d’abandonar
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els models impressionistes. Es pot dir que es tracta
d’un punt de trobada amb les noves tendéncies 4 par-
ur de la seva propia evolucid 1 per efecte d una posi-
cid relativa en contrast amb la pintura dominant,
Aquesta situacio de posicid relativa es confirma poc
després de Uacabament de Gallot, Aguella siuacio
alguns la van viure amb molt dramatisme 1 altres fa
van superar perque els pressupdsits inicials eren altres.

Al marge de 'aportacid especifica 1 concreta de
Fart de Bermidez. no només en aquelles decades.
sind en la seva vida artistica en general. cal destacar
la seva posicié en el moment. Una posicid gue. junt
amb la dels altres artistes que comentem. resulta defi-
nitorta en la introduccid de les avantguardes. No es
tracta només artistes “moderns”™.Y com sTha
comentat en algun moment, Els fets historics s han
de valorar globalment. i és evident que les manifes-
tactons avantguardistes - ens limitem modestament
a Sabadell § als anys cinguanta— tenen a veure amb la
factura de les obres produides 1 inevitablement amb
el paper gue aquestes obres i els scus artistes jugaven
en el context artistic del moment.

Ja s’ha comentat anteriorment que "aportacio de
cada auvtor estudiat és diferent. En aquest sentit, el
sabadellenc Xavier Oriach (1927) t€ una preséncia
important & la ciutat, perd molt limitada durant
aquells anys. Encara que la premsa va recollir alguns
dels seus &xits com a artista sabadellenc, el cert és
que Ja seva formacid inicial com a artista la va fer a
Valéncia, on va apar a residir amb els seus pares als
setze anys. El 19530 va venir a Sabadell amb motiu de
I'exposicid del Grup Z. al qual pertanyia. Posterior-
ment va anar participant a les biennals sabadellen-
gues. perd sempre enviant els quadres des de Franga
i mantenunt els contactes corresponents per carta.
Gricies a una beea de Plnstitut Francés de Valencia
es va establir a Franga i va desenvolupar la seva
carrera artistica en aquell pais. Quina va ser doncs la
seva influéncia sobre I'ambient artistic sabadellenc?

La transcendéncia de l'exposicié del Grup Z
valencih, e} 1950 a Savadell 1 estudiada al capitol V,
va ser molt intensa. Va formar part de les activitats 1

38 Joaguim Sara-SANAHUIA, “1957-1971: de les idees al canvi™,
dins Del nueagisme a la crisi de Dart informal. Art a Sabadell
{9537-1970, Sabadell: Museu dArt de Sabadell. 2001, p. 82
Catadleg de exposicid.

dels artistes precursors de les noves tendéncies. A
més. al marge de la modesta immensa 1 sincera d’a-
guest artista. a través de ambient parisenc va poder
influenciar en aquells sabadeliencs que ¢y varen des-
placar a la capnal francesa. En tot cas. tampoc no es
pot magnificar aguesta influéncia, perd. dalra
banda. no es pot considerar menyspreable, sobretot
intentant demesirar a la nostra investigacid gque 'en-
trada de 'avantguarda 1 es dona a finals dels anys
quaranta i principis dels cinquanta. Aquests esdeve-
niments tenen tota 1a justificacid per ser considerats
els introductors de les avantguardes a Sabadell. ja
que. encara que allats al principi. contribuiran a
crear un ambient, a fer pensar alires artistes.

Finalment tenim dos artistes més, gue soén Lio-
reng Balsach (1922-1992) 1 Josep Liorens, tots dos
recuperals per a la pintura a través de b seva relacis
amb Ramon Folch. pintor amb el qual s"identificaven
forca. No «dn dels més joves, pintaven abans de la
Guerra Civilo perd fins entrada la década dels ¢in-
quanta no retornen amb forga al mon actiu i pdblic de
I'art. en principi a través de ['anomenat en aquell
moment expressionisine. Els dos artistes van partici-
par en el Grup Gallot. : es pot dir gque van ser dos
grans delensors d aguella experiéncia. A aquestes
activitats avantguardisies van aportar infraestructura,
possibilitats 1 una obra que ja es consolidard en un
mdn artistic que normalitzava existencia de les
noves tendencies als anys seixanta.

El nostre interés per Lloreng Balsach es basa en
la seva pintura i en el sew important paper com a
col-leccionista | mecenes. Perd en aguest apartat en
concret el referenciarem com a pintor. La trajectoria
de Balsach cap a la proposta gallotiana es va produwir
d’una manera moelt accelerada, com a producte d’un
ambient i de propostes d'aquest grup “d’avancada”.
Com es pot veure a la seva obra es producix un aban-
donament total de la figuracié per arribar a I'experi-
mentacié amb la matéria i el gest en el climax infor-
malista de finals dels anys cinquanta. Pensem gue,
per la trajectoria artistica de 1. Balsach, ia reflexié
filosofica 1 estetica del fet artistic juga un paper cab-
dal en I'obra de "artista. Els seus viatges a Paris, I'in-
tercanvi constant «'activitats i idees i donen una
visié molt conscien: del moment histdric que viu i la
transcendeéncia d'aquelles experiéncies,



Figura 1. Xavier Oriach, Xérica, 1949. Oli s/t. Col. particular. Reproduccié
fotografica: Rossend Lozano.

Figura 12. Lloren¢ Balsach, s.t., 1959-1960. Oli s/t, 100 x 8o. Col. Museu
dArt de Sabadell. Reproduccié fotogrifica: Toni PeRarroya, Kodak Valles.

Figura 13. Josep Llorens, Nyau nyau, 1960. Oli s/t, 65 x 46. Col. parti-
cular. Reproduccio fotografica: CEABA.
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Josep Liorens Baulés (1926-1995) va ser un artista
que es forma amb Narcis Gir6, junt amb Antoni
Angle. Empresari i artista, amb Ramon Folch van
fundar ’Escola de Disseny Téxtil de Barcelona i va
participar amb molta consciéncia en I’experiéncia del
Grup Gallot. Durant els anys cinquanta va evolucio-
nar, com tants d’altres, de la pintura postimpressio-
nista cap a ’abstraccié i I'informalisme. La influén-
cia d’aquest artista en la introduccié de les avant-
guardes a Sabadell cal buscar-la en la seva obra i en
el rol que ocupava en aquella societat. No es va dedi-
car en exclusiva a la pintura, mai no va deixar la seva
activitat relacionada amb el disseny téxnl, 1 entre
1953 1 1967 es concentra la seva etapa més creativa i
prolifica en tots els Ambits de la seva vida. Es tracta
d’una persona amb una gran formacié técnica i pro-
fessional, amb capacitat, sensibilitat 1 vocacié per les
arts plastiques. Tant Josep Llorens com Lloreng Bal-
sach s6n exemples d’empresaris, persones reconegu-
des en el mo6n industrial 1 econdmic, que apostaren en
un moment determinat de la seva vida per unes acti-
vitats plastiques a P’avantguarda del context artistic
en qué vivien.

La transcendéncia en el propi mén empresarial
t&xtil era important, com a exemple per a la burgesia.
Exemple o model a seguir o no seguir, perd en tot cas
referent, apropant les avantguardes i les innovacions
del disseny téxtil i les seves aplicacions. Transcen-
dent també com a model d’empresari i artista que
exporta una imatge professional de gran competéncia
1 qualitat artistica. I, finalment, referent en I'ambit
artistic local com a representat del mén burgés i
empresarial que déna suport, no només econdmica-
ment i amb adquisicions, a les avantguardes, sind
amb la seva propia implicacié personal, profunda i
sincera. Com un dels participants més actius del
Gallot, era més conscient del que en realitat estaven
protagonitzant amb aquella experiéncia. ®
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