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Vida aprofitada: homenatge
familiar a Josep Gorina 1 Pujol

Ana Fernandez Alvarez,_ doctora en Historia de I'Axt

L'article analitza els valors socioculturals i histdrics que es poden extreure d’un producte filmic, en aquest cas
relacionat amb Sabadell. S'estudia el context de la familia Gorina-Turull en el Sabadell dels anys vint, aixi com
I"'empresa editora de la cinta, la Regia Art Films, constituida també any 1920. El treball descriu la historia de
la cinta des que es va editar fins que se’n va fer el Hiurament a ' AHS. El darrer apartat correspon a i analisi
artistica de la realitzacio, assenyalant el sentit semantic i estétic de cada pla en relacié al context historic que
li pertoca. Es posa I'émfasi, a través de les imatges 1 del text. al paper que juguen les dones 1 els homes d’a-
questa oligarquia industrial. Aixi mateix, es descriu el valor sociolingiiistic dels intertitols emprats en el film i
s’acaba amb una valoracid global en refacio als reportatges de I'época.




Biografia fisica de la pel-licula

Edicions Regia Art Film, 1923 (207) B/N,

mut retolat en castella.

Formats: nitrat 35mm (solament la bobina de crédits).
16mm (copia completa) i Sony MQSE-60 SVHS.

La nostra existéncia no és res més que una escletxa
de llum entre dues eternitats de tenebres.
Vladimir Nabokov

La presencia documental cinematografica a la nostra
arxivistica €s escassa en quantitat i qualitat, per aixd
mateix, en trobar-nos a 1’ Arxiu Historic de Sabadell
amb un film de I"any 1923 com és Vida aprofitada,
editat per la casa Regia-Art-Films,' resulta, historica-
ment parlant, molt gratificant; no oblidem que, quan
una pel-licula desapareix, tota una biblioteca es
crema.

Aquest va ser un film encarregat per en Joaquim
Gorina Turull, amb la finalitat d’homenatjar el seu
pare, Josep Gorina Pujol, en el dia de la seva
onomastica, el 19 de marc. Es tracta d’'un producte
grafic que, durant vint minuts, ens ofereix una més
que estimable imatge social i1 economica de la nostra
ciutat al principi del segle xx. Aquest document pos-
seeix una interessant i doble vessant d’estudi, la que
es refereix estrictament al seu contingut argumental i
la que es deriva de la propia realitzaci6 filmica.

L’historial fisic d’aquesta pel-licula, des que es
va editar, I’any 1923, fins que ha arribat a estar en
disposicié de consulta a I'’AHS és, ara per ara, com-
plicat de reconstruir, per0, resumint, és el segiient: La
Regia Art film edita un nitrat en 35 mm. Maria
Victoria Bril Gorina, filla d’Assumpcié Gorina
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Fotografia 1. Casa familiar dels Bril Gorina, avui desaparequda, al carrer
de Latorre. Des del terrat es van filmar els plans generals de la fabrica i
l'arribada del tren. Autor: Jordi Jubanteny.

Turull, assegura haver vist de molt jove el film mit-
jancant una Pathé-Baby,’ per tant, hauria d’haver
existit en algun moment de tot aquest particular his-
torial filmic una copia en 9,5 mm, ja que aquests apa-
rells solament admetien aquesta classe de format.
Hem de considerar que estem davant d’una filmaci6
del mar¢ de 1923, per tant, resulta massa precipitat
creure que els laboratoris de 1’¢poca poguessin estar
en condicions técniques de fer una copia en 9,5 mm,
ja que el que es comercialitzava en aquells moments
eren les cameres de filmaci6, no els projectors.’
Encara que també comptem a 1’ Arxiu amb una
copia en 16 mm editada molt més tard, tampoc no
podem considerar que fos possible una edicié d’ori-
gen en aquest tipus de suport, ja que, el format
semiprofessional en 16mm, utilitzat fonamental-
ment per a noticiaris i films d’actualitats, fou paten-
tat per la Kodak i introduit al mercat internacional
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| Tota la informacié que s’ofereix en aquest treball i referida a empreses cinematografiques o persones relacionades amb aquest comerg
i indiistria esth extreta de “La distribucié cinematografica a Catalunya, un comerg cultural. 1925-1949.” Ana FERNANDEZ ALVAREZ, Tesi
doctoral dirigida pel doctor Miquel Porter Moix, Universitat de Barcelona, Facultat d’Historia. Barcelona, 1997.

2 Sobre el pas d'un format cinematografic a un altre vid. Antén GIMENEZ, La conservacid i la restauracio dels diferents suports cine-
matografics, Barcelona: El patrimoni cinematografic a Catalunya. Fundaci6 Institut del Cinema Catala, 1995.

3 Cameres comercialitzades pels Laboratoris Cyma. Rambla de Catalunya, 8, Barcelona. El format subestandard 9,5 mm apareix al mer-
cat francés el 1922, oferint una millor qualitat d’imatge i, sobretot, fent més assequible I'tis domeéstic, perd, no és fins el marg de 1923,
que la casa Pathé-Baby, a través de Ramon de Bafios, comercialitza la primera camera amateur de 9,5 mm a Espanya. El mateix any, el
13 de juny, la marca es va constituir al pais com a Pathé-Baby, S.A. Espanyola; actuava Josep Monné com a president i gerent i Ignasi
Molins com a secretari. Agraeixo la informacié que en Jordi Tomas, col-leccionista i assessor del Museu de la Ciéncia i de la Técnica de
Terrassa, m’ha facilitat a I’hora de confirmar les dades d’aparicié al mercat d’aquest format. Altres fonts consultades: Histoire de la camé-
ra. Cine amateur, Paris: Michel Aver & Michele Ory. Les editions de 1’amateur, Genéve: Editions Big S.A., 1979.
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Fotografia 2. Josep Gaspar i Serra, responsable de la filmacio de Vida
aprofitada, 1923. Font: Emilio C. Garcia, Historia ilustrada del cine espa-
nol, Madrid: Planeta, 1985, p. 23.

el gener de 1923. Ara bé, si resultés que la casa
Regia oferi a en Joaquim Gorina aquesta primicia
comercial, del que estariem parlant és d’una edici6
del mar¢ del 1923 i, aleshores, Vida aprofitada
podria ser considerat com el primer film familiar
d’encarrec professional en aquest tipus de suport.
Es possible que la familia acabés tenint, més tard,
una Pathé Baby, perd, en un principi, el que els va
permetre gaudir del film a casa seva fou un projec-
tor de lloguer de 35 mm. Hem de tenir en compte
que la fama de les Pathé Baby converti la marca en
un generic popular adjudicat a qualsevol projector
de dimensions reduides, pot ser aixo el que confon-
gui els records de Maria Victoria Bril.*

El més raonable i més creible és que la familia
Gorina fruis d’aquest especial regal mitjancant els
aparells que, al principi dels anys vint, permetien fer
projeccions particulars abans que es comercialitzés el
prototip Pathé-Baby, com poden ser els aparells
Pathé® o el Guil 20° que, tant la Regia com un dels

parents dels Gorina, Joan Baptista Turull Fournols,
llogater de material 1 maquinaria cinematografics,
coneixien. Aquests eren uns projectors de poc volum
que es venien o llogaven i que permetien la projeccio
a distancies molt petites.

En resum, el material fisic que s’ha pogut con-
servar fins als nostres dies és una bobina de 1’original
en 35 mm, on solament apareixen els credits, un
retalls en el mateix format amb alguns segments amb
imatges i1 una copia en 16 mm que en Josep Bril
Gorina va encarregar molt posteriorment als labora-
toris Cine Foto, que, a partir de 1935, passaren a
denominar-se Fotofilm S.A.E.” Aquests laboratoris
van ser els que, amb I'entrada dels franquistes a
Barcelona, es van fer servir com a diposit del
Departamento de Cinematografia i era on anaven a
parar totes les confiscacions del sector cinematogra-
fic abans de ser enviades a Madrid.*

D’on va rescatar el material Josep Bril per fer
aquesta posterior copia en 16 mm? De la casa pairal
dels Gorina? Ateses les condicions en qué va quedar
la casa en passar sota control de les comissions repu-
blicanes de confiscacid, resulta poc creible. Hem de
tenir en compte que, el 1934, la familia Gorina, ‘els
Gorina de la Torre’ com eren coneguts per a diferen-
ciar-los de la resta de germans d’en Josep Gorina
Pujol,” abandona Sabadell i es trasllada a Barcelona.
Proposo una hipotesi: que el mateix Josep Bril
Gorina, que havia estat alferes provisional de 1’exeér-
cit nacional, arribés a saber que tot el material cine-
matografic que es trobava als diposits de les diferents
marques barcelonines anava a parar al citat
Departamento. Per tant, es logic pensar que es dirigis
a Cine Foto per a reclamar-lo i, una vegada admesa
la seva reclamacid, se li lliurés el material anterior-
ment confiscat a la Regia Film'" que, pel seu contin-
gut, li pertanyia. Ara per ara, és dificil de confirmar.
De fet, les restes de I'etiquetatge de la llauna que
conté el material en 35 mm i que correspon a la casa
Foto Cine es corresponen, com a molt tard, a la déca-
da dels anys quaranta. Aquesta copia, durant molt
temps, va estar perduda per a tota la familia i no és
fins la decada dels vuitanta que la Roser Bril Gorina
la va trobar, pero, cofoia de la seva troballa, no va dir
a ningd d’on I’havia tret. Si tenim en compte que el
seu germa Josep va ser company d’oci del seu oncle




Joaguim Gorina. - molt probablement. aquest Ja tenia
guardada a casa seva des de sempre.

[Jany 1989, es van fer diverses copies en video - per
a s familiar i finalment. el 1996, coincidint amb 1" a-
aiversart de la fundacid de empresa "Gorina S A |
per iniciativa de Maria Victoria Bril Gorina. es va fer
el dipdsit a I Arxin Historic de Sabadell de les restes
del material en 35 mm 1 d'una cOpia en 16 mm, aixi
com també d'una serte de fotografies 1 de documents
famiiiars.

L'encarrec
Vida aprofitada ve ser un encarrec d'en Joaquim

Gorina Turull a la casa Regia Art Films S.A.
Espanyola.” fundada el 14 de maig del 1920. Aquesta

marca era. en realizat la reconversid en empresa
nacional de la que havia estat Ediciones Regia Art-
Films Corp.~ de Nova York. gue va ser fundada l'a-
bril del 1919 amb ajut de capital america 1 actuant
com a filial de la Goldwwvn 2 Espanya. Des d un prin-
cipt. havia ingut com a principal objectiu filmar "vis-
tes’ pintoresques espanyoles 1 del nord d" Africa.
Quan es va convertir en Regia Art Films Espanyola
amplia la seva activitat comercial 1 es dedica a Pedi-
cid de pel-licules. de reportatges i de negatius per
encarrec, actuant com a gerent. director 1 operador
I"antic representant 1 camera de la Gaumont, Josep
Gaspar Serra. un dels operadors més representatius
de la primitiva cinematografia catalana.”

Val la pena dedicar més atencio a la informacid
que acabo de faciitar. Deia que la Regia, fundada ¢!

4 Muria Victoria Brit, entrevista, Barcelona, 2 d agost del 2002,

5 Comercialitzat per Vilaseca i Ledesma. Passeig de Gracia, 43,

6 Comercialitzal per Antonio Ardid. Glorieta de Bilbao. 7, Madrid. El projector “Guib 20 de llum freda de dos ampers : amb objectiu
universal va ser dissenyat. fonamentalment, per facilitar projeccions de tipus cientific # de divaigacio. ja que permetia obtenir projec-
cions fixes. sense problemes de cremar els fologrames, Era un mode! que servia per a tot tipus de pel-licules amb perforacid universal,
amb hobines de 400 metres | amb creu de Malwa tancads en caixa d'oli. rodets d’acer i enrotlladora de cinta adaptada a Paparell,
Lraparell Pathé, de caracteristiques similars, també podia projectar nitidament entre tres 1 vint metres de distancia, prestacio gue save-
nia perfectament a ura casa particular cor la dels Gorina. Per al format de 35 mn, des de 1920, hi havia al mercat. a part dels models
citats, ef Cinoscope, el Cine Sep, Kinamo i el Cinegraphe Bol.

7 Travessera. 117-119, Barcelona.

§ Acabada la guerra, el responsable a Barcelona & aguesla cinemateca, formada fonamentaiment per material confiscat, va ser el dis-
tibuidor. Antoni Canovas.

4 Segons els records d'en Felix Colomer Gorina, entrevista al seu despatx, al ¢. d"Alfons XHI el 24 de desembre del 2002,

H} Normalment original de la cinta. def gual es treien les cOpies. quedava dipositat a la casa editora. vid. Ana FERNANDEZ ALVAREZ.
op. eit, capitol dedicat a les reclamacions i confiscacions franguistes.

11 Segons els records d'en Félix Colomer, & Josep Bril Gorina 1i agradava ajudar i col-laborar en els jocs de magia que el seu oncle
sabia fer i tant delectaven Ja familia o els amies.

12 Se'n va encarregar la casa Monistrol, de Sabadell.

I3 Carrer d" Astiiries, 7. Formaven part d'aguesta corporacio José Cabot § Cabot, com a president; Pere Fabregas i Clavé, vicepresident;
Josep Gaspar 1 Serra. gerent; Josep Soler 1 Moreu, director financer: Joaquim Soler 1 Morey, director sonic; Pompitius Nadal, secreta-
ri i Fosep Gaspar 1 Serra. director artistic. E1 1923, Paay de realitzacié de Vida aprofitada, $ afegeix, com a director técnic i responsa-
bte del laboratori, Ramon B. Meore Puigdoliers. Editaren fiims com Canfeceion de encajes de bolillos, Pesca en las costas barcelone-
sas. Vistas aéreas de Barcelona, ; Suefio o realidad?, La virgen brija, Noche de estreno, Biografin v muerte de Gallito, Fabricacion de
pelotas de fronton, La toma de Xexauen, totes de 1920 1 filmades per Josep Gaspar. El 1921, Carrera internacional de ‘voiturettes’
Premio Peita Riin. Viaje del ministro de maring a Barcelona, també de Josep Gaspar.

14 Passatge de Mercader. 10, Barcelona.

15 Des de 1907, treballava com a operador per a la Gaumont. EI 1917, per 2 la Lotos Films, de Baltasar Abadal. L'any 1919, funda la
Regia. E1 1920, també treballa per a la productora Gnomo Films i, el 1923, el mateix any de realitzacid del film que ens ocupa, va
col Iahorar en la produccié del drama liric La Dolores, de Maximiliano Thous, per a la PACE, a Valéncia, entre d’altres. Vid.
Filmografia Els anvy daurats del cinema classic a Barcelona {1906-1923), de Palmira GoNzALEZ LOPEZ, Barcelona: Institut del Teatre,
Edicions 62, 1987, p. 316-317. A la filmografia que I"autorz ens ddéna hem d afegir els seglients films: £/ relicario. de Ricardo Bafios,
en ta qual Gaspar treballa com 2 eperador, 1933; Ef siito de lus coles, 1934; ;Qué rio mds grande!, 1934, ambdues com a director, i, el
seu darrer film, La Hamada del mar, de Millan 1 Gaspar. 1944,
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1919, tenia com a principal objectiu filmar ‘vistes’
pintoresques espanyoles i del nord d’ Africa. Aixd no
resulta gens fiitil si tenim en compte que aquest conti-
nent, des dels arbitris de la conferéncia de Berlin, el
1884, viu els consecutius conflictes que la seva repar-
ticié comporta i, precisament és I’any 1919, quan el
repartiment sera fortament qiiestionat per Alemanya,
després que resultés vencguda a la Primera Guerra
Mundial i que se li retirés la sobirania de les seves
colonies. Es vivia doncs, pel que respecta a 1’ Africa,
un periode delicat i sensible que no podia mantenir
indiferent una marca com la Goldwyn,'* amb membres
jueus a la seva geréncia' i als quals els interessava la
vigilancia d’una zona amb una poblaci6 d’arabs jueus
important i on s’estava desenvolupant una guerra des
de 1909." Per aixd mateix, no hauriem de desestimar,
donades les conjuntures politiques del moment, el pos-
sible paper d’espionatge o, si més no, de seguiment i
d’observaci6 dels esdeveniments, que van jugar a la
zona cases cinematografiques nord-americanes com
aquesta, emparades sota el maquillatge comercial
que suposaven I’edicié de reportatges d’actualitats i
el fet d’actuar a través de la representacié d’agents
espanyols. Hi ha prou evideéncies que demostren 1’in-
tereés a crear un cinema colonial i un public mediatitzat
per aquest cinema, des de la Conferéncia d’ Algesires,
1906, atorgant la zona a Espanya com a protectorat,
i des del Conveni Hispanofrances, 1912, pero, sobre-
tot, des de I’esclat de la guerra el 1909."

En el cas particular de la Regia, filial de la
Goldwyn, apareix un ingredient interessant a tenir en
compte: qui era el seu agent espanyol? Tal com he dit

abans, Josep Gaspar” 1, pel que respecta a aquest,
seguint el seu curriculum professional, resultava que
era un dels cameres personals del rei Alfons XIII* i
amb una llarga experiéncia a la zona, des del 1908,
filmant noticiaris per a la Gaumont o acompanyant el
rei a Melilla, el 1913. Per tant, la vinculacié entre
I’ambit cinematografic i els contactes politics con-
fluia plenament en la seva persona; es convertia aixi,
per a una casa americana amb possibles interessos
d’espionatge, en el personatge perfecte per a unes
tasques tan particulars com les que aqui queden insi-
nuades.” Tampoc no resulta casual que en Gaspar fos
tan afeccionat a les filmacions aéries, acompanyat
sovint pel pilot italia Crassi, i filmés obres com La
toma de Xexauen, el 1919-1920.%

A I'hora d’encarregar el film, em resulta inevita-
ble pensar que en Joaquim Gorina segurament es
posa en contacte amb el seu parent, Joan Baptista
Turull Fournols, cosi de la seva mare, que, des de
1906, treballava en el ram cinematografic, primer
com a soci d’Albert Marro i de Josep Tarrés, a la
Hispano Films* i després, a partir del 1907, any en
qué abandona la Hispano, com a dirigent de la
Radium Film,* dedicat a la importacié i I’exportacié
1 al lloguer de pel-licules,” aixi com també a la venda
de maquines d’escriure, accessoris mecanics i extin-
tors d’incendis. També actuava com a representant a
Barcelona, juntament amb Miguel Vallcorba, de les
marques: Nordisk Films C° Union-Vitascope, Eiko-
Film, Imperator-Film, L. Auber, Dekage-Film i
Swenska. Que en Joaquim es posés en contacte amb
Joan Baptista per a cercar la marca idonia que edités




Fotogrames 1, 2 i 3. Interior de la fabrica Gorina: telers, tendoses i sec-
cié de vendes, extrets de la pel-licula cinematografica Vida aprofitada:
homenatge familiar a Josep Gorina i Pujol, edicions Regia Art Films
S.A., Barcelona, 1923 (AHS).

16 Americanitzaci6 del cognom Gelbfisz.

17 De marques productores nord-americanes fundades o dirigides per jueus tenim: la Metro Goldwyn Mayer, fundada per Marcus
Loew. austriac, per Samuel Goldwyn, polongs, i per Nicholas Schenck, rus; la Universal Films Inc., dirigida per Carl Laemmle, ale-
many; la Paramount Pictures Inc., presidida pel jueu Barney Balaban; la Columbia Pictures, on actua com a gerent Harry Cohn; la
Warner Bros, fundada pels germans Warner, hebreus de Galitzia i la United Artists, societat formada per Charles Chaplin, Douglas
Fairbanks i Mery Pickford i dirigida per Hiram Abrahams.

18 Les ciutats amb una significativa poblacié arab/jueva al Marroc, fins I'esclat de la Guerra Civil espanyola, sén Tanger; Alcazarquivir;
Larache i Tetuan, on, precisament, era una potent familia jueva, els Cohen, els qui controlaven el circuit de I’exhibici6.

19 Els germans Baios, Ignacio Coyne, Pérez Ledesma, Josep Gaspar, etc., es dedicaren tots intensament a filmar episodis de la gue-
rra al Marroc per encarrec de les cases on treballaven i amb la finalitat de controlar els esdeveniments. Les marques cinematografiques
amb operadors a la zona eren majoritiriament nord-americanes, perd també n’hi havia de franceses. Vid. Eloy MATIN CORRALES, El cine
en el protectorado espaiiol de Marruecos (1909-1936), 1996 (Cuadernos del Archivo Municipal de Ceuta; 10).

20 Josep Gaspar després de treballar amb Ricardo Bafios com a operador a El Relicario, 1935, marxa a Madrid i, després, a Valéncia.
Al principi dels quaranta, emigra a 1" Argentina, alla roman dos anys, treballant com a fotograf i té certa fortuna comercialitzant “foto-
grafies mltiples’. Després de realitzar el seu darrer film, el 1944, abandona el cinema i es dedica fonamentalment a la fotografia, perd
sense tenir laboratori propi, treballant per a altres. El final de la seva vida es caracteritza per la pobresa i el fracas.

21 Joan FRANCESC DE Lasa, Els germans Basos, Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura, 1996.

22 Que aquesta marca editora prengués el nom de ‘Regia’ es deu al fet que actuava com a casa exclusiva per a Alfons XIII, sobretot
pels serveis que facilitava el camera Josep Gaspar i Serra al monarca i que abans han estat descrits.

23 Des de 1908, Gaspar, treballant per a la Gaumont, ja coneix la zona marroquina, aquest mateix any edita un reportatge sobre la ciu-
tat de Tetuan. Vid. M. T. Rosa [ VILELLA, “La vida i I’obra de Josep Gaspar i Serra”, Cinematograf. Annals de la Federacié Catalana
de Cineclubs, 1983-1984.

24 Marca domiciliada al carrer Craywinckel, 20, de Sant Gervasi, Barcelona. Primerament, provaren fortuna en la producci i ins-
tal-laren uns laboratoris, perd, de seguida, van comengar a actuar com a representants de les marques Urban, Radios, Eclipse i Raleigh
& Robert. Distribuien els seus propis treballs, i s'especialitzaren, com la Regia Art Film, en documentals d'actualitat. vid. "Mundo
Cinematogrdfico". Barcelona, 25 juliol 1914. La Hispano Films serd una de les primeres cases a introduir al pais la sonoritzaci6 de
pel-licules i, amb aquesta finalitat, I'any 1909, instal-laren uns estudis de so. Més tard, canviara de domicili, carrer de Valéncia, 280,
Barcelona. A principis dels vint, la Hispano Films, tenia els tallers al carrer Girona, 155, de Barcelona, i les oficines d'atenci6 al piiblic
eren al carrer de Claris, 96. Posseien tallers de perforacid, tiratge de positius, il-luminaci6 i viratge, aixi com també una secci6 de com-
pravenda de pel-licules. Va ser una de les primeres marques a constituir-se com a Sociedad Anénima Espafiola, amb sucursals a Madrid,
carrer de Madrazo, 23; Valéncia, carrer de Col6n, 7 i Bilbao, Gran Via, 3. Crearen, per a la publicitat de la seva distribucid, la "Serie
de Arte Espafiol”, amb un primer titol, Sacrificio, de Marro i Bafios, adaptacié d'un drama de Campmany. Es tractava de comengar una
série de grans produccions a la manera italiana i, com explica Palmira GONZALEZ, op. cit., sera una de les causes, pel fet que aquesta
experiéncia fou negativa, de la separacié de Marro i Bafios. Als anys vint, comercialitzaren una "Serie de Oro", amb actrius tan cone-
gudes com Luisa Olivan.

25 Plaga d’Urquinaona, 2, Barcelona.

26 La secci6 de lloguer de films estava domiciliada al carrer del Consell de Cent, 280, de Barcelona.
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Fotogrames 4,5 i 6. Exterior de la fabrica; Josep Gorina Pujol i Joaquim
Gorina Turull, qui encarrega la filmacic a la Regia Art Film. Extret de la
pel-licula cinematografica Vida aprofitada: homenatge familiar a Josep
Gorina i Pujol, edicions Regia Art Films 5.A., Barcelona, 1923 (AHS).

el film és solament una hipotesi, ja que no queda, ara
per ara, cap document que aixi ho acrediti. Pero,
resulta raonable pensar que, sent com era un comer-
cial d’accessoris cinematografics amb la Radium
Film, ell mateix donés a coneixer a la familia Gorina
les recents aparicions al mercat dels projectors de llo-
guer de petit format, fet que segurament va propiciar
que a en Joaquim se li ocorregués la idea d’un regal
d’homenatge com aquest.

Un primer aspecte a considerar en 1’analisi d’a-
quest film és I'autoria precisa de la cinta, Josep
Gaspar Serra, Joaquim Soler Moreu o, per qué no?,
Ramon B. Moore Puigdollers. Quin dels tres opera-
dors, ja que tots tres treballaven per a la Regia el
1923, es va desplagar a Sabadell per a realitzar el film?
Malgrat que no queda cap document que pugui acla-
rir aquest dubte, el més raonable és pensar que 1’arti-
fex va ser Josep Gaspar,” entre d’altres raons, perqué
Ramon B. Moore acabava d’entrar a I’empresa per
treballar fonamentalment dins el laboratori com a
muntador i I’encarrec, malgrat ser d’is domestic, és
de molt compromis. Els Gorina representen una
empresa important, tan important com perqué el rei
Alfons XIII la visités el 21 de maig del 1924.
Respecte a I’altre operador, en Joaquim Soler,”® mal-
grat que era un gran tecnic, no era, com si ho resulta-
va ser Gaspar, tal com he indicat anteriorment, un
dels operadors particulars del rei. Aixi doncs, un dels
dos, Soler o Gaspar, havia de ser per forga I’operador,
perd, m’inclino a pensar que va ser aquest darrer qui
es va responsabilitzar del treball, perque la relacié
entre la realitzaci6 del film, 1923, i la visita del rei,

1924, té un nexe comu de lligam interpersonal entre
la familia que fa I’encarrec i la personalitat del rei, i
aquest nexe €s en Josep Gaspar. Sobre aquesta rela-
¢i6 insistiré més endavant. Pero, allo que resulta veri-
tablement interessant €s que aquest film ve a com-
pletar la filmografia d’aquest operador, ara per ara i
dins la bibliografia cinematografica, documental-
ment incompleta.

El context social i cultural I’any 1923

Per entendre i valorar justament aquest film hem de
tenir en compte un context historic molt concret. La
deécada dels anys vint era una época de canvis i de
mutaci6é social accelerada. S’acabava de passar la
guerra del catorze, es vivia el conflicte amb el
Marroc, es donava un notable, perd poc controlat,
creixement economic,” les politiques estatals varia-
ven, les dades demografiques s’acceleraven i, a tot
aixo, s'afegia la secular dificultat del pais: la seg-
mentacié econdomica i les poc intel-ligents mesures
proteccionistes endegades pel govern. El camp s'in-
tegrava a la historia i ho feia descobrint que hi havia
miseria. La ciutat, cada vegada més poblada, es
modificava, la vida quotidiana es transformava,
apareixia l'electrificacié: tramvies, metros, ascen-
sors. Es multiplicaven els mitjans de comunicacid i
el temps d'oci... Aquestes transformacions tenien
importants repercussions socials, entre d’altres, el
sector serveis ocupava ja el 28% de la poblacié acti-
va. Les professions liberals es duplicaven i l'inter-
vencionisme d'Estat multiplicava el cos de funcio-




naris; aixi doncs, la classe mitjana espanyola tenia
un clar protagonisme i era el punt de referéncia de
certs comportaments socials. I aquesta classe, era,
no ho oblidem, el public més assidu a les sales que
tant havien proliferat: els cinematografs. Durant els
anys vint, el cinema era ja un mitja que gaudia d'un
plus de consideracié técnica i lidica extraordinaris,
de tal manera que les oligarquies economiques, com
és el cas de la familia Gorina-Turull, trobaven en la
realitzacié d’un film que les representés, no sola-
ment un document que les perpetuava en el temps,
sind, a la vegada, un mitja de distinci6 social com a
classe.

La década dels anys vint va ser important pel que
respecta a 'aparicié de marques cinematografiques,
perd no per a la produccié nacional. L'intervencio-
nisme prioritari en el sector industrial i comercial del
pais, per part del govern, no ajudava a crear verita-
bles marques nacionals sin6 que, amb l'obligacié dels
inversors estrangers d'unir-se a capitals privats autoc-
tons si volien instal-lar-se al pais, es potenciava 1'a-
paricié d'empreses nacionals que, en realitat, opera-
ven amb un 80% de capital estranger i que actuaven
més com a importadores que com a productores, i
preferien el lloguer i la venda de films a la produccid;

es limitava aixi la capacitat de crear una filmografia
propia competitiva.

El proteccionisme estatal havia creat la seva pro-
pia trampa i aquesta es donava en la mesura que, per
a obtenir permisos d’importacid, es necessitava
acreditar produccions nacionals, les quals, sense
importar gaire la seva qualitat, es realitzaven, fona-
mentalment, per a obtenir els primers. D’aquesta
manera, s intensificava el lloguer, la venda i la dis-
tribucié, cosa que provocava una baixa qualitativa
de les produccions propies. Aquesta politica econo-
mica, al final de la década dels vint, acabara amb un
desequilibri momentani de la balan¢a de pagaments
causat per un excés d'importacions i per la caiguda
general de preus a partir del 1928. Es tracta d’un
proteccionisme i d'una politica aranzelaria que
també defensaven els mateixos protagonistes del
film que estic analitzant. Josep Gorina Pujol, per
exemple i dins del sector textil, demostra una afer-
rissada defensa d’aquest tipus de politica des de la
presidéncia que ostentava al Gremi de Fabricants i
com a vocal a la Junta d’aranzels.” En aquesta situa-
ci6, les empreses nacionals del sector cinematogra-
fic actuaven economicament amb una capacitat de
maniobra molt restringida i, eren, insisteixo, depen-

27 Malgrat que el 1923, Gaspar treballava a Valéncia en la producci6 del drama liric La Dolores, per la PACE, dirigida per Maximiliano
Thous, que s'estreni el novembre, podia perfectament, a principi d’any, estar a Barcelona i rodar a Sabadell el film dels Gorina.

28 Originari de Matardé.

29 En el cas de Sabadell, entre 1921-1925, el nombre de llicéncies industrials sol-licitades (mitjanes anuals per quinquennis) €s de 32,8.
Esteve DEU 1 BAIGUAL, La indiistria téxtil llanera de Sabadell, 1896-1925, Sabadell: Nova Biblioteca Sabadellenca, Col-legi oficial de

Doctors i Llicenciats, 1989.
30 Diari de Sabadell, 6 de gener de 1925.
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dents totalment de les cases estrangeres. La Regia no
n'era cap excepcio.”

El 1923, quan Joaquim Gorina Turull encarrega el
film a en Josep Gaspar, la familia esta vivint I'apogeu
i la revifada que, entre 1921 a 1925, es déna amb la
recuperaci6 de la crisi puntual de I'any 1921, produi-
da per la caiguda de I'exportacio del sector de la
llana.” No és solament el film el que reflecteix aques-
ta euforia, no oblidem que. com he dit anteriorment,
un any més tard, el 21 de maig del 1924, Alfons XIII
visita els despatxos dels Gorina™ i cap visita reial de
cortesia o de propaganda se sol fer sense |'imprescin-
dible grau de creixement industrial o d’afermament
en les relacions entre les empreses i I'Estat.

Eren visites que tampoc no se solien fer si no exis-
tien els contactes personals oportuns, per aixo mateix,
la segiient informacié em sembla rellevant de tenir-la
en compte, a I'hora de justificar la visita reial i de fer
més evidents els llagos de relacié entre en Joaquim
Gorina i en Josep Gaspar, a qui se li encarrega la fil-
macié. Ell era, precisament, el camera escollit pel rei
per a acompanyar-lo en els seus desplagcaments d’oci i,
també, qui s’ocupava de subministrar, traslladar a
Madrid 1 projectar al monarca el material pornografic
produit per la Royal Film i filmat entre 1918 i 1925 per
Ricardo de Bafios,* conegut d’en Joan Baptista Turull,
des del 1907 i des del seu pas per la Hispano. Per tant,
ja que Gaspar es movia amb familiaritat dins els cer-
cles propers al rei, ell resultava ser una de les persones
adequades a 1’hora d’insistir que, dins I’ajustat i intens
periple de visites del rei al Valleés industrial, també hi
quedés inclos el despatx dels Gorina, sense que aixd
minimitzi el fet de saber que els Gorina tenien altres
conductes politics per a aconseguir-ho igualment. A
Sabadell, el monarca visita la fabrica dels Marcet, la
dels Plana i la dels Rocamora i, el mateix dia, també
va anar a Terrassa. Es tractava, doncs, d’un ajustat iti-
nerari que el rei va fer en automobil, al qual i hem de
sumar el temps que suposaven aquest tipus de des-
plagaments a I’época. Aleshores, el fet d’incloure o no
una industria a la seva agenda, era realment significa-
tiu i el fet d’aconseguir-ho era fruit d’'una negociacié
protocol-laria i d’interessos important.

Aixi doncs, 'any de realitzacid del film, I’em-
presa Gorina esta fermament muntada i relacionada
gracies a les estrategies de creixement d’en Josep

Gorina Pujol, I'homenatjat, pero, gracies també a les
intel-ligents aliances matrimonials que l'estudi de
I'arbre genealogic de la familia i 'analisi del film
demostren. El mateix Josep Gorina Pujol escrivia a
un dels seus cosins: Las amistades salvan los nego-
cios, no lo pierdas de vista.” El seu matrimoni amb
una Turull Comadran, membre d'una de les cases
més potents en el ram téxtil, n’és una prova. Després
els fills i els nebots, altra volta amb els Turull, perd
també amb els Volta, els Sanz, els Romeu, els Duran,
els Colomer, els Molins, etc., quasi tots ells, mem-
bres del sector empresarial téxtil sabadellenc. I també
ho so6n els seus premeditats contactes amb personat-
ges amb clara influéncia politica, com les seves
sovintejades caceres en companyia del general Primo
de Rivera, caceres que, en cas d’assistir-hi el rei eren
organitzades pel comte de Romanones i a les quals
Josep Gaspar assisteix per filmar-les. També n’és una
prova la seva habilitat per estar alla on era fructifer
estar, recordem que era membre de la Societat de Tir
de Montjuic, on sovintejaven els empresaris i els
politics més importants de I’€poca, persones amb les
quals va poder posar en practica el seu principi sobre
I’amistat amb exits com el d’aconseguir de 1'Estat
una comanda de draps i mantes per a I’exercit.
L’afany de control patrimonial és tal que, fins i
tot, en alguns casos de viduitat, els conjuges vius es
casen entre si* o no troben cap pega a casar oncles
amb nebodes.” També la politica testamentaria porta-
da a cap pel patriarca demostra aquest afany de con-
trol, el patrimoni immoble i industrial passava als
fills, en canvi, a les filles, se’ls assignava una quanti-




Fotogrames 7 i 8. Casa pairal de la familia Gorina Turull i escena final
del film. Els avis i els nets al jardi de la casa familiar Gorina Turull.
Extret de la pel-licula cinematografica Vida aprofitada: homenatge
familiar a Josep Gorina i Pujol, edicions Regia Art Films S.A,
Barcelona, 1923 (AHS).

tat en metal-lic i es procurava la concertacié d’'un  c¢id de la cinta, no suposa cap trasbals per a I'empre-

matrimoni adequat.™ sa, aquesta passa a mans del seu fill, Joan Gorina
La situacid esta consolidada, el film ho mostra, i~ Turull i, fins el 1936, els seus germans, en Josep i en
la mort d’en Gorina Pujol, dos anys després de 1'edi-  Joaquim, col-laboren amb ell com a gerents.”

31 El mateix any de fundacio de la Regia tenim altres empreses i marques com: Sociedad Anénima General de Especticulos, S.A.G.E.
Domiciliada a José Antonio, 54, Madrid, i amb sucursal a Barcelona, constituida el 13 de marg del 1920 i dedicada a l'explotacié de
tota classe d'espectacles cinematografics, inclos, el lloguer de pel-licules. Raich Hermanos, carrer de Lliria, 27, de Barcelona, dedica-
da a la venda per regions de pel-licules de la casa Eclipse, 94, rue St. Lazare, de Paris. Sociedad Andnima Sanz, passeig de Gracia, 103,
de Barcelona, amb tallers i laboratoris al passeig de les Camelies, 39, de Barcelona, estava dedicada a les manufactures cinematografi-
ques, amb tallers i laboratoris propis. Ediciones Camus. Comercial Stock Films, que desapareix com a Societat Limitada, perd Joaquim
Sanpere Carreras, un dels tres membres de la societat, es fard carrec de tot el passiu i de l'actiu i restard al mateix domicili, carrer
d’Aragd, 230. Actuant com a productores, perd comercialitzant els films com a distribuidores dels seus productes, tenim altres empre-
ses: Programa de Grandes Series, Aragén Films, Asturias Films; Atlas Film, Azeta Films, José M. Blay, Cartago Films, C.I.D.E. i
I’ Atlantida Film, el 1921.

32 D'exportar 1.911.360 kg de fil el 1919, es passa a 76.933 kg el 1920 i 26.944 kg el 1921. El 1922 comenga la rebaixa de costos de
produccid i, per tant, augmenten els beneficis. La imposici6 aranzelaria, R.D. 26 novembre el 1920, per als productes forans, miliora
del mercat interior amb un 16,2 % d’augment adquisitiu. Esteve DEU | BAIGUAL, op. cit. Laured Tamburini, president des del 1914 de
la Comissi6 Aranzelaria del Gremi de Fabricants, va impugnar el R.D. del 26.11.1920 i I'aranzel provisional del 19.05.1921, i aconse-
gui de la Junta Aranzelaria més proteccié per als teixits de llana i d’estam. Andreu CASTELLS, Sabadell, informe de I'oposicid, vol. IV,
Sabadell: Edicions Riutort, 1980, p. 16.80. La millora en les vendes no es deu solament a les noves disposicions aranzelaries, també té
molt a veure la comanda estatal de draps i mantes per a |’exércit. Amb la rebaixa de costos, s’obri mercat a Portugal, Franga i, entre el
1922 i el 1924, s’aconsegui penetrar en el mercat america.

33 Homes que fan empresa, 1835-1985. Sabadell: Gorina S.A., 1985, p. 14. També la Revista de Sabadell, 22 de maig del 1924. En
aquesta publicacié es documenta 1'efeméride i apareixen totes les autoritats que van acompanyar els reis, aixf com també la resta d’in-
distries sabadellenques que van visitar.

34 Joan Francesc de LasA. op. cir. El mateix Lasa m’ha explicat que, per intercessi6 del Comte de Romanones, els estudis dels Bafios
eren custodiats per la Guardia Civil mentre es rodaven aquesta classe de films. Entrevista mantinguda 1’1 de gener del 2003, a casa seva.

35 “Memories” d’ Assumpcié GorRINA TURULL. Text mecanografiat per la seva filla Maria Victoria Bril Gorina. Documentacié annexa
al film Vida aprofitada.

36 Es el cas de Jaume Gorina, vidu de Julita Lacot, amb Isabel Sanz, vidua de Pere Gorina.
37 Es el cas de Carme Gorina amb Joan Turull Sallarés.

38 Com a anécdota relacionada amb aquest tema i extreta del mateix document valgui citar aqui que, quan venia a la casa algun client
susceptible de simpatitzar amb la filla gran, Assumpcid, aquesta era enviada uns dies a casa de la seva tia Isabel Sanz, casada amb Pere
Gorina Pujol. Vid. nota anterior.

39 El 1936, I'empresa es transforma en Societat Andpnima GORINA S.A., amb domicili comercial al carrer de Sant Oleguer, 120 i seu
industrial a la Rambla, 245. El 1959, passa a ser controlada pels fills d’en Josep Gorina Turull, Josep Lluis, Joan i Llufs Gorina Batista.
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L anakhisi filmica

La cronica cinematografica, també la ficcid, al targ
del segle xx, ha esdevingut un métode que uniforma
les mirades, per aix0 mateix, la historiografia que
s’encarrega d’estudiar documents d’aquest tipus ha
de deixar de pensar que les societats es converteixen
en alld que contemplen i, en tot cas, pensar que el
cinema és tan sols el reflex de la histdria oculta dels
col-lectius, el definitiu triomf sobre el que és transi-
tori i el métode més eficag per a fixar maneres d’in-
terpretar el que denominem realitat histdrica subjec-
tiva. Vida aprofitada, com Obrers sortint de la fabri-
ca Lumiére, per citar el més antic dels documentals
industrials, son registres passius d’uns moments de
vida segmentada; per tant, esdevenen representacions

_creatives de la realitat i amb aguesta consciéncia és

com els hem de veure.

Cap historiador, perseguint 1’objectivitat dels
fets, no pot considerar que un film, per molt docu-
mental que pretengui ser, és la translacié directa
d’uns fets reals o el mirall de les diverses mentalitats
soctals produides per una conjuntura historica deter-
minada, ja que, tota traduccié d’un fet real a un medi
de creacié no deixa de ser una visi6 subjectiva; més,
quan estem davant d’un cas com el que tractem, 1’ho-
menatge a un prohom. Els responsables de la realit-
zacid tenien molt clar el producte que se’ls demana-
va, en aguest sentit, son els intertitols en pantalla,
amb un to desmesurat de panegitic, més que les imat-
ges, els que revelen millor la mentalitat petitburgesa
del client i del realitzador.

Aixi doncs, Vida aprofitada no pot ser vista com
un retall d'historia viscuda pels Gorina-Turull, el 19
de marg de 1923, perqué, en aquest cas, la intencié
del fet filmic es troba més a prop de la faula i del
conte que de la cronica. Fixem-nos, per exemple, en
el primer text que apareix en pantalla presentant el
patriarca de la saga: “Vivia don Joan Gorina
Morato,” bar6 de savia logica i de gran sentit comud,
home de maximes contundents i quina experiéncia
aporta a la seva descendéncia una riquesa de profito-
ses orientacions i saludables practiques, presidia la
moderacid i austeritat de la seva vida. De procedén-
cia modestissima, comenga a Haurar el profit i benes-
tar futurs, edificant pedra sobre pedra el que havia de

constituir amb el temps tota una heréncia de humbria
1 benaurances ;Sigui per ell un pietds record.”™

Un to com aquest, tan a prop de “Hi havia una
vegada....’, situa "historiador en 1a mitica documen-
tal, per tant, ha de ser capag de travessar el maqui-
Hatge imposat pel posat afectat dels mateixos prota-
gonistes 1 alld que afegeix el realitzador amb els seus
enquadraments i el seu muntatge. Aquest treball
intenta precisament fer aquest esforg, traspassar
I’an&cdota, desbrossar el panegiric, llegir entre les
imaiges i els posats intencionats dels seus protago-
nistes, 1 demostrar la valua que posseeix el comptar
0 no amb un document com aquest al nostre abast.
Un document que demostra com, des de ‘I"innocent’
gest que suposa filmar un esdeveniment intim i
familiar, pot generar-se una muitiple font d’estadi
antropologica,

El Henguatge emprat en !'abundant utilitzacié
d’intertitols, amb un catala acurat, malgrat que hi ha
errors, pretén un nivell marcadament culte, perd pre-
senta un to massa ensucrat 1 afectat a base de cultis-
mes 1 tecnicismes gramaticals molt forcats que
intenten imitar la lirica literdria del moment,
Emfasitzacions adjectivals, preséncia de construc-
cions complexes i redundancies qualificatives,
allunyen la intenci6 col-loquial o familiar de I'argu-
ment i ens situen directament davant el panegiric.”
“Els Gorina sén de ploma facil”, em diu vn dels seus
descendents. De fet, la mateixa persona que redacta
els intertitols és, segurament, I'autor del panegiric
publicat sense firma a la premsa local i amb motiu
de la mort del patriarca.

Aquest film s’inscriu plenament dins el concepte
encunyat per 'enginyer polonés Lebiedzinski,” quan
anomenava els seus prototips filmics com a ‘fotogra-
fies vives’. Aix{ és com hem de contemplar Vida
aprofitada, una pellicula que esdevé una récula de
consecutives 1 parcials mirades sobre la realitat fami-
liar i empresarial dels Gorina-Turull. Si el film es
mira amb literalitat, I’alt grau de teatralitat fotografi-
ca en els posats i en les actituds, resulta més percep-
tible de falsedat que de veritat documental grafica.
Perqué no estem davant el que denominariem un
enregistrament testimonial, siné que, pel to i pel trac-
tament que es dona al muntatge, acaba sent un tebi
reflex d’aquesta presumible realitat que vol plasmar.



Solament la confrontacid del film amb els documents
histbrics, aix{ com amb les fonts orals que encara
podem recollir, pot desvelar els veritables valors
objectius que ofereix la cinta.

[ estructura general del muntatge s’acull a un
format estindard i encunyat ja des de 1910 pel cone-
gut publireportatge La flor del dig,* per citar un dels
més antics. Sempre el mateix: vistes generals de la
ciutat, en el cas que ens ocupa, obtingudes des del
campanar de Sant Felix 1 des de la casa dels Bril
Gorina, aquestes darreres, permeten veure la via del
tren 1 el baixador, precisament aquest fou construit en
un terreny cedit pel mateix Josep Gorina al municipi.
També es presenta el negoci familiar, els treballadors
més significats i els membres de la familia. Comptar
en el nostre arxiu amb Vida aprofitada és doncs
comptar amb un producte valuds per a estudi i la
ratificacié d’unes tendéncies filmiques molt concre-
tes seguides per quasi tots els cineastes de principis
de segle. Vida aprofitada, com totes les del seu géne-
re, resulta un producte sotmés a la mentalitat del
client i fortament mediatitzat per la conjuntura social.

El film t€ diferents parts, perd dos sén els capi-
tols que predominen, el dedicat a 'empresa i el dedi-
cat a la familia. Ara bé, la frontera entre el que és
public i el que és privat no apareix nftida en la cinta,
per queé? L’explicacié es troba en la mateixa concep-
¢i6 que els Gorina, com qualsevol dels empresaris de
I’&poca, tenen de la seva vida o ‘missio’: la tutela de
tothom que depengui directament d’ells, siguin fami-

liars 0 obrers, I, com es plasma aixd en el film? Per
Pescenari escollit: el jardi de Ia casa “pairal’.

Quasi tots els empleats dels Gorina, en ser presen-
tats individualment, no sén a la fabrica com seria més
Idgic, sind al jardi de la familia.®® Per tant, caracterit-
zats per un estatus inferior, de dependéncia, eren con-
siderats coparticipants de I"obra encetada per 1a saga
Gorina. Hem de tenir en compte el sentiment vers
I'empresa que tot propietari tenia, cito Antoine Prost:
“Sigui quina sigui la dimensié de 'empresa, els
patrons estimen que en I'empresa es troben com a casa
seva: per a ells no constitueix un espai piiblic, sind els
seu camp privat. Per aix0 posen traves durant bastant
de texnps a la inspeccid de treball, doncs la consideren
una violacid del domicili particular...”.* Un sentiment
atribuible directament a en Josep Gorina Turull, si no,
recorderm la seva actuacié durant els fets de la
Setmana Tragica.,” quan, davant la irrupcié d’un
piquet armat que exigia parlar amb 'amo i parar les
maquines, se’ls enfronta dient que a casa seva mana-
va ell 1 no s’avindria al seus requeriments.

El jard{, amb glorieta, gruta de Lurdes, tobogan,
entre d’altres prestacions d’oct, era la frontera entre
I’ ambit privat i e} piblic. Una casa d’estil modernis-
ta com la dels Gorina,® que, a jutjar per les fotogra-
fies de Vinterior i per les memories d’ Assumpcié
Gorina rememorant-la, comptava amb un menjador
d’estiu i un altre d”hivern profusament decorats amb
pintures i objectes, una gruta soterrania com a rebost,
una capella, unes cavallerisses, etc.* Doncs, resulta

40 El primer Gorina establert a Sabadell com a teixidor, i 14536, és Bemat Gorina. El sew fill, Francesc Gorina, es casaria amb
Gertrudis Morato amb qui tindria set fills, entre eils, Joan Gorina Moratd, el primer a aparéixer en el film que ens ocupa.

41 He transcrit el contingut literal dels intertitols que apareixen en pantalla, ro he variat cap paraula i, malgrat que hi hagi incorrec-
cions, he transcrit tal com apareix el text al film, solament he corregit algunes conjuncions y per i.

42 La normativa lingiifstica de I'Institut d"Estudis Catalans data del 1913 i Vedicié del diccionari ortografic d’en Pompeu Fabra €s del

1917,

43 Citat per Humberto Macias. El cine Polaco, <http://Kino.tij.via. mx/humberto/cinepol htmi»,

44 Film dipositat a Ia Filmoteca de a Generalitat de Catalunya i recuperat per Encarnacié Seler, dins la campanya de recuperacid del
Maresme, 1992-1993. Es tracta d’un publireportatge de 1'empresa alimentiria Pastas Saula.

45 Segons les memdries d” Assumpci6 Gorina i els records d’en Felix Colomer Gorina, entrevista mantinguda el 14 de desembre del
2002 i el 24 del mateix mes amb aquest Gitim, els obrers apareixien cada Sant Josep a felicitar Pamo. A T' Arxiu Historic de Sabadell hi
ha diverses fotografies commemoratives d’aquestes reiterades efemérides,

46 Antoine PROST, Fronteras y espacios de lo privado, Histdria de 1a vida privada, vol. 5, Madrid: Taurus. 1989, p. 46.

47 Scgons Pentrevista mantinguda amb Felix Colomer Gorina, el 24 de desembre del 2002

48 Dissenyada per Iarquitecte Miquel Pascual Tintorer, el 1889

49 Comptaven també amb el servel de dues cambreres, una cuinera i un xofer-jardiner a ciirrec de tres cotxes.
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- Manel Molins =
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Figura 1. Arbre genealogic dels Gorina, s. xix-xx. Els quadres en color corresponen a les persones relacionades directament amb el film

Les persones amb (*) no apareixen al film, perqué estaven absents o perque encara no havien nascut. Elaboracio propia
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xocant que I'interior d’una casa com aquesta, verita-
blement fastuosa per al Sabadell de principis de
segle, no s'exhibis en el film, a no ser que existis en
I’encirrec 1a voluntat implicita, no del tot conscient,
de realitzar un document de vanagloria piiblica i no
solament un recordatori intim pels familiars, per tant,
és logic que es mantingués un. cert pudor i reserva
sobre auténtic Ambit privat de 1'interior.

Quan la marca Regia rep I’encarrec del panegiric
d’en Joaquim Gorina Turull dedicat a I’avi i al pare,
sabia que a qui s’havia d’acontentar era a qui enco-
manava la feina, per tant, tot el film, en realitat, esta-
va assegurant, de manera subliminar, la Hloanga d’en
Joaquim. Es cert que, de manera Idgica i per métode
cronoldgic, li pertoca a ell tancar ¢l cicle de presen-
tacions familiars, ja que és el més petit, perd, és la
manera com apareix en pantalla alld que millor rati-
fica que la veritable lloanga no es dirigeix solament
al patriarca, siné també al benjami. En Joaquim, amb
‘k’ com a ell li agradava dir-se, no ‘surt a escena’ com
els altres germans, ell és I'Gnic que es presenta con-
duint un automobil, un ‘Rugby’ Sedan,® pel carrer
del Marqueés de Comillas on es troben la casa i la
fabrica paternes. El 1923, 1’automobil representa el
progrés, I'exclusivitat d’una classe i el futur en gene-
ric. La posada en escena escollida no és gens inno-
cent. La seqiiéncia s’obre des del negre, mitjancant el
diafragma, i ens ofereix el personatge utilitzant unes
lieus panormiques, canviant 'enquadrament, de
conjunt a pla mig, amb un Joaquim baixant del cotxe,
atlétic 1 vividor, per acabar tancant-la en negre.” Tota
aquesta planificacid, premeditadament, estd absent
en la presentacié de la resta de la familia, per a la
qual s’opta per U'ds exclusiu de la camera fixa. Una
chmera fixa que enquadra els fills ja aposentats
socialment i econdmica pel sant sacrament del matri-
moni i pel continuisme de 1a prole. En Joaguim, el
1923, es troba encara solter.”

Tot el contingut escrit del film referit, primer a
I’avi: “Vivia don Joan Gorina Moratd6, baré de savia
logica i de gran sentit comd, home de maximes con-
tundents i quina experiéncia aporta a la seva des-
cendeéncia una riquesa de profitoses orientacions i
saludables practiques, presidia la moderacié i auste-
ritat de la seva vida. De procedéncia modestissima,
comencd a Haurar el profit i benestar futurs, edificant

pedra sobre pedra el que havia de constituir amb el
temps tota una heréncia de humbria 1 benaurances
iSigui per ell un pietés record. Després al pare: Entre
els seus diversos fills va ienir-ne un nomenat Josep,
digne continuador de Ia seva obra 1 que ha consolidat
i augrentat els béns abundants, espirituals 1 mate-
rials de gué gosa avui la seva descendéncia. Bon
espods, exceldent pare de familia, carinyds 1 amantis-
sim avi dels seus néts Home ben ordenat i conscient
des de sa joventut va cimentar unes belles il-lusions
que eren l'obtencidé de tres nobles ambicions”™. Tot
aix0 estd, subliminarment, referit a en Joaquim, el
darrer d’aquesta generacid, ell és la ratificacid del
futur i representa la capacitat dels Gorina d’adaptar-
se a la modernitat.

La voluntat que es respira durant tot el film, fer
creure que el desti dels prohoms esta intimament lli-
gat amb ¢l de la propia ciutat, ho veiem clarament a
la introduccié del film, amb les imatges a vista d’o-
cell sobre la ciutat i utilitzades com a portic d’un
argument privat, Joaquim Gorina Turull s’ho adjudi-
ca a ell mateix. Hi ha a la cinta una molt premedita-
da i buscada imbricacié entre el patriarca i el benja-
mi, des de les primeres imatges introductories, fins a
arribar al text que li serveix de presentacié: “FiLL
Joagum dltim.® De veheméncia comercial i bons
sentiments, es proposa seguir les petjades dels seus
antecessors, amb 'estimul d’un temperament orde-
nat, donara excel-lents fruits”, Per tot aixd, el film,
malgrat que tingui una destinacié d’ambit privat i
clares pretensions de constituir-se en el retrat fidel
d’una saga familiar, acaba creant, entre la realitat
quotidiana dels Gorina-Turull i Ia realitat publica,
una mena de domesticacio 1 d'invencid de la propia
historia.

Com veiem en el film les relacions filials? Durant
el 1865 i el 1886 Joan Gorina Moraté fa societat amb
els seus fills, en Tomas t en Josep. Com que en
Tomas s’independitza, el 1909,7 es dissol la Societat
1 passa a mans del segon fill, en Josep, un home que
cerca, segons un dels intertitols del film, tres ideals:
“Consecucié d un nom personal honrds, casa comer-
cial i casa familiar”, La camera I’enquadra imitant Ia
fotografia de 1’avi Joan Gorina Moratd que abans ha
estat mostrada a Ia pantalla,™ crea unes icones mime-
tiques i real¢a aix{ Ia idea de saga empresarial.



El 1920, a consegiiéncia de les noves disposicions
{ributiries i I'avancada edat d’en Josep Gorina, U'em-
presa es torna a dissoldre i de la nova se’n responsa-
bilitza el primogénit, en Joan Gorina Turull:”
“I¥idees senzilles, la seva alegria és lligar amb brag
&’ amor 1a unid eterna de 1a famibia. Via felic i content
amb sa bopa esposa na MARGARIDA RU1Z 1 dues filles:
MonTSERRAT 1 DoOLORS. Fent de gerents, fins el
1936%, els seus germans, en Josep, roda increbranta-
ble del rodatge familiar. D’idees nobles, que posa al
servei de bones causes. T¢ per esposa a 'excel-lent
MaRia BATISTA”, i en Joaquim, I'dltim fill, del qual ja
hem citat les qualitats que se li atorguen al film. Com
que en Joan no t€ cap fill, siné filles, la Montserrat i
la Dolors, 1 & aquesies, per politica familiar, no els
deixen que es facin carrec dels negocis, I'empresa
passara a la familia Gorina Batista, i serd dirigida
pels seus hereus, el Josep Lluis, el Joan i el Lluis;
curiosament, és P'anica familia de la saga que €s fil-
mada dins de casa seva.

Aguesta politica testamentaria es converteix en
una mena de Hei salica que, a més a més, es preo-
cupava per la concentracié del patrimoni i per la
tutela matrimonial d’unes filles excloses de parti-
cipar plenament de la riquesa acumulada i, a jutjar
per les memdries de la filla gran, no totes estaven

d’acord amb aquesta classe de disposicions testa-
mentiries.”

Perd, dins del seu estatus, dels seus us0s 1 cos-
tums, privats i piiblics, realment creien en allo que
resta impressionat a la pantalla? Una classe que
negocia i planifica una estratégia politica de contrac-
tacié matrimonial tan evident, realment s’ho creia?
Recordemn quins adjectius s'utilitzen per definir la
prole femenina:

“FrLa ASsumpcio senzilla, bondadosa i de carde-
ter adaptable, fa la felicitat del seu carinyds espos,
Joan Bri, col-laborador de ’obra industrial.® Fills
del matrimoni: MARIA, JOsgr | Maria VICTORIA.

FiLLa DoLors, de bons sentiments, té un
excel-lent marit, en Joan COLOMER, 1 disfraten junts
les delicies de 1a vida amb companyia de tres bene-
diccions: ASSUMPCIO, FELIX 1 Maria Rosa.

FrLA ROSER, com les seves germanes, no discre-
pa de les tradicions i sentiments familiars. Amb son
bon espds MANUEL MOLINS®' comparteix les delicies
d’una llar feli¢, amb tres angelets. DOLORS MARIA
DELS ANGELS 1 RAMON™.

Perod, ara, tormern a les memories de la més gran,
I’ Assumpcid, la senzilla, bondadosa 1 adaptable
Assumpcié: “[...] P’avia tenia molta fe 1 anava sovint
a "Església i, com altres dones d’aquell temps, con-

50 Segons recorda Felix Colomer Gorina, Joaquim tenia col-locada sobre del retrovisor del cotxe una placa tapada amb una cortineta
que, obrint-la, deixava llegir: Siempre es el amor travieso. Tntre la part davantera i 1a del darrera hi havia dos gerros amb una rosa
cadascun. Entrevista ja citada,

51 Aquest Foaquim, atlétic i vividor, és amic d’en Josep Gaspar i, per tant, proper als cercles més intims dei rei Alfons X111 Un rei, no
ho oblidem, instigador, €] 1921, d’una imtervencié més operativa i violenta al Marroc. Joaquim no va intervenir en aquesta guerra, mal-
grat que, per edat, li corresponia, Recordem aqui 1'afer sabadellenc de I"agéneia Custos, expenedora d’expedients d'inutilitat per al ser-
vei 4’armes a canvi de certes quantitats econdmiques. Andrew CASTELLS, op. cit., vol IV, p. 1652 1 88,

52 En Joaguim no s casara fins el 1934, amb America Carbonell.
53 AVempresa, en Joaguim tenia el chrec de comercial.

54 Amb seu a la Rambla, 174,

55 Tomads Gorina y Cia, amb seu & la Rambla 154-158.

56 Es la mateixa fotografia que estava penjada al despatx dels Gorina, tal com es pot observar 4 la foto de la visita d’ Alfons XHI a 'em-
presa (AHS). Apareix també reproduida a I'Art sabadellenc, d’ Andren CASTELLS, Sabadell: Edicions Riutort, 1961, p. 262.

57 Juan Gorina e Hijos, sucesores. Fn Josep Gorina Pujol ja t€ 69 anys i estd jubilat.
58 Transformaci6 de Fempresa en una Societat Andnima, Gorma S.A., amb seu a Sant Oleguer, 120.

59 “Els fills heretaven la major part dels béns. Les filles van rebre una petita quantitat en metél Jic. Els néts nascuts abans de la seva
mort {es refereix als nascuts abans del 1925) van rebre 1 obsequi de 2.000 pessetes en una Ilibreta de la Caixa. Dues de les filles volien
demanar la legitima, perd no ho van fer perqué la més gran no hi va estar d’acord, ja que aixd representava renyir amb els germans™.
“Membdries”, Assumpcié GORINA, op. cir.

60 En Joan Bril era, com ho havia estat el seu pare, ¢l tedric de I’empresa.

61 Manel Molins era gerent d’una de les empreses sabadellenques dedicades al rentat : el peatinat de lana.
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sultava els problemes amb el Director espiritual (Eis
devien aconsellar com tractar 1 aguantar els marits, és
a dir: paciéncia) [...].” Aquesta paciéncia crec que ho
diu tot sobre el veritable anim d’aquestes dones 1 la
seva correlacit amb el que s’intenta reflectir i encun-
yar en el film apel-lant a “les delicies de la vida i de
la llar”. Es tractava d’una resignada realitat quotidia-
na amagada entre apel-latius com respecte a la tradi-
cid o bons sentiments 1 que era subterraniament
contraria al que els homes volien imposar en el seu
present i llegar al futur. Una imposicid que arriba,
fins i tot, a ser publicada a la premsa local d’aquesta
manera (referint-se a Josep Gorina Pujol a proposit
de la seva mort): Pater familias utilegassit super
Jamiliam tutelare sue rei ita jus esto (sic), és a dir, el
que el pare Gorina disposa en la llar domestica, aixd
és el dret.” Un dret traduit a maridar les filles amb
families lligades al moén téxiil, els Colomer & els
Molins i, en el cas de la filla gran, amb el tedric de la
propia empresa. Tal com ho rememora Felix
Colomer, Josep Gorina, a la casa i a la fabrica, actua-
va com a un patrici roma: “Sabia que el seu deure
estava en saber exigir i compensar, escoltar, aconse-
Hlar i involucrar-se en els problemes dels altres per a
alleugerir-los. Ningu discutia el seu lideratge i ell mai
renunciava a les seves responsabilitats™.®

Els escrits en pantalla, perd també les imatges,
ajuden a crear aquesta fantasia ensucrada de felicitat
conjugal i filial. Amb una planificacié molt simple,
camera fixa i emmarcats en negre, per cert, en Gaspar
ens ofereix unarica varietat de reserves en negre, cada
grup es fotografiat, més que no pas filmat, per a per-
petuar un mode] estereotipat de familia burgesa, esco-
Ilint, en quasi tots els casos, un espai molt especific
com a element diferenciador de classe social: els jar-
dins o les terrasses, solament els Gorina Batista s6n
filmats a l'interior. La casa editora Regia realitza un
producte técnicament impecable, perd, sotmetent-se a
la politica del clientelisme, sacrifica qualsevol afany
artistic en pro d’un efectiu gust burgeés que converteix
el film en un ‘album de fotografies vives’.

Molt més treballada és la part dedicada a la
fabrica, a aquesta se li dediquen picats i panorami-
ques que doten I’obra d’un cert ritme cinematogra-
fic i, des de I'intergs per 1’arqueologia industrial,
ens serveix per a reconéixer els antics telers

jaquard, els ordidors a ma i els mecanics, fins arri-
bar a les tondoses.

També es creien tot el que deien sobre els seus
obrers? Fixem-nos quina actitud s’atorga a Josep
Gorina Pujol vers els seus obrers: “Ha estat favorei-
xedor i patrocinador de tota empresa noble i enlai-
rada. Amant de ’obrer per tradici6. Sabadellenc de
cor i fets. Esperit refinat, culte i aristdcrata de sen-
timents. Treballador incansable i gelds de la seva
obra...”

Queé vol dir, el 1923, “Amant de I’obrer per tradi-
ci6?” Segurament el mateix que, 62 anys després,
volia dir Joan Gorina Batista en el seu escrit per a la
publicacié del volum que commemorava 1’ aniversari
empresarial.* Salvant les distancies, el temps i els
estils literaris, I'esperit d’ambdds missatges és el
mateix: un paternalisme empresarial inspirat en la
tebiesa reformista de enciclica Rerwm Novarum, de
LIed X111, no en va, Joan Gorina Batista, a més d’in-
cloure en el volum commemoratiu uns capitols titu-
lats: El respeto a la persona trabajadora i El sentido
comunitario de la empresa, n’hi afegeix dos més
dedicats a Los Papas v la dimension humana de la
empresa 1 Coherencia entre Fe y Vida. Un paternalis-
me que ultrapassava [’ambit de la fabrica i que, el
1923, es traduia en la practica de compensar I’ abasti-
ment de productes agricoles o de joves per al servei
de la casa, amb cortes per senyor™ Es a dir, talls de
roba a canvi de fidelitat incondicional.

Per a 'empresari catala de principis de segle, la
tutela empresarial i familiar €s, en aquest ordre, una
mateixa cosa. Per aix0d mateix, el fibn, no solament
ens ofereix una interessant visié amb caracter de
reportatge sobre els exteriors i els interiors de la
fabrica, a la qual els intertitols li dediquen conceptes
com “T"obra” o “la missié”, o un simple mosaic d’i-
matges sobre cadascun dels membres de la familia,
siné que també, i com a premi compensatori, en pan-
talla, apareixen els més fidels treballadors: “Alguns
dependents i obrers que pel seu carinyo i estfmul a la
casa mereixen especial tributacio.”

Cadascun d’aquests empleats estd singularitzat
per un intertitol que assenyala els anys que porta a
I’empresa 1 per un tractament fotografic similar al
que s’ha dedicat als patriarques. Aixd sf, a Jaume
Ricard, el primer viatjant que van tenir a I’empresa i




brag dret d’en Joan Gorina, se i agraeixen els seus 24
anys de col-laboracio, als altres, els seus anys de ser-
vei. Col-laboracié o servei?, vet aqui la qiiestié i com
el llenguatge ens tradueix els veritables sentiments
dels patrons respecte els seus subordinats, siguin
administrativs, com és el cas d’en Josep Volta,” o
estrictament obrers com és el cas de la resta de pre-
sentats en pantalla. En el cas de Jaume Ricard, que
apareix el primer, com que treballa a ‘comissid’,
adquireix una categoria que €s negada als que estan
sotimesos a un jornal; per tant, a ell se li reconeix el
col-laborar, als altres el servei.

El carinyo i estimul al qual apella el text, no és
un altre que 1’amor de la subordinaci6 jerarquica, de
1a fidelitat incondicional, del “menjar de la meva
ma”. Per aix0 mateix, no és estrany que apareguin els
anys que porten a 'empresa i siguin absents les ocu-
pacions especifiques que tenen, Abséncia curiosa,
perd a la vegada il-lustrativa: importa la permanén-
cia, la fidelitat, no les seves qualitats o destreses i, en
el cas concret de I'empresa Gorina, per sobre de tot,
Ja virtut de la puntualitat.®® Perd, aquesta darrera afir-
macié no exclou el saber que, en aquella época, *la
cultura del treball ben fet” era una realitat ingtliestio-
nable, ara bé, dins 'imaginari gerencial i empresa-
rial, quedava clar qué s’optimitzava i qué es valorava
com a més important i el film n’és una prova.

L’dltima part del film correspon a 1’apoteosi de
I'efeméride, el 19 de marg, excusa i objectiu d’a-
questa obra. Una pantalla ens indica el fet: 19 de
marg, casa pairal, inscrit en un dibuix que imita els
calendaris tipus Mirga. Una panoramica sobre la casa
i el jardf serveix per a il-lustrar el triomf 1 la consoli-
dacié de la saga: La Casa Pairal, I’oripell de I’éxit, la

recompensa a: “...la plena satisfaccié d’haver com-
plert sobradament els tres conceptes projectats i la
seva alta i bumana missid.” Resulta curiés que apa-
regui I’apel-latin pairal referint-se a una casa urbana,
perd és explicable ja que el patriarca dels Gorina
acostumava a utilitzar-lo referint-se a casa seva, com
també per a anomenar El Gremi de Fabricants, “La
casa pairal de la indistria sabadellenca.”®

Després, tormem a trobar-nos "heraldic pla d’en
Josep Gorina Pujol del comencament, seguidament,
obrint la profunditat de camp, un pla de conjunt amb
el patriarca assegut i esperant que, en processo, apa-
reguin tots els membres de la familia a felicitar-lo, a
rendir vassallatge. Amb Ia composicid, el cimera ens
ofereix una mena d’escena neofeudal molt ib-lustrati-
va del fer empresarial i familiar de I’época.

El dia va comptar amb una acci$ indispensable,
fer-se “'la fotografia”, i també compta amb un impro-
visat fotdgraf, el mateix Joaquim Gorina. La camera
recull aquest fet utilitzant una transparéncia que subs-
titueix el pla de conjunt per un pla mitja, que serveix
per a centrar els avis, Josep Gorina i Dolors Turull,
aquesta: “Coronades avui amb &xit més falaguer
aquests tres punts, cal remarcar notablement la part
activa que hi ha portat la col-laboracio de sa digna
esposa Dolors Turull Sallarés,” la qual amb un zel
extraordinari ha contribuit a I’obra general, i per aixd
mereix la tributacié d"homenatge i agrahiment.” Tot
acaba fent referéncia al futor, el matrimoni Gorina
Turull en un banc apareix acompanyat pels néts, les
benediccions, els angelets, que juguen a fer rotllana:
La sublim corona d’un desitjat continuisme tractada
segons I'imaginari pictoric de la més ensucrada esco-
la barroca andalusa. No podia ser menys.

62 Diari de Sabadell, 6 de gener del 1925,

63 Entrevista amb Felix Colomer Gorina, ja citada.

64 Homes que fan empresa, 1835-1985, op. cit., p. 87 i ss.
65 15 de maig del 1891,

66 “Memories”, Assumpcid GORINA, op. cil.

67 A aquest encarregat, Josep Voltd Guitart, se 1t va concedir la medalla al merit del weball el 27 d’octubre de 1928, vid. llibre com-

memorativ Gorina S.A., 1985,

68 Segons els records d’en Felix Colomer Gorina, el que més valorava en Josep Gorina Pujol era la puntualitat dels seus obrers. Eil
mateix apareixia molt d’hora al seu despatx, penjava la gorra i se’n tornava a casa, aixi, guan els obrers arribaven, pensaven que 1'amo

ja estava treballant.

69 Diari de Sabadell, 6 de gener de 1925, glossa sense firmar amb motiu de la seva defuncio.

70 Dolors Turull Sallarés era filla d’Enric Turull Comadran.
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