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Aquest ilibre esta
estructurat en  dues
parts. la primera, a
cirrec de Mercd Arge-
mi, es dedica 2 'gpoca
en qud el proveiment
d'aigua fou gestionat
exclusivament pel Co-
mi, des del segle xiv
fins a 1843, tor i que
Iogicament Uanalisi es
remunta també als se-
gles anteriors. La sego-
na, a cirrec d'Esteve
Deu, abasta de 1843 a
1949, en que la inicia-
tiva privada va adqui-
rir un paper important,
bé que no exclusiu, en aquest servei. La histdria de Paigua,
com la de Sabadell, es divideix es dues grans époques: la vila
preindustrial i fa ciucar industrial.

960 anys d'historia
de Vaigua a Sabadell

det §.510 %1 1943

El proveiment d’aigua ha estat un problema secular, ja
que els nostres avantpassats van establiv Ia vila damunt una
plana on aquest bé era escas. Mercat abans que vila, en els mo-
ments fundacionals va primar I'equidistancia entre venedors i
compradors. La plana, on ja hi havia habitar dispess, era, en
canvi, ben dotada de terres cultivables i de venis suaus.
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Abans que Sabadell existis, Iaigua del riu Ripoll ja era
essencial. Sense aquest curs fluvial i les activitats que va per-
metre —Fhorta de regadiu i Vimpuls als molins—, probable-
ment Sabadell no shauria fundat mai i, amb seguretar, no
hauria assolit I'exit econdmic posterior. Sobre aquests aspec-
tes, i en particular sobre els molins, Mercé Argemi fa noves
aportacions.

El creixement poblacional de la vila entre els segles xm i
K1V va comportar una demanda d'aigua que no podia ser sa-
tisfeta pels pous fins llavors existents. Uds doméstic era el
prioritari (higiene, alimentacid, bestiar...), perd, una vegada
cobert, les aigiies sobrants podien tenien altres usos: regar
una petita part de la plana a tocar la vila ('Horta Novella) i
també dedicar-les al tintatge, un procés basic en la creacié de
valor dins de Ja manufactura téxsl lanera.

El proveiment d’aigiies, que captava petits cursos super-
ficials al nord de la plana, dins de la part forana de Terrassa,
va comengar a funcionar en el primer terc del segle xv iva
durar practicament quatre segles. Simptoma clar que fa de-
manda va modificar-se poc al llarg d’aquest perfode. Eequili-
bri entre aigua i poblacié va esdevenir precari a partir del
creixement sostingut del segle Xviti, en que es va doblar la
poblacié. Novament, '#xit econdmic va qiiestionar la dota-
cié d’aquest bé public.

Al llarg d’aquestes quatre centiries, organitzacid del
proveiment d’aigua fou mole simple. El Comu, darrera el
qual sendevina el batec d’'una societat activa i menuda, en
fou Pempresa, ja que la vila no disposava de cap organitzacié
local rival o parallela d’aquest abast. El finangament, com
molt bé estudia l'autora, es basava en metodes tradicionals:
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recaptacié d’impostos quan cra necessari endegar I'obra i al-
ternativament lexigéncia, com una mena de corvéde —upa
prestacié forgada de feina~ municipal, de torns de weball di-
recte dels vilatans. ;

La tecnologia era simple: la matcixa dels romans. Fai-
gua ens arribava per la pressié natural en venir des de cotes
més altes, era captada per mines i distribuida per canalitza-
cions ceramiques fins a les fonts 1 el safareig, Atés que les ai-
giles eren patrimoni reial, els dnics problemes legals foren els
relarius als drets de eravessar les terres dels propietaris pagesos
per transportar-Jes fins a la vila,

Esteve Deu analitza la segona ¢poca, que va comengar
amb la crisi definitiva del proveiment tradicional a causa de
les noves dimensions del consum d’aigua, industrial | domés-
tic, derivades de la industrialitzacié. La inddstria demanava
aigua per a les noves maquines de vapor i per ser utilitzada
com a agent quimic en els processos més intensius en aigua,
els del ram de l'aigua. Aquests darrers es podien situar a les
vores del riu, perd els processos més intensius en treball i
energia calia situar-los al nucli urbi, on hi havia els creballa-
dors i els solars adients. La demanda doméstica augmentava
amb el creixement demografic. Només en vint anys, de 1824
a 1843, Sabadell havia passat de 4.200 habitants 2 més de
8.000. Des d’aquesta perspectiva, el subministrament d'aigua
es convertia en una de les infraestructures basiques de la in-
dustrialitzacié, d'igual importincia que el subministrament
de gas per a 'enllumenat o, en un dmbit més extens, el ferro-
carril,

La pentria fiscal de l'administracié local, financera-
ment incapacitada per afrontar les dimensions de l'obra, i Pe-
xisténcia d'un sector privat, que demostrava la seva com-
peténcia en els negocis fabrils ~demandants d'aigua— de cada
dia, expliquen que Pampliacié del subministrament d’aigua
fos organitzat i dirigit per la iniciativa privada. La nova em-
presa, la Sociedad Amantes de la Agricultura e Industria de
Sabadell (1843-1861), continuada per la Sociedad de Propie-
tarios de la Mina de Aguas de Sabadell (1861-1949), va am-
pliar I'area de captacié de les aigiies del Nord de la plana (al
terme de Sant Pere de Tertassa}, una part de les quals es des-
tinava al subministrament puiblic mitjancant fonts i safareigs.
Com que no hi havia monopoli legal i I'oferta era molt limi-
tada, s'hi va afegir una altza empresa privada, Andeds Mari y
Compafifa (1872-1903), després Compadfa de Aguas para el
Abastecimiento de Sabadell {1903-1949), que portava aigiies
des de la mateixa vila de Terrassa.

Sabadell va basar la industrialitzacié i el creixement det
segle x1x en aquest doble proveiment privat, més el parricufar
dels pous, pero els recursos hidraulics del Nord de la plana 1
els de Terrassa eren clarament insuficients des de finals del
segle x1x. El 1915, amb més de 32.000 habitants, havia qua-
druplicat la poblacié de 1843. Mentre ¢l problema del con-
surn industrial s'allengeria amb els pous de les fabriques i amb
la substitucié dei vapor per l'electricitat, ¢l consum domestic,
en canvi, era cada cop més deficitari. Esteve Deu mostra que

et nombre de litres disponibles per habitant estava Huny de
sacisfer les necessitars humanes, mentre que la manca d'aigua
corrent —el 1923 només en tenia el 13 per 100 dels habitat-
ges— perpetuava el recurs als pous, amb efectes d'insalubritar,
i a les fonts, amb incomoditars i limitacions.

En aquest nou context la iniciativa privada no podia
garantir el subministrament necessari. Calia explorar nous re-
cursos hidraulics 1 ampliar la xarxa d’aigua corrent en una
ciutat extensa de cases de planta baixa o planta i pis. El pro-
blema basic era el consum domestic i no I'induscrial, explo-
tacié de nous recursos hidraulics comportava dos problemes:
un d'inversié (el cost de bombar I'aigua dels aqiiifers del Ri-
poll} 1 un de politic (fa reaccié opositora dels concesstonaris
privacs d'aigiies del riu que se sentien perjudicats pel projec-
te}. El protagonisme corresponia a una instirucid disposada
-1 capag— de realitzar fa inversid (ara FAjuntament tenia més
recursos financers que en el segle xix, mentre que les dues
companyies privades estaven en situacié preciria) i prou re-
presentativa per véncer tota oposicié particular.

Entre 1914 1 1939, el subministrament d'aigua va mi-
llorar. Fins i tot se’'n van beneficiar les companyies privades
que van poder comprar aigua a PAjuntament. A més, aquest
va organitzar el subministrament pel seu compre. Primer, do-
blant el nombre de fonts i triplicant el de safarcigs entre
1900 i 1940. Segon, de manera més moderna, ampliant la
xarxa d'aigua corrent. El nombre de cases amb aigua corrent
va passar del 13 al 18 per 100 dels habitatges entre 1923 i
1939, lluny encara dels estindards dels paisos avangats. Le-
quilibri aconseguir era, perd, precari 1 ja, des de la década de
1930, es va comengar a pensar en recursos hidraulics de fora

del Valles.

Ia recuperacis industrial | demografica de Sabadell en
la primera década de postguerra, en contrast amb l'economia
espanyola, va aguditzar €] problema del subminiscrament
(doméstic i també industrial) 1 en va accelerar la solucié: el
recurs a les aiglies del Llobregar, en mans de la companyia
d'aigiies de Barcelona. 1a portada de I'aigua i extensié de la
xarxa de distribucié (el 1950 només €l 37 per 100 dels habi-
ratges tenia aigua corrent) requerien una gran inversié.

En 1948 i 1949, Ajuntament va establir el monopoli
del servei de proveiment d'aigua i la seva explotacié mic-
jancant una empresa mixta. La rentinica del principal submi-
nistrador d’aigua a Vexplotacié directa del monopoli sha de
situar en el context de la primera década de postguerra, sobre
Ja qual potser 'autor podia haver insistit més. Com un segle
abans, UAjuntament era pobre. Una inversié i una oferta pi-
blica de béns piblics massa minses eren el resulvar d’una im-
posicié reduida i allunyada dels pacrons occidentals.

La decisid, ja que no hi havia un consistori democratic,
fou presa per les considerades forces vives. A la fi de la decada
de 1940, a diferéncia del primer terg de segle, la iniciatiava
privada hi tenia interds i tornava a manifestar capacitat. Artesa
la delicada situacié de les dues annigues companyies, es va
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crear una nova empresa per captar els recursos financers ne-
cessaris. El monopoli, en reduir el risc de la inversid, ho afa-
voria. Finalment, I'empresa va ser mixta, ja que I'’Ajuntament
hi participava com a accionista minoritari per tal de garantir
que les necessitats puibliques fossin degudament cobertes.

Hem d’agrair a CASSA que hagi recorregur a historia-
dors solvents per elaborar aquesta historia de nou segles. Es-
perem que aquesta iniciativa sigui imitada també per altres
empreses locals, ja que fins a la decada de 1980 han preferit
I'hagiografia a la historiografia. Els autors, per la seva banda,
han demostrar estar a I'alcada del repte.

Josep M. BENAUL BERENGUER

Narcis CASANOVES. Missa a 6 veus. Salve a 5 i 6 veus. Es-
colania, Capella de Monjos i Capella de Musica de Mont-
serrat. Jordi Agusti Piqué, director. Barcelona: (DAM
5002-CD), Discant (CD-E 1007), 1999. 46’07 min.

Narcis CASANOVES. Un Noél catalan. Maitrise de Radio
France; La Simphonie du Marais. Toni Ramon, direction
et Francois Espinasse, orgue. France: France Musique,
Dep. I'Aisne, 1999. (Tempéraments; TEM-316019).
72,35 min.

En defensa del
patrimoni musical: a
I'entorn de Narcis
Casanoves (Sabadell,
1747-Montserrat,
1799).

P. NARCIS CASANOVES (1747-1799)

Una collectivitat
que no servi dilecta-
ment i respetuosa el
seu patrimoni és una
collectivitat pobra
d’esperit, i sovint po-
bra també en d’altres
dimensions de la seva
realitat social i cultu-
‘ ral. Si, a més, ens refe-

C_.\'m;(is . rim al patrimoni més
| asanoves proper a les nostres
Un Noél catalan arrels, en el cas que

ens ocupa la nostra
vila de Sabadell, secu-
larment rica en inicia-
tives culturals de tota
mena perd on aquestes
no sempre han dispo-
sat dels adobs adients i
de la necessaria conti-
nuitat perqué aquelles

poguessin quallar i manifestar-se al nivell desitjable, aleshores
la preservacié, I'enaltiment i I'estudi de les fites historiques
assolides en els diferents camps de la cultura, les lletres, les
arts, en definitiva, del diferents registres que conformen la
nostra vida civica, esdevé una obligacié alhora indefugible i
anhelada.

Es per aixd que constitueix motiu de congratulacié la
recent publicacié de dos enregistraments fonografics, que re-
cullen sengles obres d’un conciutada illustre, el compositor i
organista del segle xvin, P Narcis Casanoves i Bertran
(1747-1799), de qui 'any passat commemoravem el bicente-
nari de la seva mort. Compositor i mestre distingit de I'Esco-
la de Montserrat, la qualitat de la seva muisica ha estat evoca-
da en diferents publicacions especialitzades, i en la mateixa
musica, adscrita a un classicisme amable i juvenil, és perfec-
tament discernible el domini d’un ofici madur i encisador
que fa de la seva misica no només una referéncia musicolo-
gica obligada per a I'estudi d’'una etapa capital de la nostra
historia musical, siné motiu de gaudi i fruiment estétic per
tot meldman que vulgui acostar-se a la seva produccié, co-
piosa i variada, tant pels efectius vocals i instrumentals em-
prats com per la seva intencié funcional i estética.

Deixeble del P Benet Julia (1727-1787) i del P. Josep
A. Marti (1719-1763), que havia estat un dels principals in-
troductors del nou estil a Montserrat i amb qui treballa
igualment el P. Anselm Viola (1738-1798) —que esdevindria,
al seu torn, mestre de Ferran Sors (1778-1839)—, Casanoves
constitueix un genuf representant de la penetracié a Catalu-
nya de Destil galant, fortament impregnat del melodisme ita-
lia, tot i que en la seva obra religiosa —de llenguarge clar, sen-
zill i efectiu— hi confluiran diferents tradicions idiomatiques,
sense defugir eventualment, i en les realitzacions de rematica
i significaci6 més seriosa, tenyir-se de pronunciades infle-
xions cromatiques, fet que els confereix un accentuat drama-
tisme (com és el cas, notdriament, del responsori del Dissab-
te Sant, Aestimus sum). La seva produccié comprén obres per
a instrument de recla, misses, motets, vespres i d'altres pagi-
nes de caracter littirgic, entre les quals destaquem molt parti-
cularment els responsoris de Nadal i de Setmana Sanra.
Mentre que 'obra religiosa té un caracter fonamentalment
homofonic, adscrit a Pestil concertant, i amb una marcada
ascendeéncia italianitzant, sobretot en I'escriptura de les parts
solistes, la proximitat a l'estil lluminés i harmonicament
aventurer del Pare Soler i de Domenico Scarlatti és percepti-
ble en alguna de les seves Sonates per a orgue en un sol mo-
viment, bipartites i d’escriptura viva i espurnejant propera a
Iidioma clavecinistic. Textura lleugera que trobem fins i tot
a les obres en estil fugat, en qué abunden les figuracions de
caracter homofonic.

Podem avangar ja que ens trobem davant de dues apor-
tacions valuosissimes a la discografia del misic sabadellenc,
en primer lloc pels seus programes, i en segon lloc, pels res-
pectius conceptes interpretatius, en ambdds casos de qualitat
i que cada oient sabri ponderar adequadament. Els dos com-
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pactes ens ofereixen aixi una visié complementiria i mols
completa del geni del compositor. De fet, 1 en el cas de la
gravacié montserratina, estern davant d’un disc substancial i
alhora d’una exceldent introduccid a la musica de Casanoves,
que se’'ns mostra com un bon coneixedor dels corrents més
en voga del seu temps, a cavall de dues &poques, i amb un
llenguatge que si bé és conformat pels elements més conven-
clonals i idiomitics del moment, aquests assoleixen en les
seves muans un admirable equilibri entre intencions i resul-
tats, palesant en tot moment una scurada facewra en fa realic-
zacié i un admirable perfil expressiu. El segons disc ¢ Vin-
terds afegit de restituir el context més gentric de la tradicié
musical nadalenca a Catalunya, amb la inclusié de realicza-
cions d’altres autors, vioculats a una tradicié comuna. Els ili-
brets inclosos en els dos discs aporten una valuosa i documen-
tada informacié sobre el compositor i les obres interpretades,
aixi com també els texts complets ~amb les corresponents tra-
duccions- d’aquestes.

El primer d’aquests enregistraments (Discos Abadia de
Montserrat/Discant, 1999} ha estat realitzat en ocasid del
segon centenari de la mort del compositor t en sén els intér-
prets [Escolania de Monserrar, la Capella de Monjos i Ia
Capella de Musica de Montserrat, amb la collaboracié de
Porganista Miquel Gonzilez, tots sota la direccidé de Jordi-
Agusti Piqué. El disc es beneficia d’'una espléndida presa de
so a cirrec de Pere Casulleras que ens permer apropar-nos a
la singular actstica de la Basilica del Monestir, marc arqui-
tectdnic per al qual foren eriginalment concebudes moltes de
les obres compreses en el programa. El primer que cal desta-
car és la inclusié de la fins ara inédita i mai enregistrada
Missa a 6 veus i baix continu, I'inica obra d’aquest ginere
que es coneix dins ampli cacileg del compositor. Lesmenta-
da Missa esdevé aixi Peix vertebrador d'un programa que vol
recrear histdricament el que podria haver estat la celebracié
d'un servei religids al Moneserrat del segle xvi, § fa alvernar
les parts de la missa amb diversos motets eucaristics, Pandfo-
na Salve Regina, i sengles peces per a orgue.

En les obres vocals, la misica de Casanoves s¢’ns mos-
tra conformada a un estil senzill i fluent, de naturalesa predo-
minanument homofonica 1 formalment equilibras, caracterit-
zat per la seva expressié amable i molr sensible al caricrer i
significacié dels texts. Totes aquestes qualitats s6n ben per-
ceptibles en la Safve Regina a 6 que encapgala el programa, i
de la qual s'ofereix una altra versié a cinc veus com a cloenda
del disc; totes dues posen de manifest la versasilicar del trac-
rament melddic en el marc de la seva disposicié concertant, o
en ka plenitud vocal, desplegament ritmic, color harménic i
equilibri formal de la seqiténcia Lauda Sion, en qué la con-
certacid dels dos cors i el didleg dels solistes i el susti és coro-
nat per l'ale exultant de generoses linies «cantabiless. El nos-
tre compositor —serd en ell una constant— es mostra en tot
moment molt atent a reflectir les més petites inflexions tex-
tuals, com és el cas, en aquest darrer exemple, del canvi de
mode i pedals que introducixen un significatiu contrast a la
part central, responent a la invocacid «Quanrtum potes, tan-

tum aude» (Lloal tant com puguis). Aquesta amplitud i el li-
risme de les linies melddiques lluiran rambé molr especial-
ment al motet Gendtori IT | esdevindran motiu de les bellissi-
mes intervencions dels joves solistes de U'Escolania. La M
és una obra que no dubtem a qualificar com a major. Es molt
instructiu seguir de prop el desenvolupament def Gloria, per
tal de palesar-hi la saviesa i descrecié amb qué Casanoves res-
pon —com era prictica habitual— la successié d'affesti diversos
evocats pels mots, com el tremolor i els figuralismes amb qué
acompanya les paraules «miserere nobis qui tollis peccara
mndin, tractament que podrd assolir puntes de dramatisme
a «Suscipe deprecationem nostram» (acolliu la nostra stplica), i
que deixa pas a P'esclat final de joia. Arribem aixi al Credo,
que constitueix la part més extensa de I'obra, i que comprén
un dels passatges més extraordinaris del nostre compositor,
en evocar la histdria de la Crucifixié, fet que origina una no-
tabilissima intensificacié del discurs harménic (estancament
eftmic, densitat de la textura, s inhabitual de les inversions,
preséncia de cromatismes i séptimes disminuides). Aquest
passatge és precedit per la quieta recollida seccid «£¥ incarna-
fusy, la intimitat i la tendresa de la qual s6n igualment objec-
te d’una bellissima traduccié sonora. El Sanctus i {Agnus Dei
ofereixen aixi mareix excellents mostres de ralent i la imagi-
nacié harmonica del compasitor {incloent, el primer cas, el
recurs intelligent als acords alterats com a mitja d’articulacié
de les seccions formals), cosa que vindria a confirmar la im-

_ portincia que hem atorgat a la presenc obra. La produccié

organistica és representada per un joids Correade en La
Major, d’escriptura molt idiomitica i que no defuig Pesperit
d’exploracié harmonica i palesa una notable recnica de la
modulacié. Aquesta pega contrasta amb et Partéz en dos tiples,
escrit en estil imitatiu, sense que aquest suposi Pafebliment
de la cantabilitat i la ductilicar del régim harmonic, com tes-
timomia ~en aquest darrer vessant— la introduccié d'alguns
girs sorprenents.

Els crireris interpreratius enllacen aquf de forma directa
amb la insigne tradicié que contempla el naixement d’aques-
tes obres. En totes les ocasions que les peces ho permeten, bé
sigui en precioses intervencions solistes o en didleg antifonal
amb el cor, resplendeixzen les pristines veus blanques de I'Es-
colanta, resultat de la primmirada educacié rebuda al s
d'una de les institucions més prestigioses en el seu genere
&’Europa, 1 que precisament ara es troba en una crufila de
necessaria i profunda renovacié que ha de permetre aprofun-
dir encara més en les qualitats esmentades 1 potenciar les
seves consecucions artistiques.

Uenregistrament que ens ofereix la Maitrise de Radio
France i La Simphonie du Marais, totes dues sota la direccid
del jove director sabadellenc Toni Ramon (Radie France,
1999) té també algunes singularitats que li confereixen un
interés remarcable. En primer lloc, 1| com indica el seu titol
Un Noél catalan, la voluntar de transcendir el context imme-
diat que envolta les obres triades, amb una hipdtesi de re-
construceid de la misica que hauria pogur integrar-se en fa
celebracié de la festivitat de Nadal al nostre pafs, i que in-
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clou realitzacions d’altres mestres relacionats amb ef composi-
tor de Sabadell i predecessors com Antonio Mestres {s. xvii),
Miquel Lépez (1669-1723) i Juan Cabanilles (1644-1712),
juntament amb algun altre autor andnim, que amplia —pel
que fa a Casanoves— el coneixement que de la seva produccié
ens oferia l'enregistrament anterior. Contribueix a latractiv
dels dise que comentem el fet d'incorporar una veritable an-
tologia de milsica organistica dels autors suara esmeniats, que
ens arriben en competents versions de Francois Espinasse. Su-
posa, al mateix temps, un allicient addicional, el fet que la
seva direccid sigui en mans d'un talentds mdsic de la nostra
ciutat que, com tants d'altres de la seva generacié, opth per
marxar a l'estranger per tal d'ampliar els seus coneixements.
Podem veure’n els fruits en aquest teball discogrific, molt
ben rebut a Franca i que es tradueix en una lectura ajustada,
sensible i atenta als vectors estilistics. Caldria precisar tan sols,
pel que fa a aquest darrer apartat, que les presents versions —a
diferéncia de les comentades en linies precedents- compten
amb el concurs de les veus femenines en loc de restringir-se
al so immaculat de les veus blanques. Les diferents versions
det motet, O quam suavis, inclds a ambdés reculls, permet
que hom puguil contrastar directament les virtuts i eventuals
punts febles dels respectius conceptes interpreratius.

La lluminositat i {'elegancia més pregones dominen la
major part de les obres que integren ¢l segon programa, do-
tades totes d’una gricia delicada, qualitar que les acosta a
I'estética rococ, i no per aixd exemptes d'eficicia expressi-
va. El vessant galant s'accentua al disc que ens ocupa, en un
ponderat equilibri ~ho apuntivem abans i volem reiterar-
ho ara— enure els mitjans téenics emprarts i Pefecte expressiu
assolit. Aspectes illustrats per tot un seguit de peces d’acu-
rada factura, distingides —en ¢l marc de les seves modestes
proporcions— pel seu encis melddic, perfecta conduccid de
veus, seductora escriptusa instrumental ~hom pot arribar a
pensar en Pergolesi- i notable interes harmbnic. Seria sufi-
cient 'audicié del responsori Descendir de coelis, per cor i
orquestra, per a comprovar-ho. Lobra s'acull a una senzilla
disposicié terniria, i hi preval una escriptura transparent |
plena de distincié, de la qual podriem destacar les referén-
cies al topic pastoral que illuminen la seccid central, «Dens
et homo, lux et vita, conditor mundi», per tal de reflectir
I'aldusié a la divinitat en tant que creadora del mén. Estil
galant que presideix igualment el curs del Beara viscera, ta
serenitat del qual és dnicament matisada per la introduccié
d’expressius suports, i del qual cal igualment destacar la vo-
lada d’'una didfana escriptura vocal. Caracteristica aquesta
que comparteixen les altres peces del recull, com ara l'ex-
pressiu i interioritzat Laudate pueri, que segueix amatent
~una vegada més— el desenvolupament del text: la seva joia
recollida traspuari en la deliciosa escriptura melismitica de
fa part solista. Una major intensitat emocional manifesta el
decurs del responsori Gloriesae Virginis Marie, peca en-
capgalada per una referéncia molt estiliczada a Pestil ober-
tura alla franzese, que demana la intervencié concertant del
violoncel solista i que determina una fascinant cruilla esti-

listica. Un to més greu domina igualment [n principio erar
verbum, on la idea d’encarnacié és descrita simbolicament
—com apusita el mateix Ramon— com un descens melodic
per graus conjunts. El discurs s'ilJumina a la seccié central
en correspondéncia amb el mots «hoc erat in principio apud
Deums (des del comengament era a prop de Déuj 1 assoleix
una meravellosa fluidesa als darrers versets, «Ommnia per
ipsum _facta sunts, en referie-se a totes les coses per Déu cre-
ades. La prestncia de trompes a l'orquestra confereix ~final-
ment- més plenitud sonora i una sensualitar especifica a la
pesa que clou la seleccié de responsoris, Angelus ad Pastores,
les seccions ben contrastades de la qual ilustren de manera
adient —~i com és habitual en la masica de Casanoves— les
diferents parts del rext.

Preclar intérpret d’aquest inserument, i reconegut per les
seves inspirades improvisacions, el present enregistrament ens
permet conéixer un alre vessant de la musica organistica de
Casanoves, representada aqui per dues obres escrites en estil
sever, 1 adscrites al geénere conegut com a pase, de cathcrer
eminentment contrapuntistic. La primera, el Paso en re menor,
és un bon exemple de ka vigtncia de la retbrica barroca, com
ho palesa I'is de la figura del lemento {0 tetracord cromaric
descendent), corresponent a Panomenat passus duriusculus, i
que &s una figura associada habitualment a les peces en mode
menor | dotada amb una forta carrega simbdlica. El Paso en
Do Major, per la seva part, manifesta una fluida i equilibrada
escriptura fugada que corrobora, com Ianterior i una vegada
més, que 'obra de Casanoves s6n ben vius encara ~convivint
amb 'emergent estil clissic— la gestualitar i els estilernes del
barroc. No voldriem, abans de concloure la present recensio, i
malgrat haver centrat els nostees comenraris en [a figura de
Casanoves, silenciar la vilua de les altres peces organistiques
enregistrades, 1 que reflecteixen oportunament el nivell artistic
de Hurs respectius autors, S¢'ns permetrd dnicament esmentar
la qualitat 1 el fervor dels Versos de mediv registro de Miquel
Lépez, la pervivencia del topic pastoral i efectes descriptius de
la Tocata pastoril dAntonio Mestres, l'important sonetitat
dels registres de clarines i la corneta —en eco— del superb orgue
de Carifiena posats brillantment en joc en sengles partitures
andnimes del segle xvir 1, molt particularment, la poténcia
expressiva i colpidora del geni arrauxar de Juan Cabanilles,
dignament representat aqui pel Pasacalle de 4to tono i la mag-
nificencia vehement del Tiento por A LA MIRE.

Aquestes breus impressions no eren el lloc més adient per
a aprofundir en la significacié musical i estilistica del nostre
prevat compositor ~ho han fet amb encert i detall reconegurs
especialistes en la seva obra i dimensié humana-, perd s una
ocasié privilegiada per tal d’enaltir la qualitar duna tradicié
que, contemplada des de la urgéncia ~massa sovin superficial i
negligent- del nostre present, no deixa d’emocionar-nos amb
la seva bellesa senzilla i planera perd alhora regada pel doila
naturalitat de fa seva exquisida musicalitat. Per molts anys!

BENET CASABLANCAS
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Joan RiPOLL 1 BISBE. Ruta de pintors, Paisatges del riv Ri-
poll, 1887-1998. Sabadell: Fundacié Caixa de Sabadell,
1999. 143 p.

-

RYUTA BE PINTORS

FRIGATGES DEL BRIV HIROLe 1887-1998

Tot inaugurant la temporada, sota laixepluc bon-
homids de la Festa Major, es munth al salé de ka Caixa de Sa-
badell Pexposicié ttulada Rum de pintors. Paisarges del riu
Ripoll, 1887-1998, que oferi 4l llarg de dos mesos fa visié
que dels paisarges del Ripoll tingueren trenta-sis pintors en el
rranscurs dels darrers cene anys.

Sota el comissariat de Maia Creus es pogué contemplar,
alhora, Pevolucié dels paisatges de Pentorn del riu des de fa
perspectiva del segle i, en conseqiiéncia, I'evolucié de la pin-
wura local des del paisatgisme romantic a la postavantguarda,
a través de Ia inrerpreracié dels artiszes convocats. Aguesta
doble visi6, diguem-ne social i artistica, eleva sens dubre una
mostra aparentment anecdotica en llicé viva dhistdria saba-
deltenca, tot efecruant una veritable cala en un dels aspectes
significatius del seu entorn.

El cataleg d’aquesta exposicié singular mereix una aten-
cit especial, atés que esdevé una cina de reflexié 1 d'ordenacié
sobre un material tan vast com heterogeai. Concebur { dirigi
per la mateixa Maia Creus, 1 dissenyat de forma molt atracti-
va per Lidia Carrasco, el catileg presenta els trenta-sis arcistes
ordenant-los cronoldgicament i estilfsticament en cine grans
grups. «Les primeres géneracions», de 1850 a 1891, on saple-
guen obres de vuit pintors, de Josep Espinalt a Enric Pal;
«Seguine la ruta dels mestres», de 1896 a 1916, aleres vuit
pintors d’Antoni Vila Arrufar a Josep Serra Santa; «Pervivén-
cia d'una tradicid», de 1916 a 1928, nou pintors de Viceng
Gonzdlez a Pere Sanromiy; «Un grup renovador sota la in-
Huencia de Paris», de 1918 a 1931, set pintors d'Andreu Cas-
tells a Gabricl Morvay; i, finalment, «Passat el ferenesf de I'a-
vantguarday, de 1956 a 1957, quatre pintoss de Josep Gerona
a Agusti Puig.

Altrament, el catileg presenta tres textos d'interds, ini-
ciats per la sdbria i precisa presentacié de Manuel Grau Ga-
sulla, president de la Fundacid Caixa de Sabadell. Sepueix
una bella exposicié de Joaquim Sala-Sanahuja, tan ben escri-
ta com documenrada, sota el ritol «Del riu Ripoll com a pai-

satge vivents, que constitueix una visié geografica, historica i
humana del riu. Tot partint de la lamentacis, de Maria Bur-
gués quan, al tombant de segle, la ciutat donava 'esquena al
iy, Sala descriu, al capirol «La natura en presénciar, Uevolu-
cié del seu paisatge: «...La configuracic geogrifica del riue Ri-
poll ~div-- es pot vesumir en dues etapes. Fins a Castellar, és una
Flera esquerpa, feréstega, wagneviana, plena de gorgs i de con-
gosts. T¢ molr d'un Mir, d'un Anglada Camarasa. De Castellar
en avall, o riun ¢ mé encalmat i plicid, i les ribes semblen de
vegades un paisasge francs, un quadre de lescola de Barbizon.
Abans darvibar al terme de Sabadell, Iz Hera seixampla i sen-
fonsa en la terra. Amb els segles, el viu ha tallar el pla a copia de
torventades, i ara sel vew esguifir al fons dun llit immens. Passat
Barbera, i ja fins a [embocadura del Besds, esdevd una viesa
armpla, seca i poc interessant...»

Després segueix un capitol sobre les «Edificacions i rut-
nes» que tipifiquen la conorada al llarg de la histdsa § que, a
partir del segle x1x, haurien de qualificar les dues ribes: a una
banda, ambient real de la ciutat industrial; a laltra, Pele-
ment simbolic, la vida (el santuari de la Salut) i la mort {el
nou cementiri): «..F mon real i el mén tmaginari suneixen,
doncs, a Sabadell, en una simetria que no t parid, que jo sipi-
ga, @ cap altra ciutat...». Seguird un alere capitol, «Les figures
del paisatges, en el qual s'evoquen els personatges que shi
mouen: els pintors, és clar, que el freqiienten ~Gimeno, Serra
Santa, Valls Baqué, Angle, Ramon Not...— 1 els personatges
pintorescos que fins i tot hi arribaren a viure: Isidre Garcia,
Penginyer Esteve Comas, el pintor Jaume Gomez. ..

Maia Creus, al seu torn, signa un breu assaig sobre
«Paisatge, tradici6 | membrias, en el qual parteix de l'accié
dels pintors Antoni Escruch 1 Domeénec Soles, els qui, Pany
1892, després de pintar-los al rin, donaren sengles quadres a
Francesc Pulit, pintor | mecenes de Vart local, aleshores secre-
tari de 'Académia de Belles Arts. Descriu després breument
el pas del paisarge literari d Homer al naixement del paisatge
pictdric, per remarcar a continuacid la relacid engre art ¢ ra-

-turalesa a la llum dels aspectes del temps, per finalitzar amb

unes paraules que plantegen tot un programa: «..De k ma-
teixa manerd que el parriarca Vila Cinca al tombant del segle
passat instigava la joventut a una regeneracid de Uart per mitja
de Pexperiencin del paisatge, al final del segle Xx la possibilivar
d'una relacid auréntica i fundadora entre are i natura no sha es-
gosar. Ara, perd, el repre vay a trobar les formes i els Henguatges
més adienrs a la realitat actual de Uésser huma, identica a ella
mateixa, perd fluctuant { adaptada a noves temporalitats i noves
sensibilitats. . ».

Cal afegir, per acabar, que el cataleg inclou una acurada
noticiz biografico-critica de cadascun dels trenta-sis pintors
presents a Uexposicid, aixi com també les pertinents ilustra-
cions degudament documentades. En resum, pot afirmar-se
que la publicacié constimeix una aportacié considerable a
Pestudi de Yare i la histdria locals.

Joan Rivolr 1 Bisse
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Xavier BENGUEREL, Joan OLIVER, Epistolari. A cura de
Lluis Busquets Grabulosa. Barcelona: Proa, 1999. 683 p.

Davant d’un lli-
bre com aquest, que
reuneix la correspon-
déncia entre dos noms
mitics de-les nostres
lletres, sén possibles
dues postures extre-
mes: la de considerar-
lo un document im-
prescindible d'alta
volada literaria o la de
giiestionar-se, des d'un
punt de vista étic, I'o-
portunitat de la publi-
cacié d'uns textos in-
tims, no pensats per al
public, i d'una certa
—tot i que enganyosa—
aparenga anecdotica.
Lluis Busquets i Gra-
bulosa, que ha prepa-
rat 'edicid, exp]ica en el proleg que Xavier Benguerel, des-
prés d’haver-se oposat un temps a la divulgacié d'aquest
material, acaba per animar-lo a emprendre’n I'edicié, i que,
d’altra banda, la familia Oliver facilita a Busquets les cartes
de Benguerel. Per aquest cantd, doncs, els interessats o els
seus familiars no tingueren cap inconvenient a donar a
conéixer un epistolari tan extens com, en molts aspectes,
sucos, testimoni de tota una época i autoretrat involuntari de
dues personalitats ben remarcables enmig de les miseries
d’un temps i d’un pafs andomals.

Frva t’

Les cartes recollides ara en forma de llibre abasten un
periode extens, de 'any 1942 al 1984 —amb una missiva final
de Benguerel sense datar—, que permet apreciar aixi tant el
pas de la maduresa a la vellesa d’'ambdds autors com les vicis-
situds historiques 1 culturals que els envoltaren. Es va reve-
lant la personalitat de I'un i 'altre, tots dos temperamentals,
implacables en les critiques a tercers, escéptics —sobretot Oli-
ver— i susceptibles —sobretot Benguerel. No és estrany que
'amistat entre dues personalitats amb trets caracterologics
com aquests tingués els seus alts i baixos, fruits de malentesos
ocasionals fidelment reflectits en el present epistolari, si bé
acaba per prevaldre 'afecte que no poden deixar de professar-
se. Daltra banda, sén obvies les diferéncies que els separen:
Oliver, retornat de lexili, pateix importants dificultats
economiques mentre Benguerel és propietari d'un laboratori
farmaceutic a Xile. Les obsessions monetaries de I'un i I'altre
l'eSlllten pl’OU CUTiOSCS —Sobrefﬂt en f:] cas dCl Sﬁgﬂn, menyS
justificades— i assoleixen uns certs extrems de patetisme en la
carta del 1956 en qué un Oliver carregat de deutes es veu
obligat a demanar-li un préstec a I'amic. Es remarcable, d’al-
tra banda, la ironia amb que I'autor sabadellenc tracta, obvia-
ment en una altra carta, les diferéncies econdomiques que els

separen a ambdés: «Quan manuncies amb un cinisme de ci-
ment armat que aquest any penses arribar als 10.000.000 de
Jacturacid, i calculo modo grosso el % que acostumes a reservar-
te en les operacions comercials, em vénen unes ganes ferotges
d envejar-te o d admirar-te en aquest aspecte que sha revelat en
tu a Sud-américa» (p. 271).

Perd no tot, és clar, gira a I'entorn d’aquest tema. Sens
dubte, el més interessant és constatar I'evolucié personal i li-
teraria dels dos autors al llarg, sobretot, de les decades dels
cinquanta i seixanta, aquelles que aqui apareixen representa-
des amb més profusié. Assistim aix{ al perfode en qué Oliver,
tornat de fa poc de Xile, publica Vacances pagades, tradueix E/
misantrop de Moliere, entra a treballar a I'editorial Montaner i
Simén o dirigeix teatre des de 'Agrupacié Dramatica de Bar-
celona; i, en l'aspecte més personal, I'¢poca de la mort
de la primera esposa, Conxita Riera, el 1948, i el casament
amb la segona, Encarnacié Serra, I'any 1950. No cal dir,
doncs, que es tracta d’una época crucial en la seva vida i la
seva obra, de la qual tenim ara un testimoni vivissim. Pel que
fa a Benguerel, assisitim sobretot al procés d'elaboracié de
novelles com La mascara o Lhome dins el mirall 1 als dubtes
que ell mateix té sobre un retorn que es produira finalment
I'any 1954. Allo que té d’apassionant I'epistolari és la manera
com, enmig d’aquestes vicissituds, els dos personatges es con-
fessen, expressen pors, desenganys o vacillacions amb una
franquesa que es troba a prop de la conversa intima amb el
matfs, perd, d'un estl ric i eiegam fins i tot quan és més es-
pontani o desmanegat. Aixi, Oliver: «../ é que, amic e amat
meu, em faig (sbc) vell. Crio panxa, els cabells negres aviat cons-
tituiran en el mew cap una minoria selecta. A vegades em vénen
les idees més negres que et puguis imaginar. Veig el mén i la vida
com un espectacle una mica extern i llunya. Després reacciono i
procuro dissimular. No tinc prou forca per aturar-me i reflexio-
nar sobre els grans problemes. Els quals, altrament, com el seu
nom indica, sén i sequiran sent problemes: la solucid, dema... o
dema pasat. Esperem-la, doncs, amb calma i sense escarafalls...»
(p. 305); afirmacions —fetes ja I'any 1951— que reforcen I'es-
cepticisme caracteristic d'un autor del qual durant forca
temps només se'n remarcaren les certituds. Benguerel, per la
seva banda, diu coses com ara «tinc la sensacid dhaver-me
transformat en un home apatic i amargat 1, com the dit, que
tine una teneéncia a exagerar-me les coses» (p. 319), i manifes-
tarh molts dubtes sobre la conveniéncia de continuar escri-
vint. Podria dir-se que Oliver es va tornant cada vegada més
esceptic —per cirumstancies personals i per la mediocritat ge-
neral del context en qué viu—, mentre Benguerel es mostra
entre desanimat i inquiet —en tot alld que fa referéncia, sobre-
tot, a la propia obra.

Finalment, cal destacar les abundants referéncies des-
pectives a altres escriptors, per part d’'Oliver sobretot: des del
dramaturg sabadellenc Lluis Elias, de moda a I'tpoca, fins a
Sagarra —«els topics més destenyits, la retorica més arossinadar,
p. 178, sense oblidar Armand Obiols —«e/ Rodoredo», «/’A-
diilter Armandy, «el Gran Pséls, «el Peu d'eau (pédo)— o el
Maria Manent que no va voler prologar el volum Poesia de
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Pere Quarr —i sobre el qual Benguerel dirk: «Es [home dels ca-
minets, de les mentes i les toreoves; fi [ delicar, perd ple de pors i
punyetes pesadess, p. 167, Potser aquest serd 'aspecte que més
atraurd alguns lectors interessats en kes interiorizats de la lite-
ratura catalana de postguerra, perd no és, al nostre entendre,
el primordial, condicionat com estd —com a minim en els
casos d’'Obiols i de Manent- per raons personals prou evi-
dents. Sobre aquest aspecte, és significatin P'atac, fer piblic,
d’Oliver contra Antonio Vilanova per la critica negativa que
aquest publicd Tany 1953 a Destino sohre La familia Rou-
guier de Benguerel. En les preses de postura, en definitiva, hi
tenen una importancia primordial —com passa també, al cap-
davall, tan sovint als nostres dies— les qilestions exgralitery-
ties. Es de remarcar, aixd sf, la coheréncia dtica d'Oliver
quan, en un moment econdmic especialment delicar, 1i expli-

ca a Benguerel que sha negar a traduir al catald Los cipreses
ecreen en Dios 1 Un milldn de muertos de José Marfa Gironella
—tot i el suggeriment de Sebastia Juan Arbé que firmi amb
pseuddnim.

En resum, ens trobem amb una obra d'innegable vilua
documental, que posa de manifest aspectes interessants de la
literatura caralana de postguerra, dins i fora de exili, perd
que resulta apassionant, més enlla d’alguns aspectes anecdo-
tics inevitables ~i no tan nombrosos com pot semblar d'en-
trada—, per 'autoretratr constant i licid- que suposa de dos
escriptors cabdals d’aquells anys. Ledicié és molr correcta,
tot i que algunes notes biografiques a peu de pagina pequen
potser d’un laconisme excessiu,

Joser Maria RiroLL 1 PENA
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