LA COL.LECCIO MUSEAL, AVUI
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El col-leccionisme d’objectes comenca molt aviat,
ja el podriem situar en els darrers estadis del paleoli-
tic quan els pobles comencen a guardar materials, tant
d’as quotidid com objectes de ritual i decoratius. Lany
290 aC, Prolemeu va fundar ¢l Mouseion a Alexan-
dria. Era ¢l temple de les Muses que s'utilitzava com
a centre de recerca 1 educacié 1 on es guardaven ob-
jectes considerats de valor culrural o artistic.

En ¢poca romana, l'intergs per col-leccionar ob-
jectes artistics arribd a tenir una gran importdncia, fins
al punt que per prevenir la dispersié dels materials con-
siderats valuosos, es va fer una legislaci que els im-
mobilitzava. Aixd explica la gran quantitat de copies
realitzades en aquell temps.

Durant els segles XVII 1 XVIII, es varen formar
grans col-leccions privades a tot Eutopa, i en ocasions
assenyalades comencen a fer-les accessibles a alguns sec-
tors de public per donar a conéixer els seus tresors.
El 1793, a Franga, en nacionalitzar els béns de la co-
rona, s'obren al pablic dues galeties del Louvre com
a Museu de la Revolucid.

El segle XIX &s el segle de la creacis dels grans
museus europeus, generalment formats a partir de les
col-leccions privades, reials 1 oficials,

Tot 1 que aquest estudi no pretén analitzar el fe-
nomen del col feccionisme, s que s”ha cregut interes-
sant esmentar els anteriors punts que permeten cons-
tatar la gran Importincia d’aguest fenomen en la for-
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maci6 dels museus i de la manera en qué posterior-
ment els ha afectats.

Fins fa molt poc temps, els museus seguien el mo-
del del segle XIX, tant a nivell de concepte com a ni-
vell d’estructura. '

Avui dia, perd, el concepte de museu ha evolu-
cionat molt respecte a aquell model tradicional 1 per
tant també canvia el concepte de col-leccid de musen.

Les col-leccions heretades que constitucixen cls
fons dels nostres museus no sempre obeeixen a les ne-
cessitats que actualment se’ls planteja de satisfer.
Aquestes col-leccions iniciades en moments molt con-
crets, patlant histdricament 1 social, moltes vegades van
ser fetes de forma indiscriminada sense cap objectiu
concret | marcades per 'interés i les afeccions parti-
culars dels qui les realitzaven i, en alguns casos, fins
i tot estaven sotmeses a les fluctuacions de la moda
del moment.

Aquestes apreciacions es fan realment paleses en
els museus d'Historia, on es troba un gran nombre
d’objectes de tot tipus que moltes vegades no tenen
cap valor com a objectes de museu, pero el fer que
constin a I'inventari implica que es conservin. A més
a més, poques vegades aquests objectes han estat do-
cumentats i estudiats {, en ser presentats només com
a objectes cuttosos sense cap relaci6 entre si o amb el
piiblic al qual s’adrecen, han abonar la idea genera-
litzada que el museu & un cementin d’objectes.
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Els muscus tradicionals partien d’uns supdsits que
actualment, i a causa de l'evolucié de la nostra socie-
tat, no poden considerar-se vigents. Aixi es planteja
el gran problema de les col-leccions preexistents. Avui
dia assistim a una gran proliferacié de museus i a la
seva tecnificaci6. Tanmateix, aixd no vol dir que tots
aquests museus hagin assumit conceptuaiment el pa-
per que han de desenvolupar en la societat actual. No
hauria d’haver-hi cap museu sense una programacid
tedrica establerta que assenyalés els objectius que vol
assolir i amb quins criteris ho ha de fer. Aixd seria el
primer pas per a poder martcar una politica d’adqui-
sicions.

En principi, hi ha el critert que un museu ha de
tendir a completar les col-leccions existents, perd és
clar que aixd no sempre €5 interessant ni convenient.
Primer cal decidir quines d'aquestes col-leccions real-
ment han de ser continuades 1 desestimar de comple-
tar aquelles que no s’adiven amb el criten que s'ha
plantejat el museu.

Per a poder definir una politica d’adquisicions,
seria necessari establir qué & un objecte de museu.

Segons fa definicié donada per I'ICOM (Inter-
national Council of Museums) any 1974, a Particle
3 dels seus estatuts, tenim que: «Un museu és una n;-
titucié permanent, no lucrativa, al servet de la socte-
tat i el seu desenvolupament, oberta al piablic, la gual
adguireix, conserva, investiga 1 difon amb una finali-
tat d estudi, educactt { delectacio, els testimonis ma-
terials'’, de l'evolucié de ['home i el seu entorn», po-
dem veure que objecte de museu s'identifica amb
testimoni material,

Qué entenem per testimoni material? Atenent
la definici6 que ens dbéna el diccionari tenim:

-® Material: relatiu o pertanyent a la matéria,
tangible.

* ‘Testimoni: qualsevol cosa per la qual hom in-
fereix la veritat d’un fet.

Qualsevol objecte t€ per ell mateix, o en relacid
amb altres, un determinat valor i és portador d’infor-
maci6. Aquest valor pot ser inttinsec, que s'infereix
directament de la seva contemplacié, o extrinsec, que

! Pever van MENSCH, Museology and the object ar data
carrier (Leiden 1984). ' _
] DeEvz, In small things forgotten (Garden City NY 1977).
ES JOTE! ty
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s'obté per la documentacié i la informacié que en po-
dem conérxer. Tots els elements, naturals 0 no, mate-
rials o intangibles que formen ¢l medi en el qual vi-
vim, esdevenen per si mateixos, testimoni. Ara bé, per
tal que aquest testimoni sigui valid (i aquesta és la
tuncié del museu) cal que existeixi un subjecte que
reconegul aquest testimoni 1 'envil a un subjecte-
receptor que sigui capag d'utilitzar-lo. En aquest procés
d'utilitzacié de 'objecte apareixen uns altres concep-
tes inseparables i susceptibles de desfigurar-lo, com
ara la lectura o la interpreracié del document feta pel
subjecte i oferta al receptor, i el valor, que té un ca-
ricter vatiable en funcié del lector, del receptor, de
la seva época i del medi social i cultural. Un objecte
esdevé objecte de museu en el moment que, 2 més
de la seva funcionaliat original, se li pot atribuir un
valor documental. Aixd no obstant, el concepte de tes-
timont material com a objecte de museu, acceptat en
la definicié donada per 'ICOM Fany 1974, avui dia
ha evolucionat i com diu Peter van Mensch: «a for-
mulaciG d alternatives als testimonts naturals de ['home
1 el seu entorn son: el patrimoni natural { cultural, els
valors culturals i naturals i els obfectes de museu».!

El significat del terme testimoni material referit
a I’home 1 la seva cultura coincideix amb la definicid
de culrura material donada per James Deetz: «..aguell
sector del nostre entorn fisic que nosaltres modifiguem:
a través d'un determinat comportanent cultural.’

Tot aixd vol dir que no podem limitar tan sols
la col-leccid dels museus a alld que & propiament {'ob-
jecte tridimensional, ja que només &s una part del nos-
tte patrimont 1 realment s’ha de complementar amb
tota la informacié que es pugui obtenir referent a U'evo-
lucié de la nostra societat. «Mites, poesies, cangons,
narracions, dansa, rituals, religio, ritus socials, estruc-
tures similars, tot son sistemes potents gue han pro-
veit les soctetals amb uns servets semblantss, ens diu
Taborsky.?

Actualment, quan disposem d’unes técniques ca-
paces de fixar 'intangible, hem de reconsiderar a li-
mitaci6 de 'objecte de museu. Cal, dones, no obli-
dar la possibilitat d’enregistrar una série de fendmens
culturals, que abans resultava molt més dificil de pre-
servar.

5 E. TABORSKY, The socio structural role of the Museum a
The International Journal of Museum Managemeni and Curator.
ship (1982).
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Lobjecte del museu té un sentit molt ampli, perod
no s'ha de confondre amb proliferacié numeérica. Aixé
implica necessiriament uns criteris de seleccid per wal
de poder marcar una politica d'adquisicions realista
i eficac. Cada museu ha d’establir la seva propia poli-
tica d’adquisicions a partir de la seva programacid ted-
rica, aleshores podrd decidir si per aconseguir els seus
objectius 1i cal complerar les col-leccions que ja pos-
sceix 1 ampliar-les o comencar la recerca d’aleres ob-
jectes que li poden ser indispensables per a explicar
alld que s’ha proposat.

Hi ha una certa tend&ncia a orientar 'adquisicid
cap al passat, procediment logic en part, ja que és ne-
cessiria una perspectiva histdrica i una visié de con-
junt per a poder decidir el valor real dels objectes i
triar quins objectes s6n realment imprescindibles de
guardar com a representatius d’algun fet.

Per una altra banda, s’imposa la urgéncia de mar-
car els eriteris per conservar els objectes actuals, ja que
la seva evolucié és molt ripida: maquines de tecnologia
punta que al cap d’un any son substituides per altres
de més perfeccionades, objectes d’tis quotidid que te-
nen una vida molt curta, materials poc duradors. Des
d’un alere punt de vista, ens tobem que per tal que
es mantnguin en funcionament, moltes vegades les
maquines sofreixen restauracions que impliquen subs-
titucid de peces, amb la qual cosa podem trobar-nos
que, quan les voldrem preservar ja no seran els objec-
tes originals sind com una copia d’ells mateixos.

La veritat s que & molt més ficil deixar que el
temps decideixi que & alld que cal conservar per al
futur. Perd aleshores correm el risc que es conservin
només els objectes més valuosos, els més curiosos, perd
pot ser que els senzills i els d's quotidia desapare-
guin pel fet que en ser més usats tinguin un major
procés de deteriorament, tot i que precisament s6n
aquests objectes els que ens donen més informaci so-
bre la gent que els ha utilitzar i la vida que han tn-
gut en un periode determinat.

Tots aquests punts ens han de fer reflexionar.
S’imposa realment la necessitat d’establir una politi-
ca d'adquisicions adequada al tipus de museu con-
cret que volem tenir 1 cal que, a més de mirar al pas-
sat per a preservar els objectes adients, siguem capagos

+ Bengt NYSTROM, Gunilla CEDRENIUS, Spread the respon-
sability for Museum documentation (Estocolm 1982).
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d’assumit ¢l risc de caure en la subjectivitat 1 el que
suposa la manca de perspectiva histdrica, 1 decidir que
és allé que s’ha de preservar per a les generacions fu-
tures. Aquest esfor¢ per arribar a un resultat real 1 efi-
ca¢ convindria que no es fes en solitari. Es per aixd
que té una gran importincia la definicié d’una poli-
tica general de museus a nivell de pais, per tal d’uni-
ficar criteris i no duplicar esforcos.

Es molt interessant I'experiéncia que en aquest
sentit s'esed duent a terme a Suécia. En aquest pais,
fa deu anys varen fer una andlisi de les col-leccions dels
museus a nivell d"Historia. Aixd va permetre consta-
war els buits que hi havia a les col-leccions 1 veure que
la part referent al treball 1 1a vida del segle XX era la
menys representada.

També van realitzar un estudi dels costos estima-
tius d'un objecte adquirit pel museu. En aquest as-
pecte el més important no era el preu pagat per P'ob-
jecte sind el cost de documentas-lo, conservar-lo i
emmagatzemar-lo. Es va calcular que solament el tre-
ball de documentacid i conservacié era equivalent a
una hora del temps del conservador juntament amb
una hota del temps de les diferents categories dels aju-
dants, i un cost, pel que fa a materials, que venia a
ser de 24 dolars USA (’any 1977) per cada objecte.

Per tant, cada adquisicié representa per als mu-
seus una forta inversid, fet que sovint no tenim en
compte quan acceptem donacions d'objectes de qua-
litat diversa, encara que sigui completament gratui-
ta. A més, a aquesta avaluacié s'hi han d’afegir els cos-
tos que implica la conservacié per a l'eternitat.

Davant el resultat de I'estudi realitzat es va crear
SAMDOK? (documentacié contemporinia), que €s
una organitzactd voluntiria per a la col-laboracié en-
tre els museus suecs d'Histdria 1 que compta amb U'aju-
da del govern.

Els objectius que es proposa aquesta ofganitza-
ci6 amb les seves activitats son les seglients:

* promoure una documentacié contemporinia
activa.

* coordinar la documentacié 1 'adquisicid per tal
de no duplicar el ereball i el financament i per fer que
els recursos humans siguin utilitzats amb la major efec-
tivitat.
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* dividir la responsabilitat per aconseguir docu-
mentar el maxim sobte la vida i el treball a Suécia.

Com a resultat dels estudis que va realitzar el
1977, SAMDOK va suggerir els criteris de seleccid d’ob-
jectes que sOn els que s'estan seguint en fa politica
d’adquisicions per assolir els seus objectius. Aquests
criteris son els segiients:

1. Criteri de freqiiéncia: els objectes més comuns.

2. Criteri del gra6 d’evolucié: emfasitzant en els
canvis a Hlarg termini. No s’ha de confondre amb els
canvis superficials 0 a curt termini, com podria ser el
model de I'any.

3. Criteri de representativitat: objectes represen-
tatius d’idees, de valors, objectes amb una cirrega sim-
bolica que hi sén per alguna cosa més que per la mera
representacid d'ds. Per exemple la televisi6, la pindo-
la, els texans.

4. Criteri d’atraccié («appealr a Voriginal): ob-
jectes associats a una persona o esdevenument concret
0 que han tingut un paper important.

5. Criteri de propietat: objectes de Ia nostra pro-
ximitat, que ens diuen alguna cosa sobre la individua-
litat en contraposicié amb la freqiiéncia.

6. Criteri de forma: objectes triats pels nostre gust
quant 2 forma, color i riquesa de vartetat.

Aquest programa suec en el qual col-laboren pric-
ticament tots els museus d’aquell pais, porta deu anys
d'experimentacié amb una avaluacié constane de re-
sultats i estd aconseguint un €xit en aquest camp.

Al nostre pais, que tant a nivell d’investigacidé mu-
seoldgica com de col-laboracié entre els diferents mu-
seus malauradament es troba encara a les beceroles,
per causa d’una série de problemes que aqui no ana-
litzaremn, s hauria de fer un gran esforg comil per as-
solir un resultat eficag en aquest sentit.

A Catalunya, on hi ha un gran nombre de mu-
seus, s’ hauria d'intentar que acomplissin la tasca que
com a tals els & encomanada i procurar evitar les du-
plicitats i les competéncies innecessiries. Aquests mu-
seus han de poder explicar de forma global 1 sintética
I'ambit territotial i social que els correspon, des del
medi geogrific fins a la totalitat del procés historic por-
tat als nostres dies; i 2ixd fet amb un meétode intet-
disciplinari que incideixi logicament en aquells aspec-
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tes que a cada museu concret li correspongui ampliar
o reforgar, segons la seva histdria, 1 que admeti també
aquells museus monogrifics que sigui convenient crear
0 mantenit.

Per poder realitzar aquesta tasca s’han de mar-
car uns criteris de seleccié dels objectes que han de
formar les col-leccions museals. Tots els objectes son
testimonis materials «per ses, perd per 2 ser escollits
com 2 objectes museables és indispensable que ens di-
guin alguna cosa més del que es deriva de la simple
petcepcid visual. Aixo implica ja «a priors una selec-
cid en el moment gue n'escollim un 1 no un akre. A
més, hem de pensar que ¢l fenomen de la col-leccid
de museu es troba subjecte a la seva propia evolueid
is'ha de contemplar sempre des del punt de vista dia-
cronic. Perd el cardcter histdric no és suficient, cal tam-
bé considerar el punt de vista sincronic, o sigui, dins
I'estructura de la societat contemporinia i de les se-
ves tendéncies evolutives.

En aquest sentit podem veure com les col-leccions
dels museus en els diferents moments historics de la
seva formaci6, van molt lligades als condicionaments
econdmics, socials 1 culturals. Uevolucié de les neces-
sitats de la societat influencia també 'orientacié de
les col-leccions, perd s’ha de tenir cura que aguesta
orientacié no sigui tan sols fruit de la moda del
moment.

Proposaria tres criteris de seleccié d’objectes que,
si bé no coincideixen exactament amb els de SAM-
DOK, si que s'hi corresponen afegint-hi el de con-
servacio.

1. Criteri de representativitat.

Representativitat d'una historia que a vegades no-
més coneixem parcialment (adquirida a partit d’uns
testimonis conservats de forma arbitraria).

Representativitat d'un present, del qual ens re-
sulta dificil fer una sintesi i amb un perill de subjec-
tivitat molt gran, pel fet que no tenim una perspecti-
va histdrica.

Un objecte pot ser representatiu d’una época tant
pel fet de ser Gaic, per la seva raresa, com també per
la seva freqiiéncia (produccid en série, per exemple).

2. Critest d'evolucid.

Avui dia aquest punt t¢ molta importincia, ja que
el progeés tecnologic crema etapes 1 provoca una subs-
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titucid molt ripida dels objectes, els quals, per tant,
tenen prevista una durada molt curta i s’ha d’estu-
diar quins sén realment representatius del graé que
han representat en Vescalada tecnoldgica t quins no
ho sén.

3. Criteri de conservacid.

Orientat cap a les possibilitats reals de durabili-
tat que tinguin els objectes, ja que té una gran im-
portincia quan pensem a conservar per un demd que
no té dara fixada.

En el cas dels objectes dart, avui sabem els greus
problemes de conservacié que presenten els materials
que s’utilitzen i sobre els quals ens han advertit ja els
restauradors.

Sortosament, en l'actualitat disposem d’uns mit-
jans técnics que ens permeten obtenir documents fi-
dedignes de tota classe d’objectes. Es tracta tant de
fa possibilicat d'obtenir reproduccions fidels d'objec-
tes dificils de conservar, com dels mitjans d’enregis-
trament que ens permetian conservat documents d’ac-
cions culturals { artiseiques que pel fer de ser efimeres
no podtiem guardar (action painting, dapsa, etc.).

Tampoc no podem oblidar aquells objectes de la
natura (animals, plantes) que per tractar-se d'éssers
vius tenen un final assenyalac.

Tots aquests mitjans téenics, fotografia, video, han
d’ésser tinguts en compte amb vista a la conservacid
de documents de {evoluci6 de la nostra vida 1 de la
nostra societat.

Amb I'aplicacid dels criteris de seleccid, podrem
establir una politica d’adquisicions que ens permeti
trobar el punt just de col-leccié d'objectes auténtics,
¢els quals mai no han de ser substituits exclusivament
per les idees, perd sense caute tampoc en un excés de
recollida de materials que podria esdevenir un greu
problema d’emmagatzematge.

La Museologta és la que pot donar la solucié als
problemes que planteja 'adquisicié de col-leccions mu-

* Zbynek 7 STRANSKY, a leofome Studly Series, 6 (Estocolm
1984},

77

seals. §'ha d’implantar la relacié entre col lecci de
museu 1 recerca cientifica, sobretot en la seva fase heu-
ristica. A partir d’aqui, es podra establir una meto-
dologia que contempli els criteris de seleccid de 'ob-
jecte de musen, tant des del punt de vista de 'evolucio
histdrica com de les necessitats socials actuals i furares.

Des del punt de vista museologic aix6 significa
tal com diu Stranskt: «unir /'anomenada selecciG pas-
stva amb la selecciG activa... Imposar la selecci6 activa
en la Collecta Museal, significa també ['exigénecia
d'una nova manera d avaluar la nostra concepcic ac-
tual de l'objecte de museu»’
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