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El terme Academicisme, quan fa ,-ferencia a un 
estil artístic, té actualment unes tonnotacions vagues. 
Aquest terme és emprat habitualment en un sentit 
moltes vegades pejoratiu, com un adjectiu que cele- 
bra idees d'estancament, repetició, cita o copia indis- 
criminada de models esteticament caducs i mancats de 
qualsevol idea d'originalitat artística..Pero aquest ter- 
me, correspon a un període de I'art 4ue es va estendre 
a tot Europa a partir de la segona meitat del segle XIX 
i del qual van sorgir pintors que tindrien una gran in- 
fluencia en el desenvolupament de les avantguardes 
historiques d'aquest segle. 

Vers I'any 1850, mentre París comencava a apie- 
gar totes aquelles tendencies artístiques considerades 
més d'avancada, Roma, el gran centre historic euro- 
peu d'ensenyament artístic que girava a I'entorn de la 
tricenteniria Accademia di San Lucca, anava quedant 
cada vegada més desfasada del procés evolutiu de I'art 
occidental. Roma continuava rebutjant tota innovació 
i totes les ensenyances o models d'apreciació entraven 
en un cul-de-sac que generara I'estil que s'ba deno- 
minar Academicisme. ES a partir d'aquesta data sig- 
nificativa per a la pintura contemporinia que es sepa- 
raran d'una manera radical dues concepcions de l'art 
absolutament polaritzades. Mentre que a Franca amb 
~'École de Barbtzon i a Anglaterra amb el paisatgisme 
pre-impressionista de Turner i Constable, s'obrien uns 
nous horitzons vers una composició pictorica revolu- 

. . ,  , ,~ " . . ' l .  ,. 
cioniria, les academiei continuaven &int l"obligaiió 
d'ensenyar els principis clissics compositius, els nom- 
bres d'or, sernpre a la recerca de la imitació del pre- 
ciosisme tecnic dels mestres del renaixement italii, de 
Rafael o Miquel Angel, o -com a mixim- la imita- 
ció del model ingresc que era representat per la p&: 
cura exquisida dels salons francesas de mitjan segle 
XK.  D'aquesta manera sorgí un amanerament; un @a- 
nietzsme Iogic per la representació forcada d'uns ideals 
estetics que no es corresponien amb I'epoca i que cons- 
tituyen una codificació a priori dels ideals i les estruc- 
tures que hauran de recolzar-se en el concepte de be- 
Ilesa tradicional. 

De fet. ia el seele XVII. els sermans Amistí i Aní- - ~2 ., 
bal Carracci i Guido Keni propugnaren I'acxderni~rs- 
nic roni 3 reaicií, contra t l  hlariicrisrne d d  wgle X\'I 
italii, sense pensar que es cauria més tard en la mar 
teixa trampa. Més tard el neoclassic&he sera també I'W 
cusa per a la reivindicació d'unaarqueologia nastalgi; 
ca que tindra l a  seva apoteosi en el períOde de 
I'Historicisme finisecuIar,.De fet, el classicisme és de 
remarcable irnportincia.P&'al futur desenvolup+eht 
academic, ja que aqu$ aparegué a partir del5 grans 
desiobriments arqueol&ics que catalitzáren el sorgi: 
ment i la consolidació~e les teories classicistes de Winc: 
kelmann. Els canons del classicisme, per contraposíció . . 
als valors «temperamentals>u que el NatUralisme entro- 
nitzava, tornaren a ocupar el punt central d'atenció 
per les seves qualitats relatives als conceptes d'ordre i 
claredat i també de cara a un concepte «pum de com- 
posició creativa.' D'aquí que les Academies; en cana- 

' J.E. CIRUIT, Dicczonn"~ de Irnos (Barcelona 1914) 
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litzar en aquesta direcció la seva expansió i influencia, 
siguin inseparables de les posteriors reminiscencies clk- 
siques i de la recuperació de I'antiguitat com si es tractés 
d'un gran magatzem d'accessoris. Aix6 provocara la 
irrupció i la posterior teorització del fenomen estilís- 
tic de 1'Eclecticisme i el conceptual del Revival. 

És. precisament, aquesta epoca eclectica. el seu 
esplendorós cant del cigne, la que rep el nom d'Aca- 
demicisme. brmalment, I'art acadernicista sera el que, 
sotmetent-se als cinons tradicionals de composició i 
partint sempre d'una tecnica realista. produira tota una 
retorica imaginaria que fa referencia al passat, sigui re- 
creant un tipus de mitologia greco-romana. els temes 
d'historia, la pintura religiosa o I'orientalisme. L'ama- 
nerament de les escenes tractades seti produit pel con- 
cepte de repetició desvinculat absolutament de tot allo 
que és viscut o influenciat per la realitat més imme- 
diata. vivificava d'aquesta manera el sentiment acade- 
mic del deja vu.' 

L' ART POMPIER 

Actualment, I'art acadernic és moltes vegades si- 
nonim del que s'ha denominat artpompier. Segons 
Jean-Paul Crespelle,' els pintors pompiers per ex- 
cel.l?ncia foren els que treballaren a l'epoca que va de 
1880 a 1914 i que estigueren al costat de I'art oficial 
dels salons. Segons el Gran Diccionari Larousse, i dar- 
reta I'abreviamra de ufimiliaripejoratium, el motpom- 
pier té la següent explicació: rEs u'iu per aLlusió als 
personatges amb casc que apareixen en les seves com- 
poricions, dels artistes que tracten, sense originalitat 
de concepció ni de factura, temes trets de lhntiguitat 
greco-mmana~. Encara que, de bell antuvi. la deno- 
minació fos emprada pera designar quadres amb per- 
sonatges tocats amb cascs relluents, humorísticament 
comparats amb els dels bombers, I'artpompierha ad- 
quirit amb el temps un significat més general el qual 
s'aplica a qualsevulla obra academitzant, formalment 
i esteticament conservadora. És a dir, allo que en un 
principi s'aplicava als epígons del Romanticisme.' 
s'aplicari més tard als epígons del realisme i fins i tot 
hom ho aplica als continuadors de I'Impressionisrne, 
alrnenys fins a comencament dels anys vuitanta. 

Micbcl THEVOZ. L'Acudemüme et ser bnturmer (París 
1974). p. 61. 

3 Jcan-Paul CRESPELIE. Lcr Muifrer de /a 6e/le-Époquc (Pa- 
rís 1966). p. 188. 

'Francm FONIBONA. Lor Pompierr, un producto deci- 

Jascp Juliana Albcrr 
.Pazera ita/zana~ (sld) aquarcl-la. Museu d'Arr de Sabadell 

Hermann Broch, en el seu estudi sobre el 
Kitsch,' descriu aquesta vessant artística que parteix 
de I'eclecticisrne. del fals barroc. del fals renaixement 
i del fals gotic, com la produida per una apompaa bur- 
gesa, una existencia ordenada que representa tant un 
sentiment de seguretat con una atmosfera sufocant. En 
el seu estudi Rocionalitat i decorat6 Broch exposa com 
el racionalisme reclama una contemplació del món de 
claredat sense exaltació, on el concepte de decorat tin- 
d r i  una importancia cabdal. Així mateix. Broch des- 

mononico. .Destino,, 1.894 (1984). p. 21. 
Hcrmann BROCH. Kitrch, Kznguurdia y Arte por e/ Arte 

(Barcelona 1970). p. 63. 
Ibidcm. p. 63. 
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criu com trobem el poble roma en els seus jocs de gla- D'aquí sorgiran els distints generes pictdrics com 
diadors, o com Neró o com els Borgia han de transfi- I'orientalisme, la pintura religiosa, la pintura d'histd- 
gurar l'horror en bellesa per arribar a un gaudi ple de ria i el costumisme, els quals seran integrats en el ma- 
vida, o bé com s'han de mantenir els ulls tancats da- te& concepte d'academicisme. 
vant la lletjor i la crueltat, com s'ha d'escollir alld que 
és be11 amb el fi que es converteixi en esteticament «se- eACADEM,clsME 
lecte,, i permeti d'aquesta manera un gaudi estetic sense 
torbacions. D'una manera o d'una altra. es consen- A Sabadell, les tendencies academicistes arriba- 

teixi la crueltat o se la negui, a despit de Irexigencia ran a l'últim ter$ del segle XIX, a partir de la influen- 

racionalista d'una veritat sense disfressa, es tracta dsuna cia de les academies d'ensenyament artístic, bisicament 

alteració estetiea de la lletjor, es tracta d9hipertrofiar- la influencia de I'escola de la Llotja de Barcelona. Amb 

la, d7endolcir-la, de desmentir el revers del <decorat>>,' la creació de I'Academia de Befles Arts, es constituir2 

El burges de I'últim ter$ del segle XiX, quan cor- a partir de 1880 un d e l ~  primers nuclis artístics locals 

regia el desordre del món maquillant-lo i uansfigurant- i, amb ell, les primeres manifestacions academicistes. 

lo per a convertir-lo en una font de gaudi estetic, ho Els germans Oliver, Ramon Quer (1828-1893) i Fran- 

feia, doncs, per a cobrir la mateixa realitat. L'afecció cese Soler i Rovirosa (1836-1900) seran els primers a 

que es trobara en el «decoratn despertara a la mateixa deixar-nos copies i obres academitzants i prepararan 

epoca el menyspreu de les ments més lúcides, com la I'adveniment del grup fundador de I'Academia i el seu 

de Nietzsche, decorat que anit5 tornant-se gradualment seguici de pintors academicistes entre els quals es comp. 

més cmel, jaque en tot esteticisme, en tota aparenta, taran Josep Espinalt (?-1891), Joan Vila Cinca (1856- 

encara que sigui la més inofensiva, s'amaga, segons 1938), Joan Figueres Soler (1863-1921), Antoni Col1 i 

Broch, I'escepticisme que no fa sinó establir una mena Pi (1857-?), Josep Casanovas Clerch (1865-?), Josep Do- 

de <joc de tran~figuraciÓ».~ menecb i Samaranch (1874-1900), Francesc Sanahuja 

La necessitat d'un model arqueoldgic és, pero, (?-1936), Vicenc Miquel Pous (1875-1929), Antoni Es- 

simptomatica. Els romans s'inspiraran directament en tmch i Bros (1872-1956). Molts dels primers treballs que 

I'art grec, els renaixentistes en I'antiguitat en general. es conserven d'aquests artistes són les denominades 

A I'epoca de la raó el procés es repetí i el romanticis- «academies»,9 moltes de les quals de tendencia natza- 

me donara peu al naixement de I'eclecticisme com a tenista, estil que va introduir el pintor Claudi Lorentale 

invocació desordenada dels ideals estetics d'un passat després de ser influtt per la moda academica romana 

idealitzat. En I'estil academic de la fi de segle troba- de la segona meitat del segle XIX. Les obres més re- 

rem, en una combinació indissoluble i, a la vegada, marcables que es conserven al Museu d'Art són les de 
en un estat de total desconeixement, I2individUalisme, Josep Joan Cinta Estruch* el 
l~histOricisme, el romanticisme i l~escepticisme, sostin- qual mareixera I'apel.latiu de neLFortuny sabadeilenca, 

guts per una mena de fórmula calculada, un model el gran virtuós, pintor que més tard s'erigira com la 

heroic basat en la fastuositat. figura príncep de tot l'academicisme sabadeflenc. 

D'aquesta manera. trobarem retrats de senyores En I'ambient temitic de la tradició pictdrica 
de I'alta burguesia representades en forma de deesses d'aquesta epoca, trobarem les primeres escenes de la 
i els temes histories seran pintats de manera esplen- pintura de genere costumista. Aquestes escenes anec- 
dorosa i exaltada, com grans balls de carnestoltes. Es ddtiques seran un dels temes preferits dels salons sa- 
representara I'orient com una excusa fantasmagdrica badellencs. Aquest genere consistia a representar una 
per l'evocació de l'erotisme i la pintura religiosa trae- caricaturització dels costums, en el pintoresquisme i 
tara les escenes de I'Antic i el Nou testament de lama en el folklorisme. Els quadres i dibuixos de pageses, 
teixa manera que es representaran les escenes de la de- «manoles», gitanes i balladores, foren tractats a basta- 
cadencia romana o les gestes d'un heroi medieval. ment per Ramon Quer, Josep Juliana i Narcís Giralt 

' Ibídem, p. 64. realitzades d'un model al natural o d'un guix clissic. Aquestes 
Ibídem, p. 64. composicions solen ser exercicis obligatoris per a l'estudi del cos 
Es denominen generalment sacademies» aquells treballs huma i de les seves proporcions, així com dels efectes de la llum 

realitzats a Ilapis, a i'oli o a la sanguina que reprodueixen, seguint sobre aquest. 
les normes de I'AcadSmia, els nombres d'or en les composicions 



ARRAONA. 1. TARDOR 1987 

Pintura mural pracedent dc la Casa Barlta. Actualment al Mliscu 
d'Arr de Sabadell. 

i per la majoria dels autors locals. Aquest tipus d'es- 
cena costumista pertany de ple a I'art de I'epoca de 
la Restauració. pintura que s'ha anomenat popular- 
ment npintura de asuntou, seguint la mixirna pictori- 
ca aleshores plenament arrelada de nen arte, antes de 
todo y ha de ser; elpensamiento que elestilo, elasun- 
to que la hechurau.'" Un dels grans padrins d'aques- 
ta pintura temitica fou Mari2 Fortuny i Marsal. él gran 
model d'artista de tota la generació de la darreria del 
segle XIX. brtuny fou també el gran introductor del 
corrent europeu de I'Orientalisme, una vessant exoti- 
ca de la pintura de genere que tindra a Sabadell, de 
la m; de Vicenc Miquel. un dels exemples rnés quali- 
ficats de la pintura academica. 

La gran voga de I'Orientalisme a Europa és un fet 
peculiar. De fet aquesta tendencia té els seus inicis en 

la vessant del romanticisme frances i en les croniques 
de les guerres napoleoniques dels p a h s  orientals. Pero 
no sera fins ben entrada la segona decada del segle quan 
I'ambient vaporós dels bazaars, les sorres daurades dels 
deserrs, I'exotisme dels vestits dels sultans. els extasis 
de les odalisques i les arquitectures de pedres precio- 
ses dels Hamamms fascinaran els artistes abocats a la 
fantasmagoria i en faran un genere academic gairebé 
exclusiu. Pero. paradoxalmenr, la visió de I'Orient era 
absolutament imaginaria. car, el que realrnent es vo- 
lia aconseguir era alimentar un exotisme de rnascara- 
da. És I'epoca de les chinoiseries, de les turqueries. de 
tota una imatgeria de sultans i caftans, de turbants i 
simitarres, dels objecters rars i preciosos que evocaven 
totes les novel.les orientalistes de I'epoca, des de les 
Mil i una nits a E( Rubáiyat. d'Omar Kbayyam. 

Mari; Fortuny deu al General Prim la mania pel 
col.leccionisme d'objectes orientals que omplenaven 
les seves mansions de Roma i París, pero també I'opor- 
tunitat de descobrir personalment ~'Africa. principal- 
ment la swa atmosfera, la Ilum, el colorisme viu i la 
nitidesa de les formes, elements que el separaran de 
l'orientalisme més decoratiu dels Salons. A Sabadell. 
les influencies de la pintura orientalista de Fortuny i 
dels seus seguidors, arribaran a I'últim terc del segle 
XIX, tot just inaugurada 1'Academia. Joan Figueras So- 
ler i. especialment. Vicenc Miquel seran uns orienta- 
listes convencuts d'imat~eria exotica hioerrealista des - 
deis seus estudis sabadellencs. Pero el gran orientalis- 
ta local fou el llegendari Antoni Estmch. encara que 
representi tina iconografia lligada al genere academic 
de la pintura religiosa. Estmch. corpres pels corrents 
nostalgics i exotics de la practica academica, mama I'any 
1896 a Terra Santa. sota el mecenatge del Sr. Ponsi, 
per realitzar in situ una serie de pintures monumen- 
tals sobre passatges de la vida de Jesús. Estmch. doncs. 
es dirigí a Palestina per fer estudis al natural que li 
servissin per a realitzar posteriorment I'obra que rea- 
litzaria en els seus estudis de París i Roma. 

Pero la visió orientalista d'Estmch era -així com 
tot preuat academicisme- bkicament imaginaria, una 
visió idealitzada de figures atemporals, d'escenes eclec- 
tiques on conviuran les epoques més diverses i els mo- 
dels més oposats. nRome n 'est plus dans Romew és la 
mkima iconologica que posa de manifest la voluntat 
de trobar altres temes academics que no fossin els eterns 
temes mitologics, pero arnb la mateixa distancia i evo- 

'"Luis AmNSO. El "A~unior en pinturo. .Arte y Letras.. 10 (Barcelona VI1 1883). p. 7 
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cació ideal. Així. doncs, després de la seva estada a Pa- 
lestina, Estmch realitzari un seguit d'obres sobre el 
Nou Testament que res no tindran a veure amb I'en- 
torn físic ni amb les impressions que Antoni Estmch 
rehé del seu viatge a I'Orient. Només en la seva obra 
Camídel CaLvan Uemsalem, o dlt. sld Museu d'Art 
de Sabadell) trobem un intent naturalista de teflectir 
I'ambient d'un carrer de Jemsaiem suprimint-hi, pero, 
tots aquells detalls i personatges que fessin una refe- 
rencia explícita a la real existencia de I'indret repre- 
sentat. La resta dels quadres mostren una mena d'ico- 
nografia popular pessebrista, escenes estereotipades de 
la idea que habitualment es tenia de I'entorn i de I'ar- 
quitectura exotico-mediterrinia del Proxim Orient, en 
la Iínia de les populars apassionsx que encara es po- 
den contemplar a la ciutat d'Esparreguera. 

La sensació ficticia o teatral de I'escena és típica 
de I'artpompier, el qual. per damunt de tot. accen- 
tua el caricter escenic o teatral del quadre més que no 
pas la imatge Ilegendiria i emocional que es vol evo- 
car. L'any 1903, Estmch realitzari una gran exposició 
dels quadres orientalistes de la vida de Jesús a la sala 
Parés. a Barcelona. que va obtenir un exit de públic 
sense precedents pero que fou durament atacada per 
la crítica més progressista, especialment pel cenacle mo- 
dernista de Raimon Casellas. 

Després d'aquesta etapa academico-orientalista. 
Estmch passari gloriosament a un altre genere de 1'Aca- 
demicisme de I'epoca: la pintura d'historia. El genere 
major que a Catalunya era representar per Ramon Tus- 
quets (1838-1904) i Antoni Casanova i Estorach 
(1847-1896). Estmch capti el missatge enardidor de 
I'evocació d'escenes gloriases de la historia de Cata- 
lunya i pinti els seus quadres més famosos, Mort de 
Rafaelde Casanova (1903) i El Corpus de Sang (1907). 
La pintura d'historia seri el teló de fons a partir del 
qual s'evocari el passat amb motivacions intel.lectuals 
i polítiques, moltes vegades amb un clar sentir nacio- 
nalista. reminiscencia de la gran tradició romintica al 
servei d'un sentir narratiu estrictament retotic. L'orien- 
talista Vicenc Miquel. el mateix any que Estruch rea- 
litzava el seu Corpus de Sang, pinta Escena de La Guerra 
d'Afíica, la penombra del qual es troba en la Iínia te- 
nebrista d'Antoni Fabrés. ja més proper a I'escola sim- 
bolista de la fi de segle. 

Un altre dels llegats academics de la pintura sa- 
badellenca el trobem en la pintura mural, bhicament 
en les pintures de la Casa Barata. en les de I'antiga 
casa del batlle Pep Planas. al carrer de les Planes, 37, 

Virrnc Miqucl 
s~rab.  (sid) oli direla. Museu d'Arr de Sabadell. 

i en les de I'antiga casa Marí del carrer de Sant Pere. 
Les pintures de la casa Barata. que són actualment al 
Museu d'Art de la ciutat, les quals representen les mu- 
ses de les arts i la indústria, són particularment inte- 
ressants tant pel seu subtil estil academic com per I'evo- 
cació neoclissica de la Grecia arcaica d'un cert regust 
bizantí. Aquests plafons, contr2riament a les Muses de 
les quatre estacions, atribuides a Josep Espinalt, de la 
mateixa casa Barata i la galeria de faraons i reis orien- 
tals de Can Marí. totes en la línia pompier-orientalista, 
són d'autor desconegut i estan més a la vota, malgrat 
el seu mal estat de conservació, de I'al.legoria dels qua- 
tre elements del sostre del Saló dels Angels de I'anti- 
ga casa Planas. pintures declaradament evocadores de 
la mitologia tardo-setcentista de I'escola de Versalles. 
D'aquesta línia neo-setcentista són també les pintu- 
res mitologiques del saló de la casa Barata, atribuides 
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altra vegada a Espinalt, tant per I'emplacament dels 
exornats com perla situació dels motius florals que ser- 
vien de naixement de les grans aranyes de vidre. L'eclec- 
ticisme dels estils decoratius emprats en la decoració 
de frisos i sanefes, així com el revestiment dels meda- 
llons i els exornats, és típic de les decoracions de la se- 
gona meitat del segle XIX. Un altre exemple d'aquest 
estil ecliktic el trobem també en les pintures de la co- 
berta del Teatre Principal realitzades pels pintors Ma- 
rii Carreras i Joan Ballester. 

La pintura acadimica catalana és, dones, magní- 
ficament representada en la dinimica artística de la 

nostra ciutat si bé, a partir de comensament de segle, 
tendiri ja vers unes vies d'investigacióple&a»trtes més 
relacionades amb I'impressionisme i amb altres posi- 
cions est2tiques més d'avancada. El gran handicap d'un 
estudi exhaustiu i en profunditat de I'art de I'acade- 
micisme sabadellenc és la perdna del gniix de la pro- 
ducció dels pintors locals, la qual ha estat perduda o 
venuda a cap preu per una menysvaloració d'aquest 
estil artístic durant tot aquest segle, estil que actual- 
ment conviu amb la nova visió conceptual, és a dir, 
evocadora, de rota la memoria estilística de I'art occi- 
dental. 


