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El terme Academicisme, quan fa referéncia a un  ciondna, les academxes continuaven temm E obhgacxo
estil artistic, t€ actualment unes onnotacions vagues.  d'ensenyar els principis cldssics compositius, els nom-
Aquest terme és emprat habitualment en un sentit  bres d’of, sempre a la recerca de la émitacis del pre-
moltes vegades pejoratiu, com un adjectiu que cele-  ciosisme técnic dels mestres del renaixement italid, de
bra idees d’estancament, repetici, cita o cdpia indis-  Rafacl o Miquel Angel, 0 ~—com a midxim— la imita-
criminada de models estéticament caducs i mancats de <6 del model ingresc que era representat per la pin-
qualsevol idea d'originalitat artistica. Perd aquest ter-  tura exquisida dels salons francesos de mitjan segle
me, cortespon a un periode de 'art que es va estendre  XIX. D'aquesta manera sorgf un amanerament, un 74-
a tot Eutopa a partir de la segona meitat del segle XIX ~ #zerisme 10gic pet la representaao forcada d'uns ideals
i del qual van sorgir pintors que tindrien una gran in- estétics que no es corresponien amb I'€poca i que cons-

ﬂuéncia en ei desenvolupament de les avaﬁtguafdes tituien una COdiﬁC&Cié 4 pfiofi dCiS idea}.s i lCS CSth"
historiques d’aquest segle. tures que hauran de recolzar-se en el concepte de be-

llesa tradicional.

Defet, jacel seglc XVII, els gcrrnans Agustz i Am-
bal Carracci i Guido Reni propugnaren [academicis-

Vers I'any 1850, mentre Paris comengava a aple- e com a reacci6 contra ¢l Manietisme del segle XVI
gar totes aquelles tendéncies artistiques considerades  jilia, sense pensar que es cauria més tard en la ma-
més d’avangada, Roma, el gran centre historic curo-  yeixa rampa. Més tard el neoclassicisme serd també Pex-
peu d’ ensenyament artistic que giravaa l'entorn dela cusa per a la reivindicacié d’una arqucoiogla nostalgi-
tricentendtia Accademia di San Lucca, anava quedant ¢ que tindri -la seva apoteosi en el peﬂodg de
cada vegada més desfasada del procés evolutiu de 'art  |"Historicisme finisecular, De fet, el classu:lsme és de
ocerdental. Roma continuava rcbutjant tota innova_cié remarcable 1 1mp0rmncla E;ég al futur desenvolupamcng
i totes les ensenyances o models d’apreciacié entraven  académic, ja que aquest aparegué a partir dels grans
en un cul-de-sac que generari 'estil que s’ha deno-  descobriments arqueologms que catalitzaren el sorgi-
minat Academicisme. Es a partir d’ aquesta data sig-  ment i la consolidacid de les teories classicistes de Winc-
nificativa per a la pintura contemporinia que es sepa-  kelmann. Els cinons del classicisme, pet contraposm;o
raran d'una manera radical dues concepcions de I'art  als valots cemperamentalss que el Naturalisme entfo-
absolutament polaritzades. Mentre que a Franga amb  nitzava, tornaten a ocupar el punt central d’atencié
I'Ecole de Barbizon i a Anglaterra amb el paisatgisme  per les seves qualitats relatives als conceptes-d’ordre i
pre-impressionista de Tarner i Constable, s’'obtien uns  claredat i també de cara 2 un concepte «pur» de com-
nous hotitzons vers una composicié pictdrica revolu-  posicid creativa.’ D’aqui que les Acad@mies; en cana-

LA PINTURA ACADEMICA

Y 1E Cwuot, Diccionario de Iimos (Barcelona 1954).
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litzar en aquesta direccid la seva expansié i influéncia,
siguin inseparables de les posteriors reminiscéncies clas-
siques i de la recuperaci6 de I'antiguitat com si es tractés
d'un gran magatzem d’accessoris. Aixd provocara la
irrupcid 1 la posterior teoritzacid del fenomen estilis-
tic de I'Eclecticisme i el conceptual del Revival.

Es, precisament, aquesta &poca ecléctica, el seu
esplendorés cant del cigne, la que rep el nom d’Aca-
demicisme. Formalment, I’art academicista serd el que,
sotmetent-se als cinons tradicionals de composici6 1
partint sempre d’una técnica realista, produird tota una
retdrica imaginaria que fa referéncia al passat, sigui re-
creant un tipus de mitologia greco-romana, els temes
d’historia, la pintura religiosa o 'orientalisme. L'ama-
nerament de les escenes tractades sera produit pel con-
cepte de repeticié desvinculat absolutament de tot allo
que és viscut o influenciat per la realitat més imme-
diata, vivificava d'aquesta manera el sentiment acadé-
mic del desa vu.’

L' ART POMPIER

Actualment, I'art académic és moltes vegades si-
nonim del que sha denominat @z pompier. Segons
Jean-Paul Crespelle,’ els pintors pompiers per ex-
cel-léncia foren els que treballaren a I'€poca que va de
1880 a 1914 i que estigueren al costat de I'art oficial
dels salons. Segons el Gran Diccionari Larousse, 1 dar-
rera I'abreviatura de «familiar i pejoratiny, €l mot pom-
pier té la seglient explicaci6: «Es diu per al-lusié als
personatges amb casc que apareixen en les seves com-
posicions, dels artistes que tracten, sense originalitat
de concepcio ni de factura, temes trets de |'antiguitat
greco-romanay. Encara que, de bell antuvi, la deno-
minaci6 fos emprada per a designar quadres amb per-
sonatges tocats amb cascs relluents, humoristicament
comparats amb els dels bombers, I'art pompier ha ad-
quirit amb el temps un significat més general el qual
s'aplica a qualsevulla obra academitzant, formalment
i estéticament conservadora. Es a dir, alld que en un
principi s'aplicava als epigons del Romanticisme,*
s'aplicard més tard als epigons del realisme 1 fins i tot
hom ho aplica als continuadors de I'Impressionisme,
almenys fins a comencament dels anys vuitanta.

? Michel THEVOZ, L'Academisme et ses fantasmes (Paris
1974), p. 65. )

3 Jean-Paul CRESPELLE, Les Maitres de la Belle-Epoque (Pa-
ris 1966), p. 188.

4 Francesc FONTBONA, Los Pompiers, un producto deci-

Josep Juliana Albert
«Pagesa italtana» (s/d) aquarel-la. Museu d’Art de Sabadell.

Hermann Broch, en el seu estudi sobre el
Kitsch,® descriu aquesta vessant artistica que parteix
de I'eclecticisme, del fals barroc, del fals renaixement
i del fals gotic, com la produida per una «pompa» bur-
gesa, una existéncia ordenada que representa tant un
sentiment de seguretat con una atmosfera sufocant. En
el seu estudi Racionalitat ¢ decorat® Broch exposa com
el racionalisme reclama una contemplacié del mén de
claredat sense exaltacid, on el concepte de decorat tin-
dri una importincia cabdal. Aixi mateix, Broch des-

mondnico, <Destino», 1.894 (1984), p. 21.

 Hermann BROCH, Kitsch, Vanguardia y Arte por el Arte
(Barcelona 1970), p. 63.

¢ Ibidem, p. 63.
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criu com trobem el poble romad en els seus jocs de gla-
diadors, o com Nerd o com els Borgia han de transfi-
gurar 'horrot en bellesa per arribar a un gaudi ple de
vida, o bé com s’han de mantenir els ulls tancats da-
vant la lletjor i la crueltat, com s’ha d’escollir allé que
&s bell amb ¢l fi que es converteixi en estéticament «se-
lectes i permeti d’aquesta manera un gaudi est&tic sense
torbacions. D’una manera o d'una altra, es consen-
teixt la crueltat o se la negui, a despit de 'exigéncia
ractonalista d'una vetitat sense disfressa, es tracta d’una
alteracid estética de la lletjor, es tracta d’hipertrofiar-
la, d’endolcir-1a, de desmentir el revers del «decorars.”

El burges de I'altim terg del segle XIX, quan cor-
regia el desordre del mén maquillant-lo i transfigurant-
lo per a convertir-lo en una font de gaudi estétic, ho
feia, dones, per a cobrir la mateixa realitat. Lafeccié
que es trobari en el «decorars despertar a la mateixa
época el menyspren de les ments més licides, com la
de Nietzsche, decorat que anird tornant-se gradualment
més cruel, ja que en tot esteticisme, en tota aparenca,
encara que sigui la més inofensiva, s’amaga, segons
Broch, I'escepticisme que no fa siné establir una mena
de «joc de transfiguracié».®

La necessitat d'un model arqueoldgic és, perd,
simptomatica. Els romans s’inspiraran directament en
'art grec, els renaixentistes en I'antiguitat en general.
A I'época de la rad el procés es repeti i el romanticis-
me donard peu al naixement de |'eclecticisme com a
invocacid desordenada dels ideals estétics d’un passat
idealitzat. En 'estil académic de la fi de segle troba-
rem, en una combinacié indissoluble i, a ]a vegada,
en un estat de total desconeixement, |’ individualisme,
I"historicisme, el romanticisme i 1'escepticisme, sostin-
guts per una mena de f6rmula calculada, un model
heroic basat en la fastuositat,

D’aquesta manera, trobarem retrats de senyores
de 'alta burguesia representades en forma de deesses
1 els temes histdrics seran pintats de manera esplen-
dorosa i exaltada, com grans balls de carnestoltes. Es
representard l'orient com una excusa fantasmagorica
per V'evocaci6é de U'crotisme i la pintura religiosa trac-
tard les escenes de ["Antic i e] Nou testament de la ma
reixa manera que es representaran les escenes de la de-
cadéncia romana o les gestes d’un heroi medieval.

? Ybidem, p. 64.

§ Ibidem, p. 64.

? Es denominen generalment <académies» aquells treballs
realitzats a Hapis, 2 'oli 0 a la sanguina que reprodueixen, seguine
les normes de PAcadémia, els nombres d’or en les composicions
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D’aqui sorgiran els distints géneres pictrics com
'orientalisme, la pintura religiosa, la pintura d'histo-
ria i el costumisme, els quals seran integrats en el ma-
teix concepte d’academicisme.

L' ACADEMICISME SABADELLENC

A Sabadell, les tendéncies academicistes arriba-
ran a I'dleim terg del segle XIX, a partir de 1a influén-
cia de les académies d’ensenyament artistic, biasicament
la influéncia de I'escola de la Llotja de Barcelona. Amb
la creacio de I'Académia de Belles Arts, es constituird
a partir de 1880 un dels primers nuclis artistics locals
i, amb ell, les primeres mantfestacions academicistes.
Els germans Oliver, Ramon Quer (1828-1893) i Fran-
cesc Soler 1 Rovirosa (1836-1900) seran els primers a
deixar-nos copies i obres academitzants i prepararan
I'adveniment del grup fundador de PAcadémia i el seu
seguici de pintors academicistes entre els quals es comp-
taran Josep Espinalt (>-1891), Joan Vila Cinca (1856-
1938), Joan Figueres Soler (1863-1921), Antoni Coll
Pi(1857-?), Josep Casanovas Clerch (1865-?), Josep Do-
ménech 1 Samaranch (1874-1900), Francesc Sanahuja
(?-1936), Viceng Miquel Pous (1875-1929), Antoni Es-
truch 1 Bros (1872-1956). Molts dels primers treballs que
es conserven d’aquests artistes sén les denominades
«académies»,” moltes de les quals de tendéncia natza-
renista, estil que va introduir el pintot Claudi Lorenzale
després de ser influit per la moda académica romana
de la segona meitat del segle XIX. Les obres més re-
marcables que es conserven al Museu d’Art s6a les de
Josep Espinalt, Joan Vila Cinca 1 Antoni Estruch, el
qual mareixerd 'apel-latiu de «ef Fortuny sabadellencs,
el gran virtuds, pintor que més tard s'erigird com la
figura princep de tot 'academicisme sabadellenc.

En l'ambient temdtic de la tradicid pictdrica
d’aquesta época, trobatem les primeres escenes de la
pintura de génere costumista. Aquestes escenes anec-
détiques seran un dels temes preferits dels salons sa-
badellencs. Aquest génere consistia a representar una
caricaturitzacid dels costums, en el pintoresquisme i
en el folklorisme. Els quadres i dibuixos de pageses,
«manoles», gitanes 1 balladores, foren tractats a basta-
ment per Ramon Quer, Josep Juliana i Nazcis Giralt

realitzades d’un model al natural o d'un guix classic. Aquestes
composicions solen ser exercicis obligatoris per a I'estudi del cos
humi i de les seves proporcions, aixf com dels efectes de la llum
sobre aguest.
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Pintura mural procedent de la Casa Barata. Actualment al Museu
d’Art de Sabadell.

i per la majoria dels autors locals. Aquest tipus d’es-
cena costumista pertany de ple a I'art de I'época de
la Restauraci6, pintura que s’ha anomenat popular-
ment «pintura de asunto», seguint la maxima pictori-
ca aleshores plenament arrelada de «en arte, antes de
todo y ha de ser, el pensamiento que el estilo, el asun-
to que la hechura».” Un dels grans padrins d’aques-
ta pintura tematica fou Maria Fortuny 1 Marsal, el gran
model d’artista de tota la generacié de la darreria del
segle XIX. Fortuny fou també el gran introductor del
corrent europeu de I’Orientalisme, una vessant exoti-
ca de la pintura de génere que tindra a Sabadell, de
la ma de Vicen¢ Miquel, un dels exemples més quali-
ficats de la pintura académica.

La gran voga de |'Orientalisme a Europa és un fet
peculiar. De fet aquesta tendéncia té els seus inicis en

' Luis ALONSO, E/ «Asuntos en pintura, «Arte y Letrass,
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la vessant del romanticisme francés i en les croniques
de les guerres napoledniques dels paisos orientals, Pero
no sera fins ben entrada la segona década del segle quan
I’'ambient vaporés dels bazaars, les sorres daurades dels
deserts, I'exotisme dels vestits dels sultans, els éxtasis
de les odalisques i les arquitectures de pedres precio-
ses dels Hamamms fascinaran els artistes abocats a la
fantasmagoria 1 en faran un génere académic gairebé
exclusiu. Pero, paradoxalment, la visi6 de I'Orient era
absolutament imaginiria, car, el que realment es vo-
lia aconseguir era alimentar un exotisme de mascara-
da. Es I'época de les chinoiseries, de les turqueries, de
tota una imatgeria de sultans i caftans, de turbants i
simitarres, dels objecters rars 1 preciosos que evocaven
totes les novel-les orientalistes de 1'época, des de les
Mil i una nits a E/ Rubaiyat, d’'Omar Khayyam.

Maria Fortuny deu al General Prim la mania pel
col-leccionisme d’objectes orientals que omplenaven
les seves mansions de Roma i Paris, pero també |'opor-
tunitat de descobrir personalment I’ Africa, principal-
ment la seva atmosfera, la llum, el colorisme viu i la
nitidesa de les formes, elements que el separaran de
I'Orientalisme més decoratiu dels Salons. A Sabadell,
les influéncies de la pintura orientalista de Fortuny i
dels seus seguidors, arribaran a I'tltim terg del segle
XIX, tot just inaugurada I’Académia. Joan Figueras So-
ler i, especialment, Vicen¢ Miquel seran uns orienta-
listes convenguts d’imatgeria exotica hiperrealista des
dels seus estudis sabadellencs. Per6 el gran orientalis-
ta local fou el llegendari Antoni Estruch, encara que
representi una iconografia lligada al génere académic
de la pintura religiosa. Estruch, corprés pels corrents
nostalgics i exotics de la practica académica, marxa |'any
1896 a Terra Santa, sota el mecenatge del Sr. Ponsa,
per realitzar in situ una série de pintures monumen-
tals sobre passatges de la vida de Jesuas. Estruch, doncs,
es dirigi a Palestina per fer estudis al natural que li
servissin per a realitzar posteriorment l'obra que rea-
litzaria en els seus estudis de Paris i Roma.

Pero la visié orientalista d'Estruch era —aixi com
tot preuat academicisme— basicament imagindria, una
visi6 idealitzada de figures atemporals, d’escenes ecléc-
tiques on conviuran les époques més diverses i els mo-
dels més oposats. «Rome n'est plus dans Rome» és la
mixima iconologica que posa de manifest la voluntat
de trobar altres temes académics que no fossin els eterns
temes mitologics, perd amb la mateixa distancia 1 evo-

10 (Barcelona VII 1883), p. 7.
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caci6 ideal. Aixi, doncs, després de la seva estada a Pa-
lestina, Estruch realitzara un seguit d’obres sobre el
Nou Testament que res no tindran a veure amb ['en-
torn fisic ni amb les impressions que Antoni Estruch
rebé del seu viatge a I’Orient. Només en la seva obra
Cami del Calvari (Jerusalem, o d/t, s/d Museu d’Art
de Sabadell) trobem un intent naturalista de reflectir
I’ambient d’un carrer de Jerusalem suprimint-hi, pero,
tots aquells detalls i personatges que fessin una refe-
réncia explicita a la real existéncia de |'indret repre-
sentat. La resta dels quadres mostren una mena d’ico-
nografia popular pessebrista, escenes estereotipades de
la idea que habitualment es tenia de I’entorn 1 de "ar-
quitectura exotico-mediterrania del Proxim Orient, en
la linia de les populars «passions» que encara es po-
den contemplar a la ciutat d'Esparreguera.

La sensaci6 ficticia o teatral de I'escena és tipica
de I'art pompier, el qual, per damunt de tot, accen-
tua el caracter escénic o teatral del quadre més que no
pas la imatge llegendaria i emocional que es vol evo-
car. L'any 1903, Estruch realitzara una gran exposicié
dels quadres orientalistes de la vida de Jesus a la sala
Parés, a Barcelona, que va obtenir un éxit de public
sense precedents perd que fou durament atacada per
la critica més progressista, especialment pel cenacle mo-
dernista de Raimon Casellas.

Després d'aquesta etapa académico-orientalista,
Estruch passara gloriosament a un altre génere de I'Aca-
demicisme de |'época: la pintura d’historia. El génere
major que a Catalunya era representat per Ramon Tus-
quets (1838-1904) 1 Antoni Casanova 1 Estorach
(1847-1896). Estruch capta el missatge enardidor de
'evocacié d’escenes glorioses de la historia de Cata-
lunya i pinta els seus quadres més famosos, Mort de
Rafael de Casanova (1903) 1 El Corpus de Sang (1907).
La pintura d’historia sera el telé de fons a partir del
qual s’evocara el passat amb motivacions intel-lectuals
1 politiques, moltes vegades amb un clar sentit nacio-
nalista, reminiscéncia de la gran tradicié romantica al
servei d'un sentit narratiu estrictament retoric, L'orien-
talista Viceng Miquel, el mateix any que Estruch rea-
litzava el seu Corpus de Sang, pinta Escena de la Guerra
d'Africa, la penombra del qual es troba en la linia te-
nebrista d’Antoni Fabrés, ja més proper a |'escola sim-
bolista de la fi de segle.

Un altre dels llegats académics de la pintura sa-
badellenca el trobem en la pintura mural, basicament
en les pintures de la Casa Barata, en les de I'antiga
casa del batlle Pep Planas, al carrer de les Planes, 37,
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Viceng Miquel
«Arab» (s/d) oli d/tela. Museu d’Art de Sabadell.

1 en les de I'antiga casa Mari del carrer de Sant Pere.
Les pintures de la casa Barata, que son actualment al
Museu d’Art de la ciutat, les quals representen les mu-
ses de les arts i la indastria, s6n particularment inte-
ressants tant pel seu subtil estil académic com per I'evo-
caci6 neoclassica de la Grécia arcaica d’un cert regust
bizanti. Aquests plafons, contririament a les Muses de
les quatre estacions, atribuides a Josep Espinalt, de la
mateixa casa Barata i la galeria de faraons i reis orien-
tals de Can Mari, totes en la linia pompier-orientalista,
son d’autor desconegut i estan més a la vora, malgrat
el seu mal estat de conservacid, de I'al-legoria dels qua-
tre elements del sostre del Sal6 dels Angels de I'anti-
ga casa Planas, pintures declaradament evocadores de
la mitologia tardo-setcentista de I'escola de Versalles.
D’aquesta linia neo-setcentista son també les pintu-
res mitoldgiques del salé de la casa Barata, atribuides
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altra vegada a Espinalt, tant per I'emplacament dels
exornats com per la situacié dels motius florals que ser-
vien de naixement de les grans aranyes de vidre. Leclec-
ticisme dels estils decoratius emprats en la decoracid
de frisos 1 sanefes, aixi com el revestiment dels meda-
lons 1 els exornats, és tipic de les decoracions de la se-
gona meitat del segle XI1X. Un altre exemple d’aquest
estil ecléctic el robem també en les pintures de la co-
berta del Teatre Principal realitzades pels pintors Ma-
ria Carreras i Joan Ballester.

La pintura acad€émica catalana €s, doncs, magni-
ficament representada en la dindmica artistica de la

72

nostra ciutat si bé, a partir de comencament de segle,
tendird ja vers unes vies d’investigacié pleznarristes més
relacionades amb 1'impressionisme i amb altres posi-
cions estétiques més d’avancada. El gran handicap d'un
estudi exhaustiu i en profunditat de 'art de ['acade-
micisme sabadellenc és la pérdua del gruix de la pro-
duccid dels pintors locals, la qual ha estat perduda o
venuda a cap preu per una menysvaloracié d’aquest
estil artistic durant tot aquest segle, estil que actual-
ment conviu amb la nova visid conceptual, & a dir,
evocadora, de tota la memona esulistica de 'arr occ-
dental.



